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Resumo

Este artigo tem a intengdo de mostrar a relacio possivel entre a musica e a
produgao de sentidos referente a questoes pertinentes a pés-modernidade. Como
elemento cultural, a musica possibilita que as pessoas se expressem e se represen-
tem através dela. A década de 1980 no Brasil se apresentou como um periodo de
transicao nas mais diversas esferas possiveis. No cendrio musical, um género em
especifico ganhava forga, voz e forma, o rock. Uma banda em especial, chamada
Titas, se destacava no cendrio nacional. Este artigo apresenta discussoes sobre
os cendrios de crises por que a modernidade passava através das lentes do rock,
tendo como referéncia as letras da banda Titas.

Palavras-chave: musica; pés-modernidade; linguagem; rock.

Abstract

This article has the intention to show the possible relation between music and the production
of meanings within the relevant postmodern issues. As a cultural element music allows
people to express and represent themselves through it. The 19805 in Brazil represented
a transition period in various possible spheres. In the music scene, a genre in particular
gained strength, voice and form, the rock. One band in particular, called Titas, took the
national stage. The article presents, through the lens of rock, based on the lyrics of Titds,
related discussions on the crisis scenarios that modernity passed.

Keywords: music; postmodernity; language; rock.
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“T'ODO MUNDO QUER AMOR” E OUTRAS COISAS MAIS

A musica, como manifesta¢do artistica, se apresenta como um intenso e re-
levante aparato cultural na sociedade. Ramos (2010) afirma que, esteticamente, ¢
possivel identificar manifestagoes sociais influenciadas diretamente pela musica.
A autora remete a como determinadas geragoes se identificam e se expressam
através da incorporacio de determinados tragos significantes de determinados
géneros musicais. Tais elementos sao visiveis em certas representagoes marcantes

no cotidiano dessas geragoes no que se refere a hdbitos e costumes.

Partindo dai, é importante perceber a musica como uma das manifesta-
¢Oes mais intensas em se tratando de elementos culturais relevantes nas socie-
dades. Alves (1995) aponta que é possivel mapear caracteristicas fundamentais
de vdrios grupos sociais a partir das representagoes musicais desenvolvidas nos
meios atuantes de tais grupos. O presente artigo se concentra em especifico
no rock brasileiro da década de 1980, tendo como foco principal de andlise as

letras de uma das mais importantes bandas do periodo, os Titas.

O rock é um género musical que por si s6, segundo Anaz (2013), apre-
senta esteticamente elementos atrelados a contestacoes e rebeldia. Bastos
(2005) defende o argumento de que o rock tem, essencialmente, em suas le-
tras de musica, uma importincia impar na representacao de questoes relacio-

1 33 nadas a descontentamentos e criticas sociais em relagdo a sociedade capitalis-
ta e na consequente assimilagao dessas letras por parte do puablico. Partindo
dai, surgem questionamentos pertinentes sobre como o rock brasileiro nos
anos 80 se posicionou nesse sentido. As perguntas importantes sao: como o
rock brasileiro dos anos 80 se manifestou em relagao aos conturbados cenad-
rios sociais que se apresentavam no momento? Como ¢ possivel identificar
tais manifestacoes através das letras de musica, em especifico as letras da
banda Titas? Como, na construgio de uma linguagem de contesta¢ao, é pos-
sivel identificar elementos caracteristicos da pés-modernidade? Como e quais

midias atuaram na propagagao do rock naquele periodo?

Como fonte de andlise, escolhemos as letras da banda Titas. O intuito é
trazer uma breve discussao sobre um tema amplo e complexo. Para tal tarefa, o
recorte de tempo e a escolha de uma banda do periodo aparecem como perti-
nente para o objetivo proposto. A banda foi escolhida por conta de sua grande

importincia no cendrio artistico da época.

O referente artigo nao se propoe a discutir questoes atreladas aos con-
ceitos/classificagdes sobre o periodo histérico atual. A referente pesquisa nao se
concentrou na defesa/justificativa de um ou de outro conceito. Uns classificam
o periodo atual como crise da modernidade, outros como hipermodernida-
de e alguns como pés-modernidade. O titulo do artigo se refere & pds-mo-
dernidade, pois serd feita uma revisao bibliogrifica, com base em referenciais
tedricos da semidtica, histéria, filosofia, sociologia e antropologia, desse con-

ceito. Ademais, a pesquisa também ¢é composta de uma andlise qualitativa.

)

% Arte, novos ativismos sociais e praticas participativas na contemporaneidade ¥

$

oy,



i v e ¥ Mg oo e {Gohtemporahed) eazs | vete 1n2 12on | 90

‘ Ve

Metodologicamente, a ideia foi criar um didlogo entre algumas teorias das
ciéncias humanas e as letras das musicas dos Titas. Essas letras apresentam
claramente uma ideia de constru¢io e produgao de sentidos ao expor opinioes
contra determinados quadros postos dos cendrios socioculturais por que a so-

ciedade brasileira passava no periodo.

AsS “PALAVRAS” E AS COISAS

Em se tratando da comunicagio, é importante pensar em duas questoes
fundamentais atreladas a ela: as estruturas de linguagem e as midias. Santaella
(2008) entende por fenémeno tudo aquilo que aparece de maneira perceptiva
a mente. Nesse caminho, a codificacio se dard justamente em interpretagoes
resultantes dos signos assimilados. O signo representa um objeto, mas nao
¢ o objeto; ele serve como certa referéncia do objeto. Uma foto que nos des-
perta determinadas sensagdes referentes a uma coisa estd apenas simulando a
imagem da coisa, pois essa coisa em si nao estd ali; logo, ¢ desenvolvida uma
ideia imagindria sobre o que se estd vendo. Isso nio quer dizer que o desen-
volvimento de tais ideias seja desprovido de importincia e de certo significado
nas relagoes humanas na questio da constru¢io do imagindrio coletivo; pelo
contrério, a partir da imaginagao que se apresenta, é possivel haver uma iden-

1 3 4 tificagdo com questdes de ordens subjetivas.

Dando um mergulho profundo nas estruturas da nossa linguagem, per-
cebe-se que o que se concebe como real, isto ¢, a coisa em si, pode ser uma sim-
ples interpretagdo provocada, resultado dos significados aprendidos histérica e
culturalmente. O que se entende, a forma como ¢é percebido, o sentido, enfim,
tudo ¢é resultado de interpretagoes. O ponto estd justamente tanto nas referén-
cias que vao aportar as reflexdes atreladas as informacoes internalizadas quanto
em quais meios relacionados aos contextos culturais sio utilizados como tec-
nologia da informacao. Nessa diregio, é possivel se pensar como a informagao
¢ criada, recriada, propagada e significada. E importante ter atengdo 2 infor-
magao durante todo seu processo, desde o inicio, ou seja, desde os agentes cria-
dores, passando pelos canais de condugio utilizados, chegando ao destinatdrio
final. Cada parte do processo tem uma importincia impar no sentido de uma

melhor compreensio de toda arquitetura da linguagem/informagao passada.

Seguindo essa linha defendida por Santaella (2008), ¢ importante se ater a
chamada “légica triddica do signo”, ou seja, a significagdo, a objetivagio e a inter-
pretagdo. A significagdo, no caso das letras das musicas, pode ser pensada no senti-
do da relagdo prépria consigo mesma, isto ¢, hd limites para o seu significado e sua
capacidade significante. A objetivagao relaciona-se a ideia do que o signo representa
como contexto e finalidade. Seguindo nesse sentido, tem-se a interpretagdo, ou
seja, como o signo serd entendido pelo intérprete/receptor e quais serdo seus efeitos
imediatos. O que nio pode ser perdido de vista nesses trimites é justamente as

dinimicas relacionadas aos canais que conduziram e conduzem as informagoes. E

)

% Arte, novos ativismos sociais e praticas participativas na contemporaneidade ¥

$

oy,



135

l
9

e

AN > \ F AN - ¢
A _ &; scontemporaned; edes | voli2 | n2 | 2014 %

b

sabido, de acordo com essa ideia de significacao, que a légica triddica nao tem forca
motriz independente, ou seja, ela depende da agio direta de virios personagens

dentro das vérias, complexas e confluentes tramas socioculturais.

“TELEVISAO”, RADIO, JORNAIS E REVISTAS

No caso da msica, a aten¢io deve ser voltada para trés pontos essenciais:
o artista, a midia e o publico. Alexandre (2002) aponta que nos anos 80 a
industria fonografica brasileira estava dvida por novas possibilidades estéticas/
musicais. Novas tecnologias surgiam no 4mbito da comunica¢io de massa;
junto a isso, as gravadoras intufam lancar novidades no mercado. Isso se dava
justamente pelo fato de as grandes massas urbanas desejarem também novida-
des. Ramos (2010) aponta que os “jovens” do periodo necessitavam de novas
referéncias que os representassem como sujeitos histéricos de seu tempo. Nao
que isso ocorresse o tempo todo de maneira consciente, mas a inquietagio da-

quela juventude era perceptivel, segundo Dapieve (1995).

O Titas aparece no inicio dos anos 80 como uma banda formada por
jovens universitdrios de classe média, e sua representa¢ao politica, artistica-
mente, sempre se deu de maneira latente. Sua producao naquele periodo se
concentrou em uma critica visivel ao sistema capitalista e a0os mecanismos
que, segundo a banda, eram utilizados em préprio favor. Isso fica claro na
letra da musica “Televisio™

A televisao me deixou burro / muito burro demais. / Agora todas as
coisas que eu penso me parecem iguais. / O sorvete me deixou gripado
pelo resto da vida. / E agora toda noite quando deito é boa noite,
querida. / O cride, fala pra mae / que eu nunca li num livro que um
espirro fosse um virus sem cura. / V& se me entende pelo menos uma
vez, criatura! / O cride, fala pra mie! / A mie diz pra eu fazer alguma
coisa, mas eu nio faco nada. / A luz do sol me incomoda, entio deixa

a cortina fechada. / E que a televisdo me deixou burro, muito burro
demais. / E agora eu vivo dentro dessa jaula junto dos animais.

O que deve ser levado em conta aqui é justamente o quadro que se forma-
va. De um lado, os jovens artistas queriam se expressar; do outro, um publico
jovem queria uma identidade que o representasse de maneira mais intensa; no
meio disso, havia o interesse dos canais mididticos atrelados ao mercado — tudo
isso em uma perspectiva relacionada a industria cultural. O interessante ¢ perce-
ber que, a0 mesmo tempo que os canais mididticos “usavam” os novos artistas
da cena, esses mesmos artistas usavam as midias para criticd-las. Segundo Bastos
(2005), os integrantes dos Titas frequentavam os mesmos espagos alternativos
em Sao Paulo e suas performances, para além das musicas, apresentavam ele-
mentos cénicos intensos e altamente expressivos. Segundo Dapieve (1995), o que
o Titas fazia no periodo em que era um octeto artistico era algo “irrotuldvel”,
tamanho o ecletismo da atuagao do grupo. Histérica e esteticamente, o Brasil,
naquele momento, apresentava um cendrio de abertura politica e, portanto, as

possibilidades relacionadas as expressoes artisticas eram mais possiveis.
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E justamente nesse cendrio que o rock dos anos 80 no Brasil surge como
um elemento intenso nas tramas sociais que se apresentavam naquele momen-
to. A cena cultural estava ascendendo muito rapidamente, impulsionada prin-
cipalmente pelos meios de comunicagao que, segundo Silva (2007), utilizavam
todos os recursos disponiveis de propagagao da informagao, do audiovisual ao
impresso. O rock brasileiro, naqueles momentos iniciais da década de 80, pas-
sou a receber uma aten¢io relativamente intensa dos meios de comunicagao.
As bandas, segundo Alves (2002), passaram a ser divulgadas em revistas — al-
gumas comegam a dedicar se¢des exclusivas para as bandas —, em programas
de televisao — alguns passaram a apresentar os novos artistas — e em rédio,
comegaram a inserir na programagao musicas das diversas bandas que apare-
ciam no momento. Essa grande atengao dada pela midia, mais a identificagao
de uma boa parcela da juventude oitentista com as bandas, resultou em um

grande ¢ intenso fendmeno de massas.

PoR UMA “AUTONOMIA” DOS SENTIDOS

Os Titas, na década de 80, em seus primeiros esforgos artisticos, tinham
como objetivos expressar os descontentamentos de uma geragao que, por conta
de uma ditadura militar alicercada por préticas sociais tradicionais/conserva-

1 3 6 doras, era impedida de se manifestar livremente. Isso fica evidente na letra da
musica “Autonomia”, do dlbum 7elevisio, langado em 1985:
O que eu queria / 0 que eu sempre queria / era conquistar a minha
autonomia. / O que eu queria / o que sempre quis era ser dono do meu
nariz. / Os pais sdo todos iguais / prendem seus filhos na jaula. / Os
professores com seus ldpis de cores / te prendem da sala de aula. / Ta pra

rua, mamae atrds / ela nao me deixava em paz. / Nio aguentava o grupo
escolar / nem a prisao domiciliar..

A musica retrata a realidade de uma parcela dos jovens brasileiros que
nio se conformavam com aquela situagdo. Lipovetsky (1983) defende que a
p6s-modernidade, historicamente, representa um momento no qual as forcas
irredutiveis das institui¢oes j4 nio conseguem tanto, ou de maneira plena,
controlar as pessoas. Na pés-modernidade, as manifestagoes dos desejos, das
vontades individuais, das subjetividades come¢am a ganhar forma e expressao;
as grandes ideologias ou modelos estruturais jd nio exercem tanto poder nas
pessoas dentro das sociedades. Groppo (1996) afirma que nesse periodo as
liberdades, os gostos e os quereres individuais ganham for¢a e comecam a se
posicionar de maneira independente de qualquer ideologia politica ou social.
Bauman (2003) afirma que existe, na pés-modernidade, uma fluidez das re-
lagoes entre a vontade dos individuos e a construcio de suas identidades em
torno de novas possibilidades relacionadas as liberdades existentes dentro dos
contextos sociais. Ou seja, mesmo sem saber exatamente como, o jovem dos

anos 80 percebia que podia e devia se manifestar.
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No dlbum Cabeca Dinossauro, lancado em 1986, essas manifestagoes
ficam mais visiveis, todas as musicas desse disco tém conotagdes politicas. As
musicas falam de inconformismo, revolta e descontentamentos com o governo.
O posicionamento contra os modelos sociopoliticos vigentes fica evidente na
letra da musica “Estado Violéncia™

Sinto no meu corpo / a dor que angustia / a lei a0 meu redor / a
lei que eu nio queria. / Estado violéncia / Estado hipocrisia / a
lei que ndo ¢ minha / a lei que eu nio queria. / Meu corpo nao ¢é
meu / meu coragio ¢ teu / atrds de portas frias / o homem estd s6.
/ Homem em siléncio / homem na prisao / homem no escuro / o

futuro da nagao. / Estado violéncia / deixem-me querer / Estado
violéncia / deixem-me pensar.

As diversas crises que aqueles tempos pds-modernos apresentavam
provocavam naquela geracao de jovens, principalmente nos grandes centros
urbanos, uma sensagao de frustragio e desorientagiao em relagio a quais
rumos seguir ou caminhos tomar. Uma das intengdes era justamente a
de encontrar sentidos para a prépria existéncia. Alexandre (2002) defende
que, para muitos daqueles jovens, existia uma impressio de que tudo esta-
va ruindo e de que os horizontes estavam se fechando. Baudrillard (1985)
define o periodo apontando a existéncia de uma espécie de “bola de cristal
das estatisticas”, que sdo atravessadas em seu conjunto por correntes e flui-

1 37 dos que geram energias “elétricas” dentro de uma ideia de massa, de corpo.
Segundo ele, as massas que se formam na pés-modernidade flutuam entre
a passividade e uma certa espontaneidade selvagem. Relacionando isso com
o rock, pode-se pensar que as musicas/letras serviam como ferramentas da
linguagem entendida por aquela geragio, em se tratando da comunicagio
referente aos anseios que a atingia. Isso pode ser encontrado no 4lbum
Cabeca Dinossauro, na letra da musica “T6 cansado™
T6 cansado do meu cabelo / t6 cansado da minha cara / t6 cansa-
do de coisa vulgar / t6 cansado de coisa rara / t6 cansado de me
dar mal / t6 cansado de ser igual / t6 cansado de moralismo / t6

cansado de bacanal / t& cansado de trabalhar / t& cansado de me
ferrar / t6 cansado de me cansar / td cansado de descansar.

Deleuze (1983) defende que o sujeito pds-moderno é caracterizado
principalmente por uma nao identificacao clara de suas fun¢ées pré-deter-
minadas dentro das sociedades, ou seja, a0 mesmo tempo que ¢ influen-
ciado e induzido a assumir determinados papeis sociais, ele também se de-
sencontra existencialmente, como sujeito existente do seu tempo. O sujeito
pés-moderno, tendo como base a letra da masica “T6 cansado”, se encontra
em labirintos temporais, rodeados de antigos e novos dilemas que acabam
desnorteando-o em relagdao a como se portar no meio social. Tais fenome-
nos sao descritos de certa forma nas letras dos Titas. Sio encontradas criti-
cas frequentes no modo de ser da sociedade moderna, em suas estruturas e

em seus inumeros paradigmas.
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Essas manifestacoes seguiam o rastro dos novos tempos por que o Brasil
passava: os contextos politicos estavam mudando e as formas de participagiao
social também; no entanto, o cendrio ainda era de descontentamento. No dlbum
@) Blesq Blom, langado em 1989, ainda ¢ possivel encontrar elementos que eram
abordados pela banda no inicio da década, na musica “Faculdade”, por exemplo:.

Faculdade mental / faculdade medicinal / faculdade / eu nunca fiz facul-
dade / propriedade / propriedade associativa / propriedade particular /
propriedade / ndo tenho nenhuma propriedade / Felicidade / felicidade
natal / felicidade satélite / felicidade industrial / felicidade maravilhosa

/ hoje nio tem felicidade / utilidade / utilidade doméstica / utilidade
publica / utilidade / nao tem nenhuma utilidade / Sociedade / sociedade
primitiva / sociedade andnima / sociedade/ nio vivo em sociedade / car-

teira de identidade / perda de identidade / identidade dupla / identidade

Xerox / nio tenho mais identidade.

Percebe-se aqui que as criticas ainda se concentram em aparatos signi-
ficantes do mundo capitalista. A banda segue na linha de uma critica a deter-
minados padrdes “politicamente corretos” e aceitos dentro das sociedades. E
importante destacar que nesse periodo, segundo Dapieve (1995), o Titas jd era
uma banda famosa e conceituada no cendrio nacional, seu ptblico aumentava
gradativamente ¢ os musicos ganhavam mais espago e visibilidade na cena
cultural. Do meio para o fim da década de 80, o publico do Titas ji tinha uma

1 38 imensa identificagdo com a proposta estética da banda.

CONSIDERACOES FINAIS

Na perspectiva da construgio de sentidos, é fato que os aparatos/me-
canismos de linguagem sao fundamentais no que tange a intengao de criar e
recriar elos comunicativos. Segundo Santaella (2008), a chamada “arquitetura
filoséfica da linguagem” ¢é algo fundamental nos processos de entendimento
das relacoes humanas. A materialidade do signo sé acontece quando ele se
insere de maneira efetiva no universo ao qual pertence, ou seja, quando uma
banda de rock formada por jovens produz sentidos para outros jovens contem-
poréineos, é possivel afirmar que tanto o signo quanto o objeto significante se
manifestam socioculturalmente de maneira concreta.

E importante destacar que a linguagem é o que d4 sentido a todo movi-
mento social e cultural nas sociedades; no entanto, essa linguagem nao estd a
parte das questoes sécio-histdricas, e é preciso ter em mente que o tempo e o
espago onde os fendmenos acontecem sio de extrema importincia para a inter-
pretagdo e o pensamento das acoes humanas. De acordo com esse viés, segun-
do Foucault (1979), é possivel perceber que as relagoes de forca sio constantes,
continuas e sempre se dao em planos de tensao; o poder sempre é exercido em
campos de interesses biopoliticos. Dessa forma, é possivel entender a impor-
tincia dos meios de comunicagio no processo de constru¢io e desconstrugao
dos sentidos nos meio sociais. Para isso, basta perceber que as midias responsi-

veis pela disseminagao cultural nos anos 80 miravam na diregao das questoes

d By

% Arte, novos ativismos sociais e praticas participativas na contemporaneidade ¥

$

oy,



139

4

9

. Ay SN oA F o - A
2 A _ &; sCohtemporaned; ed24 | voliz | n2 | 2014 %

b

atreladas a inten¢oes mercadoldgicas, pois, a0 mesmo tempo que “exploravam”
a imagem do artista/banda, as midias também serviam como um instrumento

de propagaciao da mensagem que esses mesmos artistas/bandas queriam passar.

Os anos 80, nesse sentido, no campo do rock, mostraram que, mesmo em
um processo de condugio e construgio da imagem, fato intuido pelas midias, foi
possivel retratar os intimeros anseios, dilemas e perturbagoes que aquela geragao
sentia. Em um mundo onde a informagao, segundo Maffesoli (1994), pode ser
uma grande moeda simbdlica de troca, o papel da musica foi fundamental para
mapear determinados quadros sociais daqueles grupos de jovens. As questoes
estéticas, bem como as diferencas sociais, eram expressas de maneira intensa

através das manifestagoes culturais nos principais centros urbanos do Brasil.

A banda Titas atuou naquele momento como protagonista de um pro-
cesso de ressignificacio em vdrios niveis, suas masicas contribuiram conside-
ravelmente para a constru¢io de imagindrios coletivos do publico roqueiro.
Alexandre (2002) mostra que o Titas vendeu muitos discos, fez vdrios shows,
tocando nos principais espacos e eventos musicais do periodo, além de ter mui-
tos sucessos tocados por vdrias vezes nas principais rddios das principais cida-
des brasileiras. Todos esses fatores somados mostram que a referente banda fez
parte estrutural do 4mbito das representagdes e significagoes dos imagindrios

dos jovens daqueles conturbados, conflitantes e intensos tempos.

Quando se pensa em linguagens, e a musica estd atrelada a instrumentos
de linguagem, Santaella (2008) aponta que elas sé existem em esquemas per-
ceptivos fundamentados, ou seja, sem signos nao hd mensagens e sem mensa-
gens nao hd comunicagao. Partindo dessa ideia, o que se pode perceber, tendo
como referéncia as letras apresentadas durante o texto, é que a musica do Tités
estd repleta de signos, logo de significados. Isso evidencia que, em se tratando
das mensagens principais que a banda queria passar, os objetivos foram atingi-
dos, tanto é que a banda se tornou uma das mais famosas, haja vista a quanti-

dade de sucessos emplacados e o nimero de fas que tem até hoje.
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