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Alexandre Sa: Agradecer muitissimo ao Gustavo Torrezan por ter aceito
estar aqui conosco, da revista “Concinnitas”. Essa entrevista esta sendo
feita no dia 20 de abril de 2023 via Zoom, comigo, com a professora Ana
Tereza, a professora Renata Gesomino e o Rudolf Kurz. Os debatedores
podem trazer questdes quando quiserem, mas ja queria comegar com uma
pergunta, Gustavo, eu acho que vocé é uma das pessoas mais sensiveis,
refinadas, de uma sensibilidade muito particular. E, olhando um pouco o
seu portfélio e seu site www.gustavotorrezan.com, fiquei pensando como
é que é transpor, ou dialogar essa sensibilidade tao particular com um tra-
balho que pensa e disputa um certo Brasil historico e um Brasil hoje. Brasil
novo ou luxo? Nos seus trabalhos com as estrelas, por exemplo, tem uma
certa discussao de um Brasil historicamente muito perverso, mas também
esse Brasil contemporaneo, assim.

Gustavo Torrezan: Brasil novo que vocé fala para mim é um Brasil em
processo que sistematiza suas disputas deixando aflorar fortemente nas
instituicoes de hoje. Acho que esse é o novo que felizmente estamos
vivenciando. Bom, antes de ir para respostas quero em primeiro lugar
agradecer! Obrigado por ser sempre tao carinhoso por essa questao da
sensibilidade. Eu acho que, de uma certa forma, a sensibilidade vem com
um olhar que é desassossegado, que tenta se descondicionar para estar
inquieto. E eu acho que esse descondicionamento vem a partir de uma
provocacao do pensar, de se colocar diante de desafios e de “um modo
engajado” - pensando em uma politica do desejo - no mundo. Correlato
essa procedimento de inquietagcao no mundo esta a compreensao do tra-
balho de arte como pesquisa e como um pensar publico. E olhar, para mim,
por exemplo, é desacostumar o olhar e desacostumar o pensar. E pensar
é pensar com o trabalho, junto com o trabalho, é pensar com. Bom, acho
que isso tudo me faz olhar para esses Brasis, seja para embaralhar a his-
toria, essa suposta linearidade que querem que aceitemos, mas também
para olhar para pontos especificos para que possamos “meio que cutuca-
-los”, os tencionando. Cresci com contato com a roca e dessa experiéncia
da periferia no interior que tem muito cultivo com a terra trago uma ima-
gem para pensar a descompactagao, a inquietagao, o cuidado, o cultivo
anarquico-diverso-floresteiro... eu gosto sempre da figura do Afofar Ter-
ra, no sentido que eu acho que esse é um inicio de um processo simples de
cultivo, uma “cutucada” como estava dizendo para descompactar como
uma metafora para pensar como podemos sair dos condicionamentos,
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das compactagoes que somos assolados. Nesse sentido tem uma palavra
que € bonita para isso, que é a aragem. Aragem ¢é botar ar na terra, des-
compactando-a dando espago para surgir novas coisas. Veja... 0 que a
modernidade faz é justamente compactar tudo, por exemplo colocando
cimentando, asfalto, ou seja, compactando o solo e tirando sua fertilida-
de. E nesse contexto botando regra e condicionamento para as vidas, as
aguas e para as temporalidades... e assim tira nossa conexao com a terra.

Gosto da aragem como antitese ao agronegocio, que eu acho que é uma
outra forma de compactacao. Essa aragem que falo e que me interessa -
de ar que faz brotar coisas e da espaco para o que ja estava ali, a vida que
esta no local - é o mesmo que desassossegar o olhar e pensar com a arte
no sentido de arar a terra para ver o que sai dai. E entender que a arte esta
na vida e que arando digo - botando ar na vida - a vida se produz arte.
Quando a gente descompacta a terra, aquele grande blocao, um plato-
zao, aquele negocio, vai criando um monte de coisinhas e esses pequenos
granulos, assim, a gente tem o ar para que as coisas nas¢am. Olhar para o
Brasil € um tanto disso. Assim o que proponho com a arte é que a gente
are esse negocio que chamamos de Brasil e para tentar fragmentar ou bo-
tar ar, assim, nesse grande bloco que as forcas hegemdnicas construiram
e ainda constroem como uma uniformidade, para a gente, a partir desses
microgranulos, poder ver onde consegue ir experimentando e produzindo
diversidade, multiplicidade.

Nesse contexto acabo olhando também para o Brasil digamos “velho”.
Mas como? Olho desse lugar da descompactacao, para a gente poder ten-
sionar, misturar, remexer, colocar o que esta em cima e embaixo, embaixo
e em cima e todos os outros sentidos. Mas também olho para esse Brasil
novo como esse lugar que também precisa de desassossego para que bro-
tamentos acontecam.

Hoje penso que essa metafora da descompactagao é boa, no sentido de
que quando a gente descompacta, quando a gente afofa, eu acho que isso
tem a ver um pouco, de um modo até meio jocoso, essa coisa da sensibi-
lidade que estamos falando. Quando tudo fica menos rigido, a gente tem
mais superficie - e ndo sé planos, compactagdes - para poder tornar as coi-
sas mais sensiveis e dinamicas para poderem serem vistas e sentidas. Mas
isso eu estou pensando assim, de bate e pronto, nao é? Como entrevista,
porque nao tenho muitas definic¢oes.
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No amalgama de toda essa reflexdao esta o que me interessa. Me interessa
muito esse jogo de poder, sabe? Meu trabalho esta nesse ponto... em pen-
sar os jogos de poder, em como-quando-onde-porque arar a “terra com-
pactada” para produzir brotamentos. E a arte, como esse pensar, publico,
que é uma constituicao de uma forga nesse jogo, que as vezes opera, as
vezes inopera, e produz diferenca e diferenciacao, na verdade. E ai eu acho
que a gente habitar, constituir ou destituir esse “negocio” - a negagao do
6cio - que chamamos de Brasil é ao mesmo tempo que destituir o Brasil
de n6s ou em nos, é inquietante para mim, na medida que a gente forma
ou forja, ndo sei se € uma boa palavra para isso, é o Brasil ao mesmo tem-
po que ele nos forja como pratica. E como a gente se singulariza diante
desse projeto em que a gente foi inserido? Ou seja, como a gente inventa
0S NOssos proprios gestos de arar a terra para cultivar a diversidade nela?
O que sera que a gente quer e 0 que a gente nao quer? Talvez a gente
consiga olhar para tudo isso quando tornamos as coisas um pouco menos
rigidas. E para isso tem, de novo, esse afofamento ou essa aragem, esse
revolver as coisas para que as sementes possam aparecer. Usando de novo
a metafora da terra, que é uma metafora que eu gosto muito, é colocar ar
com a aragem para assim possibilitar encharcar a terra e germinar o que
aquilo que temos de bom.

O projeto que vem sendo implantado no pais desde a invasao colonial com
o regime de plantation, que é atualizado sistematicamente na modernida-
de com o sistema agricola com a suposta modernizagao verde que atual-
mente chamamos de modernizagao conservadora que formatou o sistema
agricola para sistema agroindustrial condicionando um tipo de sociabilida-
de urbana e que o Brasil dever ser a todo custo um pais urbano fornecedor
de bens primarios de commodities tem por efeito um processo de, diga-
mos, “pasteurizacao cultural”, ou melhor como estava dizendo compacta-
¢ao que nada mais é de um modelo de plantation cultural ja que favorece
alguns tipos de cosmologias e elimina outros. Esse projeto é um projeto
de compactagao, de construcao de platos. Se a gente pensa o Brasil, novo
ou velho, como uma coisa, digamos, Unica, e a gente deve pegar isso e
quebrar essa compactagdo, essa terraplanagem compacta (lembrando
aqui de um trabalho meu) e remexer a terra. Da pra gente tencionar isso,
produzir rachaduras ou coisas que tornam as coisas mais porosas e com
mais nuances e volumes, com isso mais profundas. Vocés entendem que
falo de modo metaférico (a partir de minha experiéncias) de coisas bem
complexas que dizem respeito a nossa sociedade e por sequencia ao meu
interesse artistico e com minhas praticas em arte. Me interessa mesmo
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olhar para as composi¢oes de forca que que de fato nos constitui ou que
inventamos para disputar ou questionar essa constituicio. “E tio doido”
como essas forcas sao produzidas... acho que o termo Brasil, desde o co-
meco ele foi se transformando, mas ele é quase uma sintese de um projeto
que se atuliza para produgao de uma identidade, de uma nagao, de uma
ideia de pais, de uma conformacao, de uma unidade que é forjada e que
tem muito apagamento, e que tem assassinato, que tem morte, que tem
esquecimento, que tem roubo, que tem apropriagao, que tem saque, que
tem erradicacao de uma diversidade em favor de uma unidade, de um pla-
t6, de um plano concreto (nao é a toa que tudo isso que falo de compac-
tacao, de platd, vem em minha mente um grande chao concretado... tipico
da modernidade que foi propaganda) que niao tem nada de diversidade,
que ndo nasce nada...vocés sabem do que eu to falando... daquela imagem
de casa do interior que quando a familia ganha um pouco de dinheiro opta
por concretar tudo, achando que concretando (compactando a terra) a
coisa fica mais bonita, “facil de limpar” e que mostra que a familia progre-
diu... isso tem um tipo de raciocinio que é de eliminar tudo que nascia ali...
aquela diversidade de plantas e seres que apareciam e que multiplicavam
0 ecossistema das casas de interior. Uso muita metafora para contar, ou
melhor, uso muito minhas historias de vida, minha experiéncia para falar
das coisas. Na casa de meus pais o que fizeram assim que tiveram um pou-
co de dinheiro foi concretar as areazinhas que ficam na frente e no fundo
da casa... espantando as ervas daninhas, as plantas, as flores e os pés de
frutas, os insetos, passarinhos e as historias que apareciam com eles além
de varias das nossas brincadeiras. Rs. O concreto estava |a, um platé rigi-
do, compactado e impermeavel... e com ele o siléncio e o calor unissono...
rs. Fui longe para dizer sobre com esse exemplo metaforico da importan-
cia do cuidado para que haja condi¢des para manutencao e proliferacao da
diversidade. Voltando...

E eu acho que olhar para isso dentro da perspectiva do meu trabalho e
dos meus interesses com ele é justo tentar tencionar essa unidade da uni-
vocidade, da impermeabilidade do concreto, da monocultura, em favor
- eu quero acreditar - desse esgarcamento que eu estou chamando de
afofamento, e pode ter sinGnimos como quebra, fissura, destruicao, des-
montagem, hackeamento, enfim, variagcdes de cultivo de uma ideia que
vou chamar de florestidade, que é por sua vez também diversidade do
que € um pensamento Unico, € uma Unica episteme, é uma historia Unica,
é uma unidade de nacao, de identidade, e assim por diante. Eu acho que
olhar para o Brasil velho, o Brasil historico, e olhar para o Brasil novo é uma
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inquietude de indistintamente tentar fomentar a diversidade, a multiplici-
dade, e tencionar essa unidade que a historia, o Estado, e que esses dispo-
sitivos de poderes produzem nessa sintese chamada Brasil, que superam
na gente, nas nossas objetividades, nos nossos fazeres.

AS: E muito interessante vocé pensar em uma certa disputa de poder, e
quando vocé levanta essa lembranca de como essa ideia de nagao, de iden-
tidade é forjada, ao mesmo tempo, eu acho que o que me chama muito a
atencao do seu trabalho é a particularidade do caminho que vocé escolhe
na forma. E isso eu acho que é um giro muito importante para mim, que
eu queria trazer também porque, em certo sentido, vocé tem uma preci-
sao formal, nao necessariamente irma de uma produgao contemporanea
que é super narrativa, que vai desconsiderar eventualmente uma precisao
formal, vocé vai pelo caminho oposto, vocé investe nessa precisao formal.
E eu fiquei pensando como talvez esse trabalho, o seu trabalho, principal-
mente os Ultimos, como eles equilibram algo de luto também, uma certa
esperanca, sabe? Que inicialmente eu tinha pensado a partir de uma certa
atmosfera melancélica, e te ouvindo agora eu acho que é muito mais uma
certa atmosfera lirica do que mais melancélica. Entdo acho que a minha
provocagao € mesmo que tenha todo esse desejo de afofamento, de des-
construgao, etc. ainda ha no melhor sentido, e eu acho que é no melhor
sentido, quase como uma resisténcia, uma aderéncia a precisao formal
que consegue concatenar essa loégica que eu, pelo menos inicialmente,
estou apostando numa ideia de luto e esperanca, por exemplo.

GT: Eu concordo contigo, e eu atribuo a isso da preocupacao formal muito
grande com os materiais, os procedimentos, as técnicas, os fazeres, as
relagoes, a minha historia, a minha experiéncia, mas também os processos
educativos que passei. Eu sou fruto de uma época, como todos nés, nao é?
E! Eu acho que sou fruto de uma época e eu posso dizer que eu contesto
coisas dessa época que sou fruto, mas também que eu nao deixo de en-
contrar valor em outras coisas que sao de outras épocas, como a atual. E
nesse sentido, eu acho que essa sintese formal e essa preocupagao com a
forma, com a estética, € algo que, sim, eu aprendi na escola (na universi-
dade), nesse meu percurso de formagao, que vem acontecendo ainda, que
por vezes eu tenciono, e “brinco” que nao posso ficar tao estrito em mul-
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tiplicar reproduzindo os meus fazeres ou os procedimentos como algo es-
tanque, congelado. Eu acho que a gente, muitas pessoas como nds, como
eu, vocés, nds cinco que estamos aqui, mas muitos outros que se engajam
diariamente, apaixonadamente, por diversos motivos... como por luto,
por cura, por lirismo, por utopia, por paixao, a pluriversalizar e a pensar
esse grande campo que é o das artes. Eu acho que componho esse campo,
eu tento compor dialogando nesse campo e com as coisas desse campo,
com a forma, com a estética. E eu acho que é um grande desperdicio se
a gente nao aproveita disso, porque se a gente fala de um descompactar
a Terra, a gente esta falando de um combate as monoculturas, a gente
precisa valorar essa pluriversalidade e a multiplicidade de existéncias que
nos antecederam e que estao junto com a gente, produzindo e ampliando
isso que é a arte, dentro desse campo. Com isso alargar as possibilidades
do que pode ser a estética, do que pode ser o fazer artistico. Entao, é um
desperdicio nao se relacionar ou nao fazer uso dessa “caixa de ferramen-
tas” dada a mim através da educacao que recebi na época que fui sendo
educado (especialmente nos anos iniciais da universidade, que foram mui-
to marcantes a mim... mas isso conto depois).

Eu lembro aqui de um artista que gosto muito.... do Ricardo Aleixo, numa
roda de conversa que estava falando junto com ele. Ele falava algo mais
ou menos assim... gente, eu bebo muito do fluxus, eu bebo muito da arte
sonora experimental, dos alemaes, de um monte de coisa de varias partes
do mundo. E continuava... Ah! mas vocé como alguém, assim, dissidente,
inconformado, autor de obras tao importantes como o poemanto e que
esta relacionado de uma forma tao diretamente com a arte afro-brasileira,
esta falando isso?

Eu acho que o sentido que o Ricardo Aleixo falava naquele contexto em
que estavamos numa roda que na verdade era uma aula para jovens artis-
tas é de que tudo que é bom eu quero, sabe?

E ainda que sim essa conformacao tenha um desequilibrio de forcas, se
pensar que ha sistemas que acabam solapando ou apagando outros, é
preciso poder escolher entre uma coisa e outra aquilo que queremos ou
desejamos para e com o nosso trabalho... O que compreendi como licao
naquela aula que estavamos juntos é podemos fazer uso de tudo que ti-
vermos interesse, que isso nao diz diretamente ao trabalho em si, ou seja,
vocé nao é um artista mais brasileiro se fizer um determinado tipo de tra-
balho em detrimento a outro tipo.
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... Continuando um pouco da légica do raciocinio da pergunta eu gosto
da imagem, da metafora do Tai-Chi Chuan que ouvi certa vez. Aprendi
com um amigo que faz Tai-Chi Chuan, que ao invés de construir uma forca
opositora aquela que tenta te pegar, o que se faz é utilizar essa mesma que
tenta te pegar para desestabiliza-la. Melhor dizendo, no Tai-Chi Chuan o
lutador usa da forca do opositor para derrubar esse opositor. E o contrario
do boxe, sabe? Entdo, quando a pessoa da um golpe, vocé pega esse golpe
e potencializa ele, puxando-o, a enésima poténcia, e a pessoa se desequi-
libra e cai. Isso tem que ver com o tipo de critica que faco com meus tra-
balhos. Eu gosto um pouco dessa metafora do Tai-Chi Chuan para pensar
sobre essa questao do rigor formal e sobre esse campo da estética, sobre
como eu executo os trabalhos e assim por diante.

Eu sou uma pessoa que, agora falando de um modo talvez mais pragmati-
co, menos conceitual e contando menos histéria, que entrou nas artes de
uma forma muito tardia. Venho de uma familia de periferia, do bairro da
paulicéia, periferia de Piracicaba, interior do Estado de Sao Paulo. Minha
mae comecou a trabalhar com 7 anos e vivia numa familia muito proble-
matica, ja meu pai saiu de casa na época do que hoje chamamos de ensino
médio para morar num internato, para ser uma boca a menos na casa...
e eu comecei a trabalhar com 14 anos como office boy, tirava xerox num
cartoério de registro de imdveis. E gostava de desenhar, gostava e partici-
pava muito da movimentagao que tinha no centro comunitario do meu
bairro. Nesse centro comunitario tinha muita organizagao popular e gru-
pos autogeridos de teatro, radio, tinha danca, batuque, tinha um monte
de coisas, eram duas quadras de casa dos meus pais. Hoje funciona uma
casa do hip-hop la. E meu pai e minha mae eram lideres comunitarios do
bairro e desse centro comunitario nessa época, movimentavam esse bair-
ro que era considerado um dos bairros mais pobres de Piracicaba naquele
momento. E estando muito com eles nas atividades comunitarias. Me en-
cantava tudo ali e toda essa possibilidade, sabe? Toda aquela movimenta-
cao popular ficou viva em mim. E ai eu fui trabalhar, fui fazer a vida, por-
que como todo jovem da periferia, quer consumir. Naquela época eu nao
pensava em fazer faculdade. Tanto que eu fiz Senai, eu queria trabalhar
rapido com alguma coisa e esse era o melhor caminho que tinhamos como
convenc¢ao naquele momento. Eu o fiz. Mas, por sorte do destino, eu me
encontrei com um cara incrivel que se chama Cassio Padovani, que ofere-
ceu aula de desenho e de histéria da arte numa capela de um cemitério no
bairro do lado ao que eu morava. Na época o administrador desse cemité-
rio era o Osvair Peron. Ele se formou em artes plasticas, e como trabalho
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administrava o cemitério e também o enfeitava... fazia 12 um mosaico no
muro do cemitério e esculturas entre os jazigos que eram enterrados, pois
o cemitério é um grande gramado. Ele cuidava de la para dar uma cara
menos morbida ao cemitério. E nesse contexto oferecia algumas coisas
a interessados da cidade. Uma delas eram aulas de historia da arte, de-
senho. Tudo de graga na capelinha do cemitério. E eu fui frequentar. E aj,
gente, abriu um mundo para mim. Eu falei, nossa, tem tudo isso no mun-
do. Assim, né? Muita coisa foi se abrindo. E ai isso foi naquele periodo justo
de virada da adolescéncia pra vida adulta. Eu trabalhava neste cartorio,
trabalhei por trés anos, até o final dos meus 17, 18 anos. E ai eu resolvi sair
do cartorio, virar cobrador, e eu fui fazer cobranca de bicicleta e depois
moto para ter flexibilidade de horario para estudar. E resolvi estudar por-
que, de fato, foi um apaixonamento pela arte, pela possibilidade de uma
certa riqueza de mundo e histérias que descobri com aquele professor que
tinha na arte. Que tem, eu acho, a arte. Foi uma transformacgao que essas
pessoas produziram em mim. Junto, l6gico, ndo sé eles, mas muitas outras
coisas. Na rua da casa dos meus pais tinha um encontro de sambalenco e
de batuque de umbigada. Era um bairro de gente negra, de gente preta. E
na rua que meus pais moravam e ainda moram tinha fogueira e festa que
varava a noite toda. E que a gente ia, ouvia, participava, brincava junto,
sabe? Nisso tudo fui percebendo que tinha a possibilidade de tentar um
lugar diferente, que nao era, de uma certa forma, aquele da operacgao e
trabalho do cartorio, sabe? Fui descobrindo que o mundo era maior que
0 meu bairro. Hoje eu nomeio de uma outra forma, mas enfim, era como
eu via naquela época. E ai demorou, fui fazer cursinho, fui bolsista no cur-
sinho...pagava uma pequena parte do cursinho com o salario do trabalho.
Fiz cursinho pré-vestibular por dois anos. Felizmente entrei na faculdade
e ai o mundo ficou realmente grande e cheio de infinitudes.

Entao, pra mim, estudar arte era, primeiro, um motivo de prazer. E, se-
gundo, era um profundo engajamento de algo que eu queria pra mim, que
eu queria muito. Eu quero que esteja em mim, sabe? Foi tudo isso, assim.
Eu entendia que naquele contexto que “saber é poder”, compreendem o
que acontecia naquele momento da minha vida? E é engragado, porque
eu entrei na faculdade com 20 anos, trabalhando, fui também bolsista na
faculdade, tudo isso. E foi a primeira vez que eu fui a um museu.

Entao, foi tudo muito impactante pra mim, de uma certa forma e eu era
sedento por tudo aquilo, me engajava muito em ser o maximo de esponja
que podia... buscava aprender, ler, estudar ser aceito naquele contexto e
depois via o que fazia com aquilo...
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Eu divaguei muito, desculpa. Mas acho que tem a ver um pouco com essa
preocupacao estética. Tem a ver ainda com a produgao de uma corporeida-
de que foi e de uma certa forma ainda é bastante engajada em poder existir
e habitar esse campo das artes. Talvez, se eu fosse uma pessoa dos anos
2020, ou que estivesse entrando no campo das artes em 2020, com que ti-
vesse hoje o meu modo de absorver e de responder a minha sede de conhe-
cimento seria outro, pois esta muito vivo os processos de descolonizagao
ou contra-colonizagao. E o campo da antropologia e outros campos apa-
recem com uma pertenca maior e dando um respaldo maior as produgoes
artisticas para que elas valorem seus territérios, localidades, por exemplo.
Talvez se comecasse hoje eu tivesse uma outra produgao, e teria uma outra
corporeidade. Meio que somos frutos de uma época, como estava dizen-
do anteriormente. Dizendo de outro modo, acho que somos producentes e
também produto de apagamentos. Eu conto do batuque de umbigada, que
foi algo muito significativo e & muito significativo para mim, mas eu conto
recentemente, assim,essa historia. Até pouco tempo atras essas muitas his-
torias “nao podiam” ser contadas... nao podia falar que tem dois trabalhos
ou que além de artista vocé faz outra coisa para pagar suas contas, que
nao vive da producao artistica, que vem desses lugares como o bairro da
Paulicéia e que teve essas experiéncias de vida... enfim, era e de certo modo
ainda é meio pejorativo no meio das artes. Compreendem? Era quase feio.
Tinha que disfarcar que tinha uma certa “cultura”, uma certa agéncia, um
certo tipo de conhecimento. Eu entrei em 2004, na faculdade, na univer-
sidade, e pude vivencia-la muito vivamente e com muita alegria toda essa
transformagao, seja da universidade, ou seja, do campo das artes... mas é
obvio que ficam marcas, né? Como disse sou produto de um tempo e de um
percurso. Segui aprendendo muitas coisas e sigo desaprendendo outras...
algumas que penei muito para aprende-las e que praticava, pois hoje vejo
muitas coisas de modo diferente. Por exemplo, essa transformagao em po-
der comecar a falar sobre essas coisas.

E eu acho que vivi, talvez, quem for mais velho que eu que diga, 6timos
anos da universidade, nessa historia recente, assim, nesse momento re-
cente, tudo era muito pujante, era muito... Tinha dinheiro, tinha muita
coisa acontecendo, tinha uma efervescéncia que combina com o que a
gente vé hoje. A universidade esta se repensando, esta se alargando, cons-
truindo politicas afirmativas e de pluralidade, processos de reparacao que
formam e conformam outro processo estético de saber e de fazer. Que
acolhe outras cosmologias. De certa forma, eu sou fruto de um curriculo,
que é escolar, e universitario... em que histéria da Africa, por exemplo,
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salvo engano, é uma ou duas aulas num semestre em especifico, nao é?
Algo naquele momento muito pequeno. E a historia do Brasil foi coloca-
da como a histéria da chegada da academia para ca e assim por diante...
nesse curriculo que me formou a arte contemporanea aparecia no final do
curso, em um semestre e parava nos anos 50. Entdo, as movimentagoes
que a gente faz, estética, de saber e de fazer nas artes, também instituem
e destituem isso, dialogam com essa dimensao de um modo por vezes
mais e por vezes menos consciente. Eu vejo as vezes tensionando mais
isso tudo que me formou para entrar no campo das artes instituido... as
vezes fazendo processos de apropriagcao, tentando aproveitar o que é de
bom e contestando o que é ruim.

Renata Gesomino: Muito tomada pelo seu trabalho. O Alexandre chegou
a um ponto quando fala de luto, e eu tinha pensado justamente a mesma
coisa, me passou realmente essa coisa do luto, evidentemente por conta
de um elemento que eu acho que é recorrente no seu trabalho, que sao
as bandeiras negras. Sobretudo as bandeiras negras. E é curioso porque
a primeira imagem que me veio a cabeca quando eu vi algumas dessas
obras em que as bandeiras negras estao presentes.Recalcitrante, uniao,
um chao diverso, um céu imaginativo, me veio a cabeca uma pintura de
um artista futurista italiano chamado Carlo Carra, que se chama “O Fu-
neral do Anarquista Galli”. E é bem interessante porque é uma pintura de
um futurista italiano, e sabemos da ligagao do futurismo com o fascismo
na Italia, nao é? No entanto, esse é um artista bem singular, porque, na
verdade, ele era um subversivo, ele era metido justamente com os anar-
quistas. Na primeira década do século XX, é um quadro de 1911. E ai, para
mim, foi impossivel ndo pensar nessa sua associa¢ao direta.Que eu acho
que, na verdade, ela briga um pouco entre o luto e a solenidade por tras
desse tecido negro que vai compor esses estandartes e essas bandeiras e
essa associacdo ou inclinagao, digamos assim, para a questao politica ou
sociopolitica. Diante disso, eu queria te perguntar, porque em alguns tex-
tos seus é bem interessante vocé falando do seu trabalho sobre taticas de
hackeamento. E uma visio, assim, bastante contemporanea pensar nessas
taticas, nesses dispositivos. Vocé se vé como um artivista?

GT: Artivista ou ativista? Talvez um pouco dos dois? Mas sem classifica-
cao... kkkkkk.
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RG: Um artista engajado, ndo é? Um artista que nao separa mesmo, que
esta na agao. Por que os seus trabalhos falam muito de agao popular tam-
bém, de trabalhos colaborativos. A Radio Floresta é um trabalho sensa-
cional, em que eu acho que vocé consegue colocar isso em pratica - de
deixar uma coisa para a comunidade e, a partir dali, a coisa segue sozinha.
Nao sei se vocé conhece um projeto chamado Radio Apori, me fez lembrar
bastante disso também. E um projeto bem interessante, todo baseado em
programas de codigo aberto, entdo as radios comunitarias do mundo in-
teiro dao a sua contribui¢ao e vocé vai vendo o mapa do mundo inteiro e
acessando a radio local. Tem o mundo inteiro ali participando. E um traba-
lho em processo, é um trabalho aberto e que usufrui desses aplicativos e
programas que qualquer pessoa pode acessar. Entao, eu fiquei pensando
muito na tua proposta da Radio Floresta também e nesse trabalho super
consciente e politico. Nao da para nao ver o teu trabalho como um traba-
lho politico. E nesse sentido que eu formulei essa pergunta.

GT: Sim. Para mim é pesquisa, se eu a definisse respondendo em numa
frase. Eu acho que a pesquisa, assim como a existéncia, é politica, e por
isso a arte é politica também. E de uma certa forma ela é cosmopoliti-
ca. Nisso estou falando muito diretamente com a Isabelle Stengers, que
engendrou cosmopolitica como termo, como conceito na ciéncia. Outras
pessoas usam esse termo e conceito também. Nao sei quem veio antes,
essa coisa toda meio embaralhada. Mas que quando ela tenta politizar a
ciéncia e pensa a cosmopolitica como instituir e destituir mundos - digo
modos de pensamento e existéncia -, ao lado de uma turma como llya Pri-
gogine. Se para mim a arte é pesquisa, a arte e toda pesquisa é politica, e,
assim, como toda forma de existéncia e de producao e proliferacao de vida
é politica, a pergunta que nos cabe é que tipo de cosmopolitica a gente
esta fazendo ou fomentando?

Esse contexto que sintetizo aqui evidencia algo que declaradamente eu co-
loco em alguns trabalhos e algo que subjetivamente me implica eticamente
a produzir. Essa historia que eu contei de vida, que é também enredada por
muitas outras historias de educadoras, educadores que me deram a mao e
fizeram com que meu mundo se expandisse, em certa medida. Acho que
talvez é uma metafora boa para falar desses educadores que foram me,
apoiando, escutando, dizendo para mim seguir, me incentivando, como
esta sendo esse encontro de hoje. Para mim é um presente, é um incentivo
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ter vocés aqui me escutando, me dizendo coisas e sobretudo com uma pre-
senga, uma escuta ativa que é um incentivo mesmo. Vocés me dizem algo
como...vai |3, continua. As vezes parece que a gente esta sozinho, nio é?
Quando nao a gente expoe é uma alegria, e quando nao da uma gonia por-
que o que a gente quer é trabalhar e trabalhar bastante, mas ter esse tipo
de dindmica mais interna é também uma forma de tudo isso, de trabalhar
maravilhosamente bem. E eu acho que eu sou essa coisa que vai ramifican-
do tudo aquilo que de certa forma me propiciaram e fizeram por mim... é
uma forma, acredito eu, de tentar eticamente contribuir com algo. No meu
trabalho, no meu emprego, no meu ganha-pao, eu me preocupo muito com
isso. Nos meus trabalhos tem bastante disso, ou tem muito desse tipo de
preocupacio, e eu fico feliz quando fica um pouco aparente. E isso, essa
producao politica de vida. E por certo, é legal ouvir essa relagdo que vocé
fala do anarquismo, porque para mim o preto vem por duas coisas. Quando
eu entrei na faculdade, eu usava muita cor e manchas e pintava muito...
era engracado, porque falavam que eu tinha um desenho muito ruim e por
isso fazia tudo abstrato. Depois eu fui entender que era bobagem isso de
saber ou nao desenhar. O que é um bom desenho? De fato, para quem acha
que sé J. D. Ingres desenha bem e que qualquer outra pessoa tem dese-
nho ruim é dificil pensar isso, mas se a gente pensar que o trago da escrita
é a continuidade do desenho... é desenho, desenho, continuidade, que € a
producgao do trago da vida, cada um tem um corpo. E ai essa coisa cai por
terra e se expande o que pode ser desenho, como se pode desenhar no
mundo. Mas foi tao impactante esse tipo de ensinamento para mim que s6
desenhava mancha colorida naquela época. Essa produgado esta guardada
no armario la na casa de minha mae, atras do armario, na verdade, em um
guarda-roupas que ela usa. E num dado momento daquela época pensei
comigo mesmo, eu preciso de corpo de trabalho, preciso fazer pesquisa,
aprofundar no trabalho, e que para isso posso fazer coisas com outras coi-
sas. Sempre fui interessado em muitas coisas. E l6gico que nesse momento,
desde a adolescéncia, quando eu comecei a andar de bicicleta, e a bicicleta é
algo bastante importante na minha vida, eu tive contato com o anarquismo
e isso, marcadamente, me influencia. Parte dos tedricos que eu gosto de ler
hoje, de uma certa forma, talvez eles ndao se coloquem assim como digo,
mas eles tém uma preocupacao, talvez como eu, de um pensamento que
seja inquieto e movente, que nao se fixe numa explicagao, que nao se fixe
num limite, e que seja produgao de movimento. E eu tento, de uma certa
forma, ir andar junto com eles. Entao, eu nao me vejo como uma coisa ou
outra, mas me vejo como alguém que agradece as experiéncias e historias
que teve, as coisas boas e ruins que passou, que agradece essas pessoas, em
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especial educadores, lideres populares, que me oportunizaram a caminhar e
a chegar até aqui. Assim, que fizeram do lugar onde eles estavam e de suas
praticas como tipo lugar de um publico, de um publico como producao de
singularidades, de agencimento. E essa minha gratidao, de uma certa forma,
é continuar nutrindo um raminho, quase que é continuar enraizando o que
eles comecaram ou fizeram. No fundo, esse enraizar mais é mais desafofar
a terra, descompactar a terra, como tinha comecado a falar nas perguntas
anteriores. Acho que talvez é meio por ai. Tenho um pouco de medo das
classificagoes. Acho que algumas vezes elas sao boas, as vezes a gente usa e
tal, produz coisas com elas, mas as vezes classificar é também entender que
por vezes acho que é sinonimo de falhar. E ai, entendendo essa minha na-
tureza humana demasiado humana, acho que, parafraseando e brincando
com isso, acho que me desclassifico como um determinado tipo de artista.

Rudolf Kurz: Conversando com vocé, ouvindo sua historia de vida, o seu
trabalho, fica bem claro que a educagao permeia todas essas historias, e
vocé diz, inclusive, que vocé faz esse retorno. Vi no seu site um trabalho
que me tocou bastante, que eu achei bem interessante, é a Convengao
Mundial dos Paises Imaginarios, que foi feita justamente numa escola. Eu
acredito que toda pessoa educadora é uma pessoa que tem esperanca,
porque ela esta justamente fazendo esse retorno e tentando mudar. De
certa forma, vocé acha que esse tipo de trabalho de arte e educacao, ele
faz também essa tentativa de mudanga para um futuro, nessa questao
justamente de revolver o solo, de descompactar?

GT: Eu sou muito grato aos educadores, como o Antdnio Carlos Amorim,
meu orientador de iniciacao cientificam e de mestrado na Faculdade de
Educacao da UNICAMP, a Ana Angélica Albano que foi minha professora,
0 Jodo Francisco Duarte Junior, que foi orientador de uma outra iniciacao
cientifica, o Fernando Almeida, que foi tutor num po6s-doc e ao Alexandre
Sa, professor que fez o convite para estar aqui e que venho aprendendo
tanto com ele, em muitos sentidos. Sao educadores que passaram na mi-
nha vida e a transformaram para melhor. Tem artista que quer ficar no
atelié, mas que muitas vezes nao pode, precisa fazer outras coisas para
seu sustento. Mas que fazem isso com alegria, com pulsao de vida, e de
uma certa forma se e nos nutrem com o que fazem.
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Nao esta muito relacionado a sua pergunta, mas conto que vivo numa
“gangorra” académica, mas que eu acho que a gangorra é ruim, porque
é dicotomico. Eu queria falar, talvez, se pensar no Parquinho, fazendo a
metafora com onde foi a convencao dos paises imaginarios, eu acho que é
mais um gira-gira. E é onde que a gente faz essa gira, que é a gira também
de uma cosmogonia, de entrar num certo transe e de tudo isso que faz
movimentar as coisas como a arte e a educagao que é capaz de imantar as
coisas num sentido que mistura a arte com a educagao. Seja como a gente
pensa a recepcao da arte e, por consequéncia, a producao dela, mas seja
também nesse papel que ela tem, e como que a gente pode ter ao fazé-la.
Entdo, academicamente, minha primeira iniciacao cientifica foi sobre arte
e educacgao e educagao ambiental, depois foi sobre percep¢ao publica da
ciéncia e divulgagao cientifica, depois eu fui pensar a fabulagao e a minha
producao artistica como producao de diferenca. E depois pensei o jogo de
forcas que compoe uma exposicao de artes, e ainda fui pensar no pés-doc
a ideia de um policentrismo, que no fundo é singularizagdo no processo
de aprendizado de arte a partir do acompanhamento de artistas com foco
durante essa época pandémica que a gente passou.

Esse trabalho da conversao dos paises imaginarios, é para mim, em espe-
cial, um trabalho muito importante, que é legal ouvir as pessoas falarem
dele, porque eu acho que ele é um trabalho muito significativo para mim,
que sempre olho para tras, que parece que, as vezes, é raro a gente fazer
coisas que tém um tempero certo. Quando a gente faz um trabalho ele
fica as vezes fica um pouco mais para 1a, um pouco mais para ca, mas
poucas vezes a gente realmente pensa que acertou. Entdo, eu gosto desse
trabalho que fala para as criangas em letramento, fala para os doutores le-
trados e assim por diante. Eu acho legal isso. Mas, sobretudo, eu acho legal
o posicionamento politico dele, no sentido de ir 1a na escola, nao fazer a
escola ir para uma outra instituicao so6 para ver, para fruir. Acho legal nes-
se trabalho a possibilidade de produzir com, pensar com eles, tensionar
essa producao de escrita - de desenho - que essas criancas de 7, 8 anos
estavam ali fazendo, trazer a possibilidade de que a formatagao do inicio
da vida escolar pode se dar também por proliferacao, por multiplicidade.
E era incrivel quando estavamos na escola e eles perguntavam para a pro-
fessora, mas eu devo fazer a tarefa na lingua do meu pais imaginario ou eu
devo fazer a tarefa na sua lingua? Tipo assim, é todo um mundo da arte
sintetizado nessa singeleza, vamos dizer assim. E ai tem muita poténcia
de vida, muita politica como estava dizendo. E, ao mesmo tempo, eu acho
que tem ali um lugar de exercicio de imaginagao politica. E ai eu acho que
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soma a todas essas respostas que eu dei até agora, as perguntas de olhar
para o Brasil antigo, de olhar para o Brasil novo, de olhar para esse preto
que no anarquismo ele ndo é luto, mas é a luta por uma imaginacao. O
negro no anarquismo é a imaginacio. E naquilo que esta o vir a ser. E ele
se associa com outras cores, por exemplo, com o vermelho, que tem a ver
com esse socialismo, com o trabalho. O verde com as questdes da nature-
za, ambientais e assim por diante...

Gosto desse lugar de uma imaginagao politica, de onde a gente, ao invés de
dar resposta ou perguntar, a gente estimula a se movimentar. Talvez apren-
der a perguntar, a se movimentar com perguntas e questionamentos mais
que dar resposta, é possibilitar experimentar aquilo que nao esta dado e que
tem relagao consigo com um processo de singularizagao. Entao, ai que esta
para mim essa imaginacao politica, incrivel poténcia entre educagao e arte,
onde a linguagem n3o é feita, mas ela se faz como producao de mundo. Ela
se faz, e se faz em relagdo a diferentes contextos, territorios, singularidades,
circunstancias, e que ela nao € tida a priori, mas ela é material e matéria com
e para movimentacao. Nesse sentido, destituir os pressupostos é importan-
te, assim como instituir novas possibilidades e experimentar

como imaginar e inventar outra linguagem. Isto é inventar um outro mun-
do, um mundo por vir, ja que este que habitamos esta de certa forma
“lascado”. E no caso da Convencao Mundial dos Paises Imaginarios, me
interessava com o trabalho era sair do cliché. Eu sei que no cliché tem uma
poténcia, por exemplo Deleuze ensinou para a gente isso. Sair do cliché,
dar voz ao inaudito, era o que me interessava para que essas criangas e
essa escola que estava impactada muito e profundamente por esse luto
do rompimento da barragem de brumadinho, por esse profundo desloca-
mento provocado pelo crime ambiental que soterrou a cidade e produziu
muitas mortes. Foi um trabalho que tinha a intencionalidade de que eles
pudessem proliferar a vida e imaginar outras coisas, descondicionar a ima-
ginacao dos clichés postos. E que eu acho que tem a ver, mais recente,
com essa ideia de cosmopoliticas, quando a gente se implica politicamen-
te com essa produgao de subjetividade, mas também entendendo que o
modo de subjetivar é o modo de pensar. Entdo, se a gente se implica com
a imaginagao politicamente, a gente se implica cosmopoliticamente com
a multiplicidade de uma nao unicidade de existéncia, de mundo, de saber,
de ver, de formar. Entao, nesse sentido, desse comprometimento de uma
nao unicidade e de uma multiplicidade, ha uma indissociagao entre arte e
educacdo. Porque eu acho que a arte é justo a estratégia para que a gente
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possa mostrar, afirmar, afirmar é ruim como palavra, mas enfim, exercitar,
experimentar e, sobretudo, fomentar que no mundo possa existir, coe-
xistir e ainda aumentar e continuar infinitos mundos. E eu acho que ter
infinitos mundos no mundo é a possibilidade da gente ter continuidade de
subjetividade, de invencao, imaginacao e tantas outras coisas. E continui-
dade mesmo dessa educacgao que nao é limitante, mas que é proliferadora,
ramificadora, sei la, dobradora, girante, dobrante e outras coisas mais, ou
seja, que nao reduz mas que expande nossas possibilidades. Eu acho que
nos produz enquanto diferenca, que nao é uma grande massa.

Ana Tereza: Eu fiz umas anotagoes e ai vocé chegou exatamente num
ponto que, sem querer encapsular, € muito uma situacao de educagao
como arte ou ainda, pensando no Deleuze também, arte como educacao.
E ai, na verdade, é mais uma provocagao para vocé continuar a falar sobre
isso. Lembro que estava numa palestra com outro autor que gosta do De-
leuze - Peter Pal Pelbart -, e ele disse assim, era uma palestra de Saddam
Shukossin, e ele falava muito no sentido de uma pedagogia da percepgao,
que eu acho que tem muita ver com o que vocé esta falando. E eu vou
voltar la na primeira palavra que eu escrevi enquanto vocé falava, que é
“se descondicionar”. Justamente vocé traz Isabelle Stengers e vai para ou-
tras autoras e outros autores nesse sentido realmente de descondicionar
e aprender, de fato, a ver, a experimentar. E é bonito, vendo seu trabalho,
como isso tudo vai acontecendo também em lugares completamente di-
ferentes, atravessados, relacionais e com formas, voltando a estética, for-
mas e cores, nao sO pretas e cores e manchas e desenhos que sao muito
interessantes. Na verdade, é muito mais uma provocagao para pensarmos
essa educagao como arte, arte, arte como educagao, que acho que vocé ja
esta falando, e voltando um pouco a esse ponto do comentario do Peter
Pal, da pedagogia da percepgao, que eu acho que vocé esta anuncian-
do, pensando, conversando através dessa palavra da cosmopolitica e tudo
mais. Talvez aqui a minha questao seja uma inquietac¢ao, nao s6 para mim,
para vocé, mas para nos que estamos trabalhando com educacgao, para
nos artistas, para nés que estamos na cultura, pensar como mais atraves-
sar esses muros, COmo mais pensar estratégias, como mais pensar, vou
roubar o seu termo - pesquisagao - como mais botar na roda, como mais
se ir andar, como mais andar de bicicleta, botar o movimento, ver isso ai
na vida. Pensando mais, vou trazer outra palavra que vocé também fala
bastante e também deles, de um devir. Como pensar um devir fomentado
assim, continuo, nesse sentido?
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GT: Eu acho, estou pensando agora, acho que nunca tinha pensado numa
pedagogia da percepcao. Acho que concordo, mas nao somente nessa
percepcao objetiva, talvez eu acho que penso numa percep¢ao também
subjetiva. Isso é fomentar todas essas coisas, que para mim é como fo-
mentar a arte, ja que ela é ainda hoje determinante no mundo... parafrase-
ando o Ailton Krenak “n6s estamos em guerra. Mas eu acho que a guerra
que esta posta para a gente, nao é essa guerra que estao colocando ai, eu
acho que essa guerra que esta escancarada e que a gente, as vezes, por
vezes, no mundo das artes, esta brigando ou esta achando que esta avan-
cando no campo. Nos estamos na guerra contra a monoculutura, contra
a plantation que esta aqui faz muito tempo e, sobretudo, sobre as novas
plantations que aparecem... nds estamos em guerra contra a monocultu-
ra da plantation cognitiva._E a arte tem papel importante nisso tudo de
varios modos, seja no que produz como subjetividade, como pesquisa no
mundo e como o que apresenta enquanto materialidade, discursividade
e como se constitui campo. Ha um pesquisador que comentava que o la-
boratoério do neoliberalismo foram os artistas que passaram a acumular
coisas a si, a sair do status de meros operarios de uma classe para se tor-
narem, digamos, celebridades. Nesse processo eles passaram a atuar indi-
vidualmente e ndao por uma classe, engajaram-se a produzir uma “marca”
que suplanta a prépria corporeidade, a produzir um “selfie” ultra-publico,
a hipervalorizar os precgos de seus trabalhos e a trabalhar 24 /7 a qualquer
custo e visando o lucro em detrimento de tudo. Com o passar do tempo
chegamos nisso que entendemos hoje como sistema das artes que é algo
bastante precarizado e precario para os artistas que tentam e brigam por
alguma chance ou visibilidade e nao conseguem se sustentar com o seu
fazer artistico. Voltando... o mundo, o ser humano no mundo, de uma cer-
ta forma, ele comecou a fazer errado quando ele comecou a acumular...
matéria, coisas, formatos e disso veio o museu, disso veio a enciclopédia,
disso veio a universidade, mas antes disso tudo veio o capitalismo, a agri-
cultura, a domesticagao dos animais. Acho que a ideia de domesticagao é
aquilo que é interno, que esta na casa, e o contrario da domesticacao é o
selvagem, € o que esta fora, é a floresta, é aquilo que é uma multiplicidade
ingovernavel. E onde esta verdadeiramente a imaginacio politica. E mais.
Acho que hoje a gente precisa cuidar do foris, a gente precisa cuidar das
florestas. E floresta nao s6 nessa burra e colonial separagao da natureza e
do humano, porque nao ¢ isso. A gente nao acredita nessa separagao de
natureza com o humano E tudo natureza! Mas de fomentar as florestas
e de fomentar esse foris, esse vir a ser, essa multiplicidade ingovernavel,
para poder ter mais do que temos hoje, porque a colonialidade é tao forte,
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ela é uma maquina abstrata tao pulsante, que enquanto a gente acha que
a gente esta disputando o museu, 0 museu esta, por sua vez, como uma
peca operativa serviente a uma maquina muito mais potente, muito mais
abstrata e que engole, e que faz operar o capitalismo e tudo isso que acha-
mos que estamos disputando e tendo alguma vitéria. Eu digo em relagao
as “big techs” plataformas, que a internet, as instituicdes educacionais,
culturais e tudo mais. A gente enquanto artista esta, de novo, dialogando
com a Isabelle Stengers, enfeiticado por essas coisas, que sim tem pontos
positivos, mas acho que ainda nao chegamos ao epicentro da guerra e que
0 que estamos travando é uma importante batalha.

Eu acho que a gente precisa fomentar esse foris, que é fomentar essas flores-
tidades. Florestidade para além do sentido de floresta, que € isso que eu falei,
de que nesse mundo possam existir infinitos mundos e para isso é determi-
nante no mundo de hoje, para que a gente produza desenfeiticamento.

Eu acho que a gente esta enfeiticado. A questao é qual é a fuga dessa ma-
quina abstrata? Ou a gente possa perguntar “o que é o foris”? Né?

Talvez a gente possa, mais do que saber o que ¢ o foris, que talvez nao
tenha, porque é ele o lugar da subjetivacao, que a gente possa conseguir
com a arte, com a educacgao, com esses varios processos é produzir esse
desenfeiticamento. O comego desse processo de desenfeiticamento se da
no fomentar uma pedagogia da desaprendizagem, que no fundo é desti-
tuir uma pedagogia da percepcao, tal qual esta colocada como unica lin-
guagem fundante de mundo, para que a gente possa, ai com essa desti-
tuicao de uma pedagogia da percepcao e o fomento de uma pedagogia da
desaprendizagem, brotar outros mundos, brotar com esse novo mundo e
ainda proliferar outros mundos. Légico que estou aqui fazendo pds-pro-
dugao, mixagem e um vitaminado do pensamento de muita gente com
quem aprendo.

(risos) Eu estou, numa metafora, como um tipo de Minhocario, que re-
cebe coisas, transforma e produz chorume para botar na terra. Enfim, eu
estou pensando junto com vocés, acho que é uma conversa mesmo, nao?

Nao sei se esta fazendo sentido mas a gente esta num desafio muito gran-
de, gente. O mundo esta se digitalizando, por exemplo, nao é? Em algo
muito objetivo, o mundo esta se digitalizando, o mundo esta se virtua-
lizando, as identidades se potencializam cada vez mais nesse virtual de
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modo distante da corporeidade... tal qual foi anunciada no post-scriptum,
né? E a gente esta em guerra, vejam, a inteligéncia artificial ja esta ai! O
que é a producao de arte diante dessas coisas? Eu acho que talvez a peda-
gogia da desaprendizagem e a contra pedagogia da percepgao possibili-
tem que a gente gingue. Que a gente dance, que a gente faca festa, que a
gente profane, que a gente invente, que a gente produza algum combate
ali, sabe? Diante de tudo isso, porque a gente esta metido num jogo de
forca, onde tem algumas forgas, que a gente bota la para operar em nosso
favor, e elas fazem, mas que tem muitas forcas que estao implicando coi-
sas contrarias ao que queremos.

Na pedagogia da desaprendizagem ha... um convite ao 6cio, aquilo que é
bastante cliché, mas que é muito importante, o convite a errar e a ser im-
produtivo. A fechar os olhos, a dizer nao, a parar, a dangar quando pedem
uma compostura. A ficar torto quando pedem uma postura ereta, a dei-
tar na rede quando pedem pra gente sentar numa cadeira. E isso, nio é?
Talvez que a gente possa “tentar de novo. Falhar de novo. Falhar melhor”
como diz o Samuel Becket ... Eu acho que eu sou um pessimista ativo.

Talvez ai eu volto a histoéria do luto que o Alexandre falou. Acho que é um
luto do verbo lutar. E duplo. Isso, a gente esta “lascado”, mas n3o signifi-
ca que eu nao va brigar, ndo significa que eu nao va lutar e que essa luta
nao seja divertida. Eu gosto, as vezes, com muito cuidado de falar, de um
sentido de festa de alguns povos originarios, que falam que ndo fazem
festa para comemorar, € justamente o contrario, é pra guerrear. Também
tem o Foucault que fala que o poder determinante quer que a gente fique
triste e ai quer que o pessimismo nos paralise. Eu acredito que a gente se
movimentando, “dancando”, nem que seja mentalmente, que a gente se
movimente “profanando” é producao e proliferacao de vida. Lembrando
de uma conversa que eu tive antes de ontem com o Alexandre, como era
um dos encontros, que era debochando, era deboche nas rodas de con-
versa. Nao era deboche, era outra coisas. O que era mesmo?

AS: Desbunde, desbunde.
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GT: - Desbundando (risos), eu acho que a gente faz essa gira, assim,
girar. E ai estou pensando também, de novo, menos na gangorra, nao é?
Quando eu falei da arte e da educacao, no gira-gira, como o brinquedo
do parquinho, onde a gente esta... E ai, de REPENTE, a gente esta com o
corpo solto, meio a gravidade embaralha a gente, o nosso pensar, nosso
corpo, nossa existéncia...

AS: Eu vou te provocar de uma outra maneira também, porque quando
vocé fala desse 6cio, dessa experiéncia, que eu acho que é o que a gente
merece, a gente aqui esta numa revista académica, sabe? Isso nos meus
ouvidos soa de uma maneira muito importante, urgente, necessaria e, ao
mesmo tempo, utopica, porque a universidade opera numa légica de pro-
ducdo que é quantitativa, e isso implica na nossa propria sobrevivéncia.
E implica numa producao abissal. Isso reverbera, inclusive, na minha vida
amorosa, domeéstica, cotidiana e assim por diante. Entao, fiquei um pouco
com essa provocagao e queria trazer um trabalho. O

Ontem hojesempre Mamuna, que vocé faz em parceria com a Pichuita.
Tem uma coisa que me toca, colocar mais uma estrela no céu. Acho isso
uma afirmacao de uma beleza, de uma singeleza, de uma for¢ca muito in-
teressantes. E ao mesmo tempo tem algo de uma certa alegoria e uma im-
possibilidade. Fiquei pensando um pouco nessa estrutura de pensamento.
Ou, em certo sentido, de uma perda inevitavel. Bom, isso junto a ideia da
estrela, que é um elemento recorrente em trabalhos como, por exemplo,
noite, po, que sdo esses exercicios cosmopoliticos. Entao minha pergunta,
ja trazendo essa atmosfera, o que é a estrela para vocé? Isso é a pergunta.
Mas também tem uma outra historia que tem a ver com o que eu tinha
falado desse paradoxo diante de uma producao de pensamento hoje no
Brasil. A ideia de uma estrela tem uma iluminacao, essa queima do seu
proprio combustivel e tem a l6gica do desejo. No grupo de pesquisa que
temos, estamos discutindo um livro do Didi-Huberman chamado Desejar
e Desobedecer, a partir da exposicao dele - Levante -, realizada no SESC
Sao Paulo. E tem uma coisa que ele fala de que a ideia do Levante, que
tem a ver com as proprias bandeiras que a Renata traz, as suas bandeiras e
assim por diante, esse movimento de sublevacao, que ele chama dos teci-
dos, é que ele nunca deseja tomar o poder para si. E sempre um desejo de
claustrofobia, de sofocamento e dizer ndao. Mas dizer nao ao que se colo-
ca, ao mesmo tempo sabendo que é uma derrota inevitavel. O Levante é
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consciente da sua derrota. E fiquei pensando na estrela em relagdo a isso, a
propria questao da universidade que eu trouxe inicialmente e também um
outro ponto que nao tocamos aqui, que ouvi vocé falando algumas vezes
e admiro a sua coragem, que é a sua propria relagdo com o mercado, que
é parte dessa historia de devoragao. Mas como o seu trabalho comeca a
ser recebido, por exemplo, nos ultimos tempos, e vocé produz considera-
velmente, lembro que estavamos aqui no Rio conversando rapidamente
e vocé falou, bom, trabalhei tantos anos... e agora é isso quero que meu
trabalho aconteca e que acontega alguma coisa com isso? Entao, estou
pensando nessa estrela também um pouco como uma metafora de uma
trajetoria de um pensamento poético.

GT: Uma pergunta complexa de se responder, entao a comento como
uma conversa. Essa dimensao da produtividade é algo que me inquieta.
E nisso, usando o que ja havia dito, vejo que estou enfeiticado. Eu tento
me desenfeiticar, mas eu volto para o feitico. Talvez porque, entendendo
onde da esse feitico, a gente goste da caminhada do processo e veja que
aquilo que realmente se produz é essa grande educagao, como essa pro-
ducdo da diferenca. A gente, produzindo arte de uma certa forma, esta se
diferenciando. Entendendo também que, as vezes, a gente produz confor-
midades e, as vezes, disformidades. Eu acho que o que a gente esta tendo
aqui, talvez, é um meio do caminho que é tao gostoso, que é isso: um
caminho novo que esta sendo criado. Implica uma profunda sagacidade,
uma inteligéncia de cada um e de cada grupo de transitar entre mundos.
E importante usar um pouquinho dos lugares de poder dessa estrutura
hegemonica para poder produzir coisas, mas também é importante nao
ficar confortavel o suficiente para achar que ele seja naturalizado ou har-
monizado. Deve haver essa inquietagao sempre.

Com minha impossibilidade de tempo de escrever para a revista, se tor-
nou a possibilidade de um tempo da gente se reunir para essa conversa.
Eu acho isso incrivel e eu acho que isso também é um pouco no sentido
da estrela. Eu acho que a estrela é muita “coisa”. Eu sou “meio sacana” de
ficar usando esse simbolo, porque ele é muito gigante perto de mim. E, as
vezes, eu brinco com ele, como uma crianga mesmo, para me movimentar
subjetivamente no mundo. Eu acho que a estrela é um pouco disso, essa
possibilidade e essa impossibilidade. E aquilo que deixou de ser e aquilo
que é. Ela é um instante de um estar sendo. E que ja é outra coisa. Aquela
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matéria que queimou e que virou luz e que esta apagando, mas tem mui-
to tempo que esta caminhando ali e a gente vé uma espécie de um flash
que plasma no nosso olho. Eu acho que esse instante, esse acontecimento
da estrela é muito interessante para mim para pensar essa ideia de mo-
vimento, para pensar essa ideia de subjetividade, para pensar essa ideia
de transformacao de uma forga tremenda. E também me interessa como
a estrela, sendo tudo isso, também é outras coisas. Ela é uma afirmagao
muito determinante de uma institucionalidade. Tanto que eu comeco a
olhar para a estrela a partir de olhar para o Brasil e das estrelas na ban-
deira do Brasil. Marcadamente o jogo de forcas e as institucionalidades e
contra-institucionalidades sao assunto e estao nos meus trabalhos. E esse
trabalho Ontem hojesempre Mamuna foi semana passada incorporado ao
acervo do MASP. Fiquei muito feliz, talvez porque o MASP foi um museu
em que eu fui muito tardiamente e que é muito importante, que eu passo
todo dia em frente para ir trabalhar no meu emprego e que acho caro para
entrar e que preciso me programar para visita-lo.

E um marco de minha trajetéria que serpenteia no sentido de tentar cami-
nhar, seja la como for, também pelas brechas que tem. Sabe? Como a agua
que vai indo, escorrendo, nas brechas que tem.

Entdo, para mim foi muito legal ter um trabalho num importante acer-
vo. Porque sobretudo o trabalho fala de um engajamento, de educacao,
que eu acho que é uma soma com a luta quilombola. Esse trabalho foi um
trabalho que demorou muito tempo para ser feito. Mais de um més para
fazer, elaborar, fazer estrela, levar o balao para |a, arrumar um cilindro de
gas hélio... além disso tem a questao de estar com a comunidade, ficar, co-
nhecer outras comunidades, estabelecer vinculos. Tudo isso foi gerando
um composto, para mim, muito rico e fértil que é o trabalho. O trabalho,
ele tem e € tudo isso, que talvez nao fica tao evidente nele, mas que para
mim tem. Ele tem a forca dessa singeleza que vocé fala. Desse gesto de
colocar alialuz, a estrela dentro do céu, quase de uma utopia, de construir
uma outra organizacao de Brasil, talvez. Mas também tem uma coisa ali de
uma brincadeira no trabalho, que é, por exemplo, do lugar escolhido para
que Pichuita, que divide comigo a autoria do trabalho usou para langa-lo. E
por isso eu falo, assim, a gente faz guerra, mas faz festa para fazer guerra.
Pichuita esta a frente da base espacial de Alcantara, do Centro de Lanca-
mento Aeroespacial, da Aeronautica em Alcantara. O quilombo de Mamu-
na, no qual Pichuita é uma das liderancas, esta sendo retirado dali. Pichuita
esta sendo tirada de sua terra, ela que é a terra. Ela se afirma e se entende
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Ccomo eu sou a terra, ou seja, € aquilo que a forma e a indissociagao com o
territorio e aquele modo de vida. Como todos aqueles quilombolas de Ma-
muna. A gente organizou a imagem I3, juntos, ela com a estrela na mao. E,
l6gico, o jogo simbdlico que a gente faz, que é uma monte de coisa... e ela
do tipo, eles passarao, eu passarinho, sabe? Ser a terra é isso também e a
terra € tudo, constitui o mundo. E ai, ao mesmo tempo, essa brincadeira
com esse simbolo de dominagao da construg¢ao do Estado, da forca do
Estado, com a for¢a do contra-Estado quilombola. O trabalho tem como
camada, até aquele momento, que o Centro de Langcamento Aeroespacial,
da Aeronautica em Alcantara nao havia conseguido lancar um foguete...
isso porque os quilombolas dizem que nao deixaram, porque eles fazem os
feiticos la pra nao deixar as coisas acontecerem. N6s conseguimos langar
nosso pequeno satélite, nossa nova estrela no céu, porque eles quiseram
e deixaram. Isso é também a politica dos encantados que € vigente la. Al-
cantera é terra de encantados.

O que eu chamo de satélite é no fundo é uma estrutura de luz levada na
estratosfera por um baldo atmosférico, cuja a Unica intencionalidade é pro-
duzir esse gesto de um acontecimento no olho da mente. E produzir essa
coisa que, sim, € um levante, que nao vai dar em nada, mas nos convoca a
poder imaginar e a se movimentar. E isso € ao mesmo tempo muita coisa né?
E imaginacio politica! Pelo menos naquele dia de lancamento foi uma baita
festa no quilombo, a gente dancou, festejou, bebeu, comeu tremendamente,
fez festa, celebrou e fez tudo, mas sé disso ja foi um baita levante, ndo é? Eles
olharam para a estrela subindo sendo solta pela Pichuita e, digo, foi lindo.

Logico, eu estou dizendo de uma forma simplista e com certo deboche do
proprio trabalho, mas também digo relacionando a essa ideia mesmo de
levante, que concordo muito. A gente, nos lugares que a gente ocupa, as
vezes, a gente ocupa as vezes buscando um levante... Eu penso muito nis-
so que eu ja falei, que é... ah! cheguei num lugar, ndo vou disputar poder
neste lugar, vou alargar ele para que outras pessoas possam ocupar junto.

O exercicio de tentar é muito valido, seja para a gente enquanto movimenta-
¢ao, enquanto essa educagao de uma diferenciacao, de um desassossego, mas
também de saber que a gente esta em movimento. Isso nao esta nada dado, é
como a estrela, materialmente a gente nao tem nada, estruturalmente, talvez,
a gente ndo tenha nada, mas tem algo ali que esta irradiando, que esta indo
e nos movimentando. Acho que a nossa passagem é meio como isso, a gente
tem que fazer o minimo de impacto possivel e aproveitar essa movimentagao
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ali para fazer com que outras coisas se movimentem num bom sentido. E ai é
um sentido bonito de estrela, porque a estrela esta la e ela sempre foi esqua-
drejada e produziu subjetivagao, leitura de mundo ou de proliferagao de mun-
do em varias culturas. Vocé vai no centro de medicina indigena, em Manaus
que € junto com a casa de comida Biatuwi. La o Jodao Paulo Lima Barreto Tu-
cano que é a lideranga, pintou no numa das paredes a constelagcao ou como os
tukano veem o céu e como as constelagoes para eles também orientam muito
do modo de vida. E a gente sabe que todas as culturas, todos os povos olham
para o céu de uma forma diferente. Entao olhar para a estrela é olhar para essa
possibilidade de movimento, do que esta, mas o que pode vir a ser. E acho que
Ontem hojesempre Mamuna, e eu coloquei hoje e sempre junto, Mamuna, é
uma brincadeira também com o brasao de Alcantara, que esta escrito ontem,
hoje e sempre, Alcantara. E Alcantara foi uma cidade colonial. Muito impor-
tante la. E ai, foi muito importante essa inversao para a perspectiva quilombo-
la de Mamuna. E ai, pensar nisso, é a possibilidade também de brincar. A movi-
mentacgao acontecimental é produzir institucionalidades efémeras também,
ou contra-institucionalidades, porque também nao tem muito esse fora. E ai
é quase como falar, nao, ontem, hoje e sempre, Mamuna. E ai, hoje e sempre,
é isso que é hoje, mas é esse futuro como um rastro dessa luz estrela que vai
produzindo e que vai nos movimentando para esse novo que é ancestral... me
lembrou do trabalho do Alberto Greco, eu acho, que ele fazia do Vivo Dito.
Vocés sabem deste artista? Ele assinava as coisas no mundo e, assim, as coisas
estavam no mundo vivendo e transformavam. Acho que esse trabalho de ir
aprender em Mamuna tem um tanto disso, essa ideia de fazer uma imagem,
um trabalho de arte, que me faga dancar junto e que possa me colocar ali de
uma certa forma como um aprendiz, junto, pensando com essa comunidade
de Mamuna. Entendendo que o meu lugar pode ser também implicado em
favor do lugar deles, e, relacionando e dobrando em outras coisas, como acho
que de uma certa forma foi e é assim neste trabalho. Acho que nao respondi
bem diretamente sobre o trabalho ou sobre a pergunta, mas atravessei-as.

RG: Sua fala me lembrou de uma frase que eu nao me lembrava ha muito
tempo do Nietzsche, que dizia assim que é preciso ter um caos dentro de
si para parir uma estrela que danga. Vocé conhece essa frase dele?

GT: N3o, mas vou anotar. (risos)
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RG: Achei tao curioso porque ha muito tempo nao me lembrava dela, mas
toda essa conversa sobre a estrela, como ela aparece para vocé, me fez
lembrar de tanta coisa, me fez lembrar de Caetano dizendo que gente é
para brilhar, nao é para morrer de fome, enfim, acho que fui de Nietzsche
com Caetano agora.

GT: Que é uma boa liga.

RG: E, por sua causa. Alias, do Alexandre também.

GT: Acho que é mais de Alexandre que de mim. Mas concordo, poxa, a es-
trela é um simbolo... ¢ um fato, é um acontecimento maravilhoso. E a gen-
te, quando esta em um lugar como Mamuna, como em Alcantara, mais
também em lugares como na Amazdnia ou qualquer outro lugar ai no rio
que seja menos iluminado... a gente olha o céu e vé aquele tanto de estre-
la. Esse momento é magico, eu sempre falo... caramba! Nao sei se vocés ja
tiveram essa experiéncia de ir em um lugar realmente escuro e realmente
amplo e ficar olhando para o céu por um tempo. Eu ja tive esse privilégio
algumas vezes. Lembro de uma vez que eu estava la no Tupana, num lu-
gar bem remoto na Amazdnia, e que a gente deitou no chao do terreiro,
e comecgou a olhar o céu, e tinha tanta estrela, e comecava a ver estrela
cadente... Mas ndo era uma, era muito! De fato era uma pira no sentido
de algo simbolico que fazia movimentar, engajava. E incrivel! E ao mesmo
tempo que a importancia da luz para a gente hoje, que no fundo também
a gente tem “estrela” nas nossas maos. Nao sei se tem, mas eu fico pen-
sando... pode até ser para alguns, nao? Pensar nisso aqui é uma doideira.
A gente se acostumou com a luz. E acho que a estrela é acontecimento e
como tudo que carrega e que pode ser simbolico como estado, como es-
tado vir a ser e tudo mais, ela mostra isso, essa coisa que é meio particula,
é meio onda, mas que nao esta dado, ela esta nesse continuo. Nao sei, é
dificil pensar, acho que eu ndo tenho uma coisa muito formulada, mas eu
tenho um profundo encantamento com isso, como os jogos de forcas se
dao para constituir ou contra-instituir coisas.
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Sei que no meu trabalho a estrela vem por causa do Brasil e ela vem com
aquilo que eu aprendi, de uma certa forma, e eu sigo a olhar para o meu
trabalho como procedimento para entender as inquietudes. Olhar para
as coisas e entender as inquietudes das coisas e as minhas no mundo e ai
juntar tudo isso numa nova coisa, huma nova pesquisa, num novo traba-
lho me motiva. Entdo a estrela é conectivo entre trabalhos e é sim, dobra,
e desdobramento de outros trabalhos. A estrela é também um artificio
simbolico, uma estratégia usada por mim, para pensar, essa ideia de cos-
mopoliticas e multiplicidade de pensamento, de usar como a virada de
um tensionamento mais objetivo do estado ou dos simbolos de estados,
para uma virada de uma multiplicidade ao infinito. Ou seja, eu acho que
para mim, objetivamente falando, a estrela ganhou uma centralidade em
alguns trabalhos quando eu consegui utiliza-la como uma possibilidade de
sair dessa discussao dos simbolos nacionais e que eu achava que, de uma
certa forma, ficou redutora ou ficou quase ilustrativa. Entao eu peguei a
estrela como um gancho para olhar para a multiplicidade, para o rearranjo,
para o que pode vir a ser, para o fora, para esse caos mundo, ou para esse
foris que eu falei. Entao ela foi, e de uma certa forma ainda é. Por sorte,
estou produzindo uma exposicao que vai chamar “Exercicios Cosmopoli-
ticos”, que passou no edital de exposicdes do Paco das Artes, aqui em Sao
Paulo. Vou poder mostrar a maior parte dessa série “Exercicios Cosmopo-
liticos”, que Ontem Hojesempre Mamuna nao esta, mas que foi pensado
junto com essa virada, com essa dobra de sair dos simbolos nacionais e
expandir para uma coisa que é de, talvez, maior. E o mundo vai girando, e
ai a inquietude vem de menos trabalhar com esses simbolos e mais olhar
para aquilo que no simbolo tem uma possibilidade de desorganizagao em
favor de pensar esse caos-mundo. E esse desejo de movimento...

AS: Acho que estamos nos aproximando do fim.

GT: Obrigado. Obrigado de coracdo. E um presente poder estar aqui com
vocés, me adubar com a fala de vocés, com as escutas de vocés, com
esse peito aberto de vocés, para olhar para o trabalho, para trocar co-
migo. Fazer arte vale também por causa disso, dessa troca aberta. Eum
presente mesmo, Alexandre, todos vocés, Rudolf, Renata, Ana, me sinto
muito agradecido, e também lisonjeado. Estou morrendo de vontade de
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estar ai no Rio e que a gente estivesse num boteco, assim, com cerveja
para continuar essa conversa...

AS: Fizemos uma entrevista linda, linda, linda, linda. Acho que, claro, para
vOCé, para a sua trajetdria é importante, mas para ndés também é super
importante. E um segundo nimero da Revista dedicado a pesquisa em
arte e vocé faz isso driblando um cliché um pouco, sabe? As coisas sao
postas de maneira muito verdadeira. Eu fico muito agradecido pela tua
generosidade.

RG: Muitissimo obrigado. Obrigado a n6s todos por estarmos aqui.

GT: Eu, de verdade quero muito agradecer a vocés, porque os dias ndo sao
faceis, nao é? Vocés falaram no produtivismo, a gente que é apaixonado,
de uma certa forma, vai la, trabalha mais de 40 horas na semana, dai che-
ga em casa e vai fazer as coisas, se movimenta, vai pra um lado, pro outro,
seguir produzindo, estudando, e de uma certa forma tensionando as mais
de 40 horas para que sejam producentes para que isso que é feito fora seja
vivo. Mas também esse apaixonamento se da muito em relacao a, talvez,
um sonho. A universidade, pra mim, abriu mundos, eu sou outra pessoa
gragas a universidade. Aquele menino caipira da periferia la de Piracicaba,
que ainda é tudo aquilo, descobriu muita coisa. Eu fico muito feliz, e de
novo, tenho a terra encharcada quando vocés falam. Nao sei se o sonho
vai se realizar, todos sonhamos, nao é? Eu estou tentando, e vou tentar
ainda mais ir atras do sonho. Momentos como esse, eu acho que pra mim
é a possibilidade, de uma certa forma, de continuar. Agradeco, mesmo. E
espero que seja s6 o comego e a gente esta sequindo, fazendo, brincan-
do,guerreando juntos e outras coisas em favor de coisas boas. (risos)

Recebido em 30 de junho de 2023 e aceito em 1° de setembro de 2023
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