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Resumo: O artigo aborda a transcendéncia enquanto transfiguragdo do sentido comum para o
uso de materiais “nao-nobres”, apresentando uma analise critica das pesquisas plasticas e poéti-
cas de trés artistas visuais baseados na Baixada Fluminense, regido periférica do Rio de Janeiro,
articulando tal materialidade a relevantes aspectos da arte contemporanea e a construcao de
uma identidade territorial.
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Foi em um distante trés de agosto em 2003, que o coletivo de arte con-
temporanea Imaginario Periférico?, apresentou a exposicao chamada
“Arte Contemporanea em Pau Grande”, seguida de uma acao coletiva de
carater performativo e que ofertava pela primeira vez aos moradores de
Pau Grande, no municipio de Magé, um evento gratuito de arte contem-
poranea. Neste encontro, os artistas Jorge Duarte e Nivaldo Carneiro, am-
bos professores na Escola de Belas Artes da UFRJ, entoaram um samba
intitulado “Onde eu t0, a lata ta”® de autoria de Pierre e Paulo Lins, e que
dizia o sequinte:

A lata veio de longe, a lata cruzou o mar. Hoje a vida na cidade, sem a lata ja ndo da.
Ela guarda a conserva, é mais facil de estocar. No lazer ou no trabalho, onde eu t6 a
lata ta. A lata ta na mulata, que 14 na fonte sua agua vai buscar. Lata de sardinha é o
operario no trem a sacolejar. Veja essa cerveja, a lata é minha e vou beber onde qui-
ser. Lata na cozinha, menos transtorno e mais conforto, quem ndo quer? [...] (LINS,
Paulo; PIERRE)

A esperta onomatopeia apresentada no titulo do samba, faz uma remissao
ao uso das latas enquanto instrumentos musicais, de onde é possivel extrair
sons percussivos. Com efeito, o samba tornou-se elemento de fundo can-
tado nas performances pldstico-sonoras organizadas por Jorge Duarte, e as
latas, convertidas em ludicos instrumentos improvisados. O coletivo arras-
tou multidoes de artistas e nao artistas, anunciando uma relagao especial e
longeva entre os artistas moradores da Baixada Fluminense e o material nao
nobre mais usado e prestigiado naquele momento em diante — a lata.

Ha pelo menos trés artistas visuais na regiao da Baixada Fluminense, com
pesquisas plasticas e poéticas muito proximas que se destacaram nas ul-
timas décadas no circuito de arte contemporanea pelo uso peculiar de
certo tipo de material descartado, sobretudo, de sucata. Inimeros sao os

2 Imaginario Periférico é um coletivo de arte contemporanea fundado em 2002 pelos artistas
visuais Deneir de Souza, Jorge Duarte, Julio Sekiguchi, Raimundo Rodriguez, Roberto Tavares e Ro-
nald Duarte. Os integrantes fundadores do coletivo possuem vinculos diretos e indiretos com areas
de periferia do Rio de Janeiro, sobretudo, com a Baixada Fluminense. Dentre as diversas pesquisas
plasticas desenvolvidas pelos artistas, destacamos o surgimento de técnicas e procedimentos vol-
tados para o uso de material reciclavel /material descartado.

3 “Onde eu to, a lata t4” é um samba criado por Pierre e Paulo Lins (escritor brasileiro, autor do
livro Cidade de Deus) para o bloco do relégio, com participagdo especial de Nivaldo Boris. O pan-
fleto foi publicado pela Gréafica Velha Lapa. Arquivo particular da autora.
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trabalhos feitos a partir de latas de tintas, latas de bebidas, latas de ae-
rossol, arames, chapas galvanizadas, etc., sao eles: Deneir de Souza, Joao
Filiza (falecido em 2018) e Raimundo Rodriguez.

Vizinhos e integrantes do coletivo de arte contemporanea Imaginario Pe-
riférico, esses artistas compartilharam por anos suas pesquisas, estabe-
lecendo uma farta troca de experiéncias dentro e fora do coletivo. De-
senvolveram técnicas plurais de manipulagdo de materiais descartados,
possuindo como principal ponto em comum, a especializagao no uso da
lata e demais derivados de ago, compostos por ferro, estanho, cromo, zin-
co e aluminio na construgao de suas produgoes simbdlicas. A influéncia de
saberes tipicos da construgao civil, o uso da bricolagem e uma experimen-
tacdo autodidata sao outros aspectos que unem as trés pesquisas plas-
ticas investigadas. Analisaremos caso a caso, estabelecendo as devidas
aproximagoes entre as pesquisas individuais de cada artista, levando em
consideragdo os contextos historicos, socioeconémicos e culturais com a
finalidade de reiterar a originalidade desse tipo de producao e sua relevan-
cia no cenario das artes visuais da cidade do Rio de Janeiro.

A arte vira-lata e suas contribui¢oes para a formulacao de uma identida-
de periférica

O artista visual Deneir de Souza apresenta um vasto repertorio de obras
objetuais, em sua maioria feitas a mao, que vao desde complexas escultu-
ras cinéticas, que se assemelham as engenhocas do Dr. Pardal, a criagcao
de bandeiras-estandartes e baldes feitos com pequenos fragmentos colo-
ridos de varios tipos de latas reciclaveis.

Poder-se-ia afirmar que a inspiragao do artista no desenvolvimento de uma
pesquisa plastica singular, que elegeu a sucata como a sua matéria-prima
central, se iniciou com a influéncia dos debates promovidos na Conferéncia
das Nagdes Unidas sobre o Meio Ambiente e o Desenvolvimento, conhecida
como Eco-92, muito anterior a criagdo do coletivo de arte contemporanea,
Imaginario Periférico, do qual Deneir € um dos fundadores. Ao debater o
cenario ambiental global, e por conseguinte, um modelo de vida susten-
tavel e inovador para a época — imprescindivel hoje, a Eco-92, contribuiu
indiretamente para que diversos artistas na década de 1990, sobretudo, os
moradores das areas periféricas do Rio de Janeiro, como Raimundo Rodri-
guez (Trés Coragdes, Nova Iguagu), Julio Sekiguchi (Miguel Couto, Nova
Iguacu), Ronald Duarte (Barra Mansa), Jorge Duarte (Pau Grande, Magé),
entre outros, iniciassem suas pesquisas plasticas e poéticas com os mate-
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riais ditos “nao-nobres”. Tais materiais poderiam ser coletados diretamen-
te do entorno a custo zero, tornando essas produgdes viaveis e a0 mesmo
tempo atrativas e originais para o campo das artes visuais.

Outros aspectos que devem ser ressaltados e que dizem respeito a for-
magao artistica e visual plural de Deneir, passam pelas referéncias encon-
tradas na historia da arte moderna e também pelo uso de um aparato
simbolico proprios da cultura de massa e da cultura popular. Ha uma clara
influéncia das obras de Marcel Duchamp, Abraham Palatnik e de Volpi em
seus trabalhos. Fato que pode ser reforcado pelo uso dos readymades e
demais objetos apropriados pelo artista, no manejo das cores e na criagao
engenhosa de movimentos mecanicos em suas esculturas cinéticas e por
fim, no uso recorrente das bandeirinhas feitas de pedacos latas recortadas.

Também é relevante esclarecer, de que forma se deu a introducao do ar-
tista no campo da pintura. Tal iniciagdo ocorreu quando Deneir passou a
ter aulas no atelier do mestre, professor e artista plastico, Ney Freire D" A-
guiar de Lima (conhecido como Ney de Lima), responsavel por apresentar
o ensino da pintura a jovens, adultos e idosos no municipio de Magé de
forma pioneira a partir da década de 1970. O professor Ney de Lima for-
mou uma geragao de artistas da Baixada Fluminense e que possuem hoje
carreiras solidas no circuito de arte contemporanea, dentre eles, citamos
os artistas Jorge Duarte e Jodo Filiza, cuja obra sera analisada mais adiante.

Seguindo os passos de seu mestre, Deneir também tem se dedicado a um
importante trabalho no campo da educacgao e do ensino da arte na Baixada
Fluminense. Trabalhou por um tempo em parceria com o conhecido artista
e também arte educador Daniel Azulay, criando brinquedos a partir da suca-
ta doméstica em um programa de televisao, e exerce ainda hoje, a atividade
de animador cultural®, no Ciep 127 - Frei Acursio Aloisio Gonzaga Bowler,
em Piabetd, coordenando por mais de vinte anos o projeto “Jodo de Barro”,
que consiste no ensino de ceramica e escultura com materiais tradicionais e

4 Animacdo Cultural pode ser definida como uma proposta de pedagogia social, implementada no
primeiro governo de Leonel Brizola no Rio de Janeiro e por Darcy Ribeiro. O projeto foi criado du-
rante a década de 1980 para ser adotado em todos os CIEPS do Estado do Rio de Janeiro, levando
as escolas membros das comunidades locais (notério saber, em muitos casos) responsaveis por fa-
zer amediacdo entre diversificadas atividades culturais, educacionais e recreativas e a comunidade
escolar. O projeto esta ativo ha mais de 40 anos e enfrenta hoje riscos reais de extingao.
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Figura 1

Deneir Souza. Festa
Brasileira, 2018.
Técnica: madeira
industrial, aluminio
reciclado (frascos
de desodorantes) e
alfinetes.
Dimensoes.: 0,33 x
0,92x1.31cm
Fonte: Fotografia de
Deneir

alternativos aos alunos e membros da comunidade local.

Deneir que nasceu em Campos do Goytacazes, mas, com vinte dias de
vida tornou-se morador da Baixada Fluminense, é reconhecido como uma
grande referéncia artistica e cultural do municipio de Piabeta, Magé, sen-
do ganhador do Prémio Personalidade da Baixada em 2007. O artista con-
tribui ativamente para a manutencao das tradicdes das festas populares,
junto aos grupos culturais de “Folias de Reis” de Magé, criando alegorias,
mascaras e vestimentas.

E importante observar sua ligacio genuina com esse aparato simbélico
composto pelas praticas e saberes populares locais e como, muitas vezes,
tais referéncias sao manifestadas em suas obras, aludindo nao apenas a
religiosidade sincrética presente nas religioes cristas e nas religidoes de ma-
trizes africanas, como também, nas brincadeiras e jogos que estao cada
vez mais restritos as areas periféricas e rurais do Estado do Rio de Janeiro.
Assim, temas como o jogo de pido, a pratica de soltar baldes e empinar
pipas, os jogos com bolinhas de gude, a construgao de carrinhos de rolima,
entre outras, sao recorrentes em seus depoimentos, evocando nostalgica
e poeticamente outras temporalidades.
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Atualmente muitas de suas obras integram o acervo de grandes museus
e colecionadores de arte no Brasil e no exterior, como por exemplo, as
colecdes de Gilberto Chateaubriand no Museu de arte moderna do Rio de
Janeiro e a colegao de Jodo Sattamini no Museu de arte contemporanea de
Niterdi. Também possui obras no acervo do Museu histérico nacional do
Rio de Janeiro e no Museu da chacara do céu, além de ter participado de
importantes feiras de arte dentro e fora do pais e de grandes mostras indi-
viduais e coletivas nas ultimas décadas com destaque para a residéncia ar-
tistica no Art Cultural Studies Institution na cidade de Ohtawara no Japao.

Adepto de um fazer artistico pautado pela artesania, Deneir desenvolveu
uma técnica Unica de reaproveitamento de latas de aluminio. O procedi-
mento se inicia com a coleta do material descartado pelas ruas de Magé,
limpeza e recorte em pequenos formatos variados, sobretudo, triangu-
lares e de bandeirinhas que sao fixados a um suporte, normalmente de
papeldao ou madeira, com a ajuda de delicados alfinetes. A partir do ano de
1999, segundo o artista, deu-se o inicio de uma série de quadros e objetos
denominados arte vira-lata. Sobre este conceito e estética afirma Deneir:

Os quadros sao produzidos a partir de latas comerciais e aluminios, explorando-se
suas texturas, cores, letras, brilhos e moldes (ja sdo pintadas, ndo preciso pinta-las é
s6 recortar.) Os objetos sdo produzidos com qualquer material reciclado, principal-
mente metais. Eles convidam a interatividade, ao dialogo e a atuagcdo do espectador,
e tem como proposta, também, o humor e a irreveréncia. (SOUZA, 2009.)

Os baldes, as bandeiras e os estandartes, feitos com os recortes das lati-
nhas, que por sua vez sao produzidas de forma inteiramente manual, com
o auxilio de uma tesoura, compoe a arte “vira-lata” de Deneir, que entre
outras questdes, colocam em destaque as relagoes entre arte, identidade
e territorio. No inicio do desenvolvimento da arte vira-lata, o artista afir-
ma que chegou a recortar cerca de duas mil bandeirinhas para compor as
cores e texturas de um Unico baldao. Com o aumento da demanda por suas
obras, posteriormente, Deneir desenvolveu uma prensa que faz o recorte
imediato das latas. Esse equipamento dinamizou a produgao da matéria-
-prima dos seus quadro-objetos que se multiplicaram exponencialmente
e passaram a exibir padronagens e tematicas cada vez mais rebuscadas.

Em recente participacdo na exposi¢do coletiva “No (Entre)tempo das

imagens”, ocorrida no Sesc de Teresopolis em julho de 2022, Deneir apre-
sentou dois de seus baldes (figuras 1 e 2). O primeiro intitulado Festa Bra-
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Figura 2

Deneir Souza. Balao
Ouro e Prata, 2019.
Técnica: madeira
industrial, aluminio
reciclado (frascos
de desodorantes) e
alfinetes.
Dimensodes.: 0,30 x
0,53 x1.00 cm.
Fonte: Fotografia de
Deneir
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sileira de 2018 e o segundo chamado Baldo Ouro e Prata de 2019. Ambos
estao em sintonia com as tradicdes que ainda sobrevivem nas periferias,
comunidades e suburbios, apesar de toda contravencao e proibicao por
tras das praticas dos baloeiros. O artista preserva uma visao romantica
e nostalgica dos gigantescos baldes cuja existéncia encontra-se ligada
as efemérides, como as festas juninas, o dia de Nossa Senhora Aparecida
(padroeira do Brasil) e o dia de Sao Jorge/ Ogum. Muitas dessas festivi-
dades, como se sabe, sao atravessadas por uma complexa religiosidade
multicultural, que revela em ultima analise, importantes aspectos iden-
titarios das populagoes periféricas. Nesse instante de singularizagcao e
valorizagao de praticas e saberes do local, o artista se transforma em um
baloeiro ludico das formas oniricas que povoam os céus de nossas infan-
cias perdidas ao som imaginado do forré e da musica caipira. Do alumi-
nio dos mais distintos tipos de latas coletadas, surgem as cores prontas e
as formas “volpianas” fabricadas. As Pequenas bandeirinhas justapostas
marcam as festividades religiosas, formando padronagens reluzentes que
tem por objetivo tao somente o encantamento efémero de seu publico.
Os fragmentos recortados das latas transmutam-se, irreconheciveis, em
cores metalizadas da singela paleta de seus quadro-objetos. Esses, por sua
vez, evocam as memorias afetivas dos coloridos baldes e de suas enormes
cangalhas carregadas de fogos de artificio. Baldes de ouro, prata e lata que
encarnam e anunciam o espirito das festas brasileiras de interior.

A materialidade bruta dos objetos galvanizados

Jodo Filiza é um artista de Magé que teve sua carreira impulsionada com a
participagdo em diversas acdes do coletivo de arte contemporanea Imagi-
nario Periférico no inicio dos anos 2000. Vizinho de muitos artistas funda-
dores do grupo, Filiza faz parte da geragao de artistas da Baixada formada
pelo artista plastico Ney de Lima, como posto anteriormente. Muitas de
suas referéncias no campo das artes visuais passam necessariamente pelo
convivio e troca de experiéncias com outros artistas do entorno como Jorge
Duarte, Timbuca, Deneir e Raimundo Rodriguez. Dos trés artistas visuais
investigados neste artigo, Filiza é o Unico falecido. Sua pesquisa plastica e
poética aponta para o conhecimento de técnicas e de materiais que foram
retirados da construgao civil, de modo a ressignificar suas praticas.

Alguns tragos de sua biografia e producao foram apresentados na exposi-
cao “Timbuca e Filiza: Estoria que a vida conta” exibida na galeria Candido
Portinari da UER) em 2018. Com uma énfase no contexto cultural popular
e na cultura de massa, as obras de Filiza sdao analisadas em sua comple-
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xidade construtiva e suas poéticas podem ser compreendidas a partir de
uma intima relagdo com um modo de produgao artesanal, muitas vezes,
inventado, resultado direto de seu autodidatismo.

A praxis de seu trabalho artistico € ao mesmo tempo testemunho de um con-
junto de taticas de sobrevivéncia do cotidiano. Com efeito, o conjunto geral
de sua obra produz uma importante reflexao acerca da necessidade da arte, se
desejarmos fazer uma remissao ao livro homénimo do teérico marxista, Ernst
Fischer. Neste sentido, destacamos a obra de Filza enquanto um elogio as
“maos trabalhadoras” ou como uma grande conquista por meio da sabedo-
ria ancestral que se da pelo tato. Destarte, a obra de Filiza é concebida como
uma estratégia de sobrevivéncia ndo s6 no campo socioecondmico, como
também no campo simbdlico e coloca em relevo o importante papel da arte
como instrumento de transformacao da realidade, despertando uma consci-
éncia social, sem se esquivar de seu carater magico e subjetivo.

A obra de FiGiza, é a obra de um trabalhador das formas brutas, das duras
chapas galvanizadas, deslocando-as de seu uso ordinario, para ganhar no-
vos significados poéticos no campo das artes visuais. Uma transfiguracdo
do lugar comum?® dos objetos e das coisas, por assim dizer, se inicia na pro-
pria escolha dos materiais com que Filza decidiu trabalhar por toda vida,
tais como: latas de aluminio, chapas galvanizadas, arame queimado, pre-
gos, pincéis, brochas, rolos de |a e espuma usados e descartados, etc. Esses
fragmentos da vida cotidiana, rejeitados pela perda de seu valor e de sua
utilidade sao incorporados as obras sem preconceitos, e refletem as tensoes
territoriais que abarcam as relagdes materiais entre centro e periferia. Por
fim, sdo instituidos como parte de uma sabedoria técnica e manual, nao
institucionalizada, informal e de carater popular, fruto da criatividade e ori-
ginalidade de processos, vivéncias e pesquisas estéticas proprias.

5 No livro A necessidade da arte, o autor, da énfase a uma sabedoria conquistada através da habi-
lidade humana com o uso das maos enquanto ferramenta (bioldgica) e como criadora de objetos
artificiais como as ferramentas utilitarias. As ferramentas sao objetos artificiais criados através de
uma técnica que visa facilitar o trabalho, mas que preservam no ato de criagdo seu carater “magi-
co”. Na visao de Fischer, teria sido as maos, a responsavel por libertar o pré-homem da condicao de
animal, produzindo uma sabedoria ancestral que se da pelo tato.

6 O presente trabalho usa a expressao “transfiguragao do lugar comum” no mesmo sentido que
o empregado pelo filésofo da arte Arthur Danto, em livro homdnimo. Entende-se, portanto, a
transfiguragdo como o modo como os objetos mais banais sdo “transfigurados” em obras de arte.
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Figura 3

FiGza. Série Chapas,
2010. Técnica: chapa
galvanizada, arame
queimado, pregos e es-
malte sintético, sobre
chassi de madeira.
Dimensoes: 20 cm x
20 cm.

Fonte: catalogo da
exposicao “Timbuca
e Filiza: estoria que a
vida conta”. Acervo
particular da autora

O trabalho de Filiza parte de uma maxima muito simples: Pintura é supor-
te. A Série Chapas apresentada na exposicao Timbuca e Fitiza: estoria que
a vida conta, exibida na galeria Candido Portinari, em 2018, apresentou
vinte e cinco pinturas de 20 cm x 20 cm, que discorriam sobre a frieza
metalica das chapas galvanizadas. Essa frieza é interrompida por retas
horizontais e verticais que criam campos de cores chapadas. A aparente
planificagdao das chapas é relativizada pela presenca de iniUmeras mossas
produzidas por marteladas aleatérias que reivindicam um espago entre a
acao fisica e o gesto. Como consequéncia da agao contundente, os des-
niveis sobre as chapas ressaltam imperfeicoes calculadas, que rompem
definitivamente com qualquer ideal de pureza, como os encontrados na
critica Greenbergiana. Contraditoriamente, é preciso reiterar que o traba-
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lho de Filiza trata de um desejo particular concentrado na busca por uma
perfeicao formal, que se coloca como prioridade, deixando inclusive os
estudos sobre a cor em um segundo plano.

A certa distancia nota-se o surgimento de um espago pictorico compos-
to por faixas metalicas que foram “costuradas” e amarradas com a ajuda
de arame queimado. O uso do arame queimado é uma técnica singular
desenvolvida por Filza, e produz um efeito de maleabilidade em meio ao
material ristico. Muitas vezes, essas costuras ou amarragoes se destacam
por entre os pregos que sao martelados em dire¢oes verticais e horizon-
tais junto as chapas, sobretudo, em suas bordas. Projetam-se cores predo-
minantemente primarias, pintadas com esmalte sintético, que provocam
contrastes visuais intensos junto ao brilho metalizado. A estrutura formal
das chapas de Filiza remete a uma heranca longinqua encontrada nas
obras feitas pelos artistas das vanguardas estéticas europeias, mais pre-
cisamente, pela vertente abstrata geométrica surgida durante o advento
do modernismo do inicio do século XX. Neste tocante, sua obra pode ser
comparada com algumas producdes iconicas do Suprematismo — lembre-
mos, pois, da famosa obra, Quadrado branco sobre fundo branco (1918) de
Malevitch e de outras grandes obras do Neoplasticismo como por exem-
plo, Tableau | (1921) de Piet Mondrian, se quisermos ressaltar a presenca
das linhas negras como coordenadas, e o uso das cores primarias e da cor
branca. Na obra de Filiza, as linhas como coordenadas sao representadas
por tiras cortadas de latas, e de maneira geral, o artista também utiliza as
cores primarias abundantemente. Cabe, entretanto, ressaltar os limites
de tais comparagoes, que se fazem visiveis na atualizacao e singularizagao
das obras de Filza, no momento em que também é possivel as aproximar
das obras p6s-modernas de artistas como Barnett Newman, Emmanuel
Nassar e Eduardo Sued, por exemplo.

No Brasil, a abstracao ganhou espaco e atualizagao prépria, principalmen-
te com as contribui¢ées dos artistas integrantes dos grupos concretista
(grupo Ruptura) de Sio Paulo e neoconcretista (grupo Frente) do Rio
de Janeiro, durante o modernismo tardio, que compreende as décadas de
1940 e 1950. Entretanto, tais referéncias estéticas e historicas identifica-
das no trabalho de Filiza possuem um outro tipo de insercao conceitual
que poderia ser denominada como uma producgao abstrata caracterizada
pelo emprego de uma “geometria sensivel”. Esta é a expressao usada pelo
critico de arte Paulo Herkenhoff para se referir as imperfeicoes das linhas
(tortas) encontradas nas pinturas sobre chapas galvanizadas do artista
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paraense Emmanuel Nassar. Assim, a “geometria sensivel”, seria equiva-
lente a uma geometria feita a3 mao, sem um rigor técnico-instrumental.

De maneira essencialmente plana (flatness”) as irregularidades na super-
ficie fria do metal esmurrado revelam a poética de uma geometria inten-
cionalmente imperfeita. Tal intencionalidade é reforcada pelas proprias
palavras do artista ao afirmar que “tudo que se faz na vida, tem que ser
bem feito” (FIUZA, 2009). Construindo um processo peculiar de ressigni-
ficacao e de transfiguracao dos objetos banais, Fiiza desenvolveu um tipo
de poética da materialidade bruta. As cores brilhantes do esmalte sinté-
tico, por vezes atenuam a sobriedade e rigidez formal das chapas prate-
adas que sao atadas a pesados chassis de madeira. Ocasionalmente seu
trabalho faz remissao a um tipo peculiar de pintura color field®, apesar de
ser possivel testemunhar a presenca/interferéncia de palavras sublinha-
das pelo arame farpado como na série Didlogo para um mundo melhor/
Dialogue for a better world (figura 4).

Nesta série de 2007, o artista demonstra um desejo de extrapolar a objeti-
vidade e frieza do c6digo formal, para além do enigmatico quadrado branco
de Malevitch, rompendo mais uma vez com algumas questoes da abstra-
¢ao, mais preocupada em afirmar seus proprios meios que dialogar com as
mazelas do mundo que a cerca. O artista, que chegou a trabalhar durante
muitos anos no processo de montagem de painéis de publicidade feitos ma-
nualmente (outdoors) e com chapas de aluminio galvanizadas, retirou desta
experiéncia particular e do seu conhecimento na area da construgao civil, as
fortes influéncias estéticas e formais que definiriam sua producao simbdlica.
Talvez desta experiéncia com o universo da publicidade tenha sobrevivido
no imaginario de Filiza o desejo de acrescentar a sua obra uma expressao
verbal mais direta, explicitada neste caso, pela frase cliché universal em in-
glés, mas, ainda com forte apelo popular. Ironicamente, as mossas na super-

7 Flatness ou Planaridade é um dos critérios formais utilizados pelo critico de arte norte-ameri-
cano Clement Greenberg para tecer um juizo critico, estético e de qualidade sobre obras de artes
abstratas, sobretudo, tomando como referéncia a producao dos artistas do expressionismo abstra-
to. Quando mais planas e autorreferenciais for uma pintura, maior sera a sua pureza e qualidade.

8 A critica de arte do New York Times, Roberta Smith define historicamente a pintura de “campo
de cor” ou Color fields como um movimento de pintura abstrata que surgiu em Nova York no inicio
dos anos de 1950, posterior a geracdo de artistas do expressionismo abstrato e que foi chamado
pelo critico de arte norte-americano Clement Greenberg de “Abstracdo pds-pictorica”.
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Figura 4

Fidza. Dialogo para um
mundo melhor/ Dia-
logue for a best world.
2007. Técnica: chapa
galvanizada, arame
queimado e pregos.
Dimensoes: 84 cm x
84 cm.

Fonte: Fotografia do
acervo particular da
autora

ficie, o branco maculado pela sujidade e o arame farpado sugerem ter havi-
do uma acao violenta por tras da frase que anuncia que é através do dialogo
(e ndo da forca) que poderemos resolver nossos conflitos. Uma mensagem
ambigua de paz sobre um suporte ferido.

Seus quadro-objetos sao pinturas-suportes planificadas a partir de golpes
contundentes, feitas de chapas de aco galvanizadas, muitas vezes, acom-
panhadas de linhas e demais areas divisoras que foram costuradas e/ou
amarradas com arame queimado. As linhas construidas por Filiza sdo fei-
tas de tiras recortadas de latas de 6leo e de outros materiais derivados
que foram pregados a forca ao longo de suas bordas. Ademais, a descri-
¢ao minuciosa do seu processo artistico revela o testemunho inequivoco
de uma saberia e poética manuais. As obras de Fillza anunciam a marca
honesta de suas maos trabalhadoras, o peso sincero de seu gesto, a acao
pragmatica que produz desniveis que rompem, por sua vez, com qualquer
possibilidade de pureza. A estranheza do pesponto é produto de uma agao
cadenciada que se une a forca criativa inabalavel de um artista completo —
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operario incansavel a servico da arte.

As “sobras do mundo” ou como transformar o que ninguém quer em
objeto de desejo

Ao tecer uma breve analise a respeito dos mais de 30 anos de atuagao do
artista Raimundo Rodriguez no campo artistico, é possivel afirmar que sua
obra comecou a se diversificar tecnicamente e a ganhar relevancia e visibili-
dade durante os anos de 1990. Nascido no Ceara em 1963, Rodriguez teve
como as primeiras referéncias técnicas, o pai que era estucador e o avo que
foi carpinteiro. Comegou as atividades de pintura aos treze anos. Participou
de um curso livre de pintura no Rio de Janeiro conhecido como a “Colmeia
dos Pintores do Brasil”® e participou também aos quinze anos do 1° Salao
do Artista Jovem, no Planetario, no Rio. Durante alguns anos atuou, assim
como Deneir, como animador cultural da Secretaria de Cultura do Estado
do Rio de Janeiro. E preciso salientar que Rodriguez, desde o inicio de sua
carreira manteve uma presencga constante no movimento cultural do mu-
nicipio de Nova Iguagu, onde ainda mora atualmente, além de ter sido um
dos membros fundadores e participante ativo do coletivo de arte contem-
poranea Imaginario Periférico. Mudou-se para o Rio de Janeiro, ainda aos 9
anos de idade, vindo a fixar residéncia, posterirormente no bairro de Trés
Coragdes, em Nova Iguacu, onde estabeleceu seus lacos afetivos mais for-
tes. Sobre a importancia do local na criagao de suas obras e a aproximagao
entre o ambiente da Baixada Fluminense e a paisagem do interior nordesti-
no evocada pelas memorias de infancia, afirma Rodriguez:

Eu acho fundamental o lugar! Como vocé cria, o que vocé cria, esta ligado a forma
que vocé vive e o que escolhe pra sua vida. A Baixada reline caracteristicas muito
proximas do Nordeste, s6 nao tem a seca, mas, também tem a caréncia da agua, o
calor que é muito forte, por isso talvez tenha muito nordestino aqui, o clima se asse-
melha. Eu brinco dizendo: “Ja foi a Caruaru? entdo va a S3o Joao de Meriti que é igual-
zinho, ja foi a periferia de Recife? Entdo va a Nova Iguagu que ¢ igualzinho” (risos),
por qué? Eu acho que por conta de ter tanto nordestino. Essa estética se reproduz
aqui, nas formas do comércio, do carro de som, das feiras, tudo é muito parecido. E
claro que tem a influéncia da grande cidade, a maioria das pessoas trabalham na zona
sul e no centro, entdo mistura tudo, mas, a presenca nordestina na Baixada é muito
forte. (RODRIGUEZ, 2012).10

9 A Escolinha de Arte Livre “Colmeia de Pintores do Brasil” foi fundada por Levino Fianzeres
(1884-1956), e era situada na Quinta da Boa Vista, no Rio de Janeiro.

10 Trecho de Depoimento concedido a autora. Rio de Janeiro 29 de Agosto de 2012.
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Influenciado pelos artistas vizinhos e companheiros do coletivo Imagina-
rio Periférico, e também igualmente motivado pela experiéncia adquirida
com a Eco-92, Rodriguez passou a desenvolver uma pesquisa plastica e
poética alimentada pelo uso inusitado de materiais descartados. E pre-
ciso considerar as complexas questoes geograficas, sociopoliticas e eco-
ndmicas impostas as areas periféricas da regiao metropolitana do Rio de
Janeiro, seja por ma vontade politica ou pela simples auséncia de atuagao
do poder publico, que faz com que territérios como a Baixada Fluminense
sejam ainda hoje utilizados na proliferacao de lixdes clandestinos. Dessa
forma, podemos compreender o desenvolvimento precoce de uma cons-
ciéncia em relagdo a percepgao e sensibilidade voltadas para o uso desses
materiais descartados e a urgéncia em ampliar tais debates no campo ar-
tistico e cultural. Apesar de haver alguma fiscalizagdao, somente nos Ul-
timos anos, mais vinte lixdes clandestinos foram criados nas areas mais
proximas do Jardim Gramacho em Duque de Caxias®!.

Ha um procedimento especifico que se inicia, como no caso das demais pes-
quisas relatadas, com um processo de acumulacao viabilizado pela coleta
diaria de materiais descartados, como feito pelos catadores, que sao reco-
lhidos pelo artista diretamente do entorno. O local/territorio/entorno, e
sua relacao com o processo criativo de Rodriguez deve ser compreendido
de maneira indissociavel, uma vez que o artista busca, por meio da ressigni-
ficacao/transfiguracao, tornar suas referéncias materiais um ponto de par-
tida poético, ainda que nao determinante ou redutor. Tudo se inicia com
este impulso deambulatério. Como um flaneur, Rodriguez estabelece um
dialogo afetivo com o local, que reforca as questdes relativas a construgao
de uma identidade territorial periférica. Outrossim, o artista desenvolveu as
diferentes técnicas que vao desde a bricolagem a procedimentos artisticos
que partem do uso proveitoso, por meio da apropriacao de ready-mades e
dos materiais desprezados, tais como, pedagos de madeira de refugo, pa-

11 Para ilustrar a magnitude que a falta de saneamento basico, ligada a criacao de aterros sani-
tarios oficial e clandestinamente, tem para os moradores da Baixada Fluminense, basta informar
que Gramacho era conhecido por ser o maior lixdo da América Latina. Foi fechado as pressas pelo
prefeito Eduardo Paes apenas duas semanas antes do inicio da Rio+20, a Conferéncia das Nagdes
Unidas para o Desenvolvimento Sustentavel, em junho de 2012, sob o cinico discurso das tomadas
de a¢Oes e medidas protetivas ao meio ambiente, sem dar inicio de fato, a uma gestao moderna de
residuos no local, deixando familias inteiras de catadores sem renda ou amparo social.
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pelao, isopor, trinchas, pincéis, bonecas de plastico, estatuarias, e especial-
mente, de latas de tintas que sao meticulosamente abertas e desamassadas,
mantendo os vestigios das cores originais em sua parte interna.

A folclorista Amélia Zaluar, tornou-se uma das primeiras criticas e pes-
quisadoras a comentar o trabalho de Rodriguez. Partindo da questao da
materialidade dos objetos escolhidos pelo artista, Zaluar reconhece a sen-
sibilidade de Rodriguez na escolha de seus objetos rejeitados refor¢cando a
poténcia material presente em suas poéticas:

Um artista o que se interessa pelo rejeito, pelo material desprezado, pelas sobras:
este é o principio basico de seu trabalho. Seu desafio sempre transformar algo que
ninguém quer em objeto de desejo. Sua filosofia é tornar a dar vida ao que ja esta
morto, é ressuscita-lo, é proporcionar-lhe uma nova vida. No material totalmente
desprezado é que ele percebe forca e beleza. Dentro do lixo s6 o interessa o que
nao interessa a mais ninguém. Nao interfere logo na pega, deixa que ela se apre-
sente. Nao quer, porém, mostrar-se panfletario no aproveitamento desse material.
Tem uma firme posicao filosofica sobre o assunto: nao se envolve em disputas com
ninguém na obtengdo do material, ndo usa da violéncia da disputa. Para Raimundo, o
objeto que porventura escolhe para levar a cabo sua missao, ndo muda, o que muda é
a energia do mesmo. “Me interessam muito os objetos de forca bruta para sacraliza-
-los: um carrinho de mao, uma ferramenta, um manequim de moda que transformo
em anjo. Quero harmonizar objetos e materiais conflitantes.” (ZALUAR, 2014.)

Sua obra nao trata diretamente da tematica da reciclagem artesanal, trata
de um conjunto de reapropriagdes e ressignificagdes, ligadas a uma iden-
tidade territorial, que por vezes reivindica a valorizacao de uma producao
local, partindo do uso de objetos que sao encontrados ao acaso, mas, que
conservam em seu interior uma memoria afetiva. E a partir dessa relacio
de afeto que sua obra é alcada a uma categoria universal. Todavia, duas
questdes importantes acompanham ambiguamente tais objetos artisti-
cos: o descarte deliberado da sociedade de consumo e o descaso e aban-
dono das areas periféricas.

Ao aproximar a teoria de Karl Marx a respeito do materialismo historico,
as analises da materialidade das obras de Rodriguez, apresentadas até o
momento, é possivel apontar para as contradicdes na vida material expe-
rimentada pelo artista e que possivelmente o levou a optar por resgatar
e reutilizar exclusivamente objetos descartados. Assim, pode-se compre-
ender o desenvolvimento de uma perspectiva poética intrinsecamente li-
gada ao processo de apropriagao e transfiguragao dessas “sobras do mun-
do”. Geradas por um modo de produgao pos-industrial e por uma logica
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neoliberal, onde a obsolescéncia programada nao é exce¢do, mas a regra,
essa parte constitutiva das obras de Rodriguez possuem uma materiali-
dade representativa do conflito existente entre o modo de producao e as
forcas produtivas, reflexo das sociedades no capitaloceno*?.

Em suma, o que pode ser identificado como “lixo”, sem valor, é resgatado
pelo artista como matéria-prima abundante, na tentativa de atingir uma
revalorizacdo, ainda que indireta e subjetiva, discutindo a produgao artis-
tica e seu impacto, também pelo viés ecologico e ambiental. Se quisermos
adotar uma analise atravessada pelo materialismo historico'®* como alicer-
ce critico da materialidade dos objetos que constituem suas obras, deve-
mos notar o desenvolvimento da operagao semantica, conhecida no meio
artistico como “ressignificacdo” ou da conversio conceitual em “poéticas
visuais”, através de um impulso transcendental. Doravante, é preciso es-
clarecer que entendemos nesse trabalho, a “transcendéncia”, a partir de
seu significado original, como uma capacidade de superar limites normais
que podem ser de varias naturezas, dentre elas, a filosofica e a religiosa.

Em teologia, dir-se-ia que Deus é transcendente, pois, se encontra ina-
cessivel ou para além de qualquer cosmologia, e, também para além de
nossa apreensao pela experiéncia. Na filosofia antiga Platdo compreende
e conceitua a transcendéncia a partir da Teoria dos Dois Mundos. Trans-
cender, neste sentido apropriado que esta sendo posto, significa ir além
(num movimento transcendente) das aparéncias do mundo sensivel em
que repousam 0s objetos que sao “ressignificados” utopicamente e ro-
manticamente pelo artista. Essa visao utopica e romantica do artista, com
relacao ao potencial transcendente de seus trabalhos, se confirmaria du-
rante a analise critica das referéncias culturais que sdao usadas por meio do
sincretismo religioso.

12 O Capitaloceno é uma teoria desenvolvida pelo soci6élogo Jason Moore no livro publicado em
2017 “Capitaloceno ou Antropoceno?” como critica as defini¢ces de “Antropoceno”. No capitalo-
ceno a grande crise ambiental e climatica que vivemos seria resultado ndo da faléncia da espécie
humana, mas de um sistema econémico, o capitalismo.

13 Karl Marx anuncia o “materialismo histérico” no prefacio a “Contribuicdo para a critica da
economia politica” como uma modalidade de analise dos movimentos histéricos na formagao das
sociedades. Tece desta maneira analises categéricas que atravessam o modo de producao asiatico,
antigo, feudal e burgués moderno classificando-os como épocas progressivas da formacao socioe-
condmica.
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Figura 5

Raimundo Rodriguez.
Série Latifundios.
2014. Técnica: latas de
tinta, betume, papelao,
madeira, entre outros.
Dimensoes variadas.
Fonte: Fotografia San-
dra Moraes

Ainda que os trabalhos sejam incessantemente ressignificados, abrindo-se
para diversificadas interpretagoes, a questao mistica e, por assim dizer,
religiosa, permanece inalterada. Esse confronto entre uma forma plasti-
ca e uma forma potencialmente transcendente, pode ser compreendido
através do embate entre forma (materialidade) e conteddo (conceito).
Esta forma plastica particular adotada pelo artista, parte da propria mani-
pulacao do material descartado — o lixo. Resulta-se dai, uma observacao
poética dos entes do mundo sensivel, reconduzindo a leitura ou analise
das imagens, ao menos metaforicamente, para o mundo das ideias, en-
quanto “epifania artistica” de carater neoplatonico. Destarte, operar-se-ia
a conversao da auséncia de valor do material usado, gasto e descartado,
em valor simbolico agregado.

Rodriguez é, portanto, um artista que trabalha com aquilo que o critico Fre-
derico Morais convencionou chamar de objetc-trouves, (objetos encontra-
dos), pertencendo a uma categoria de artistas coletores, como por exem-
plo, Farnese de Andrade, Sérgio Marimba, Bispo do Rosario, Julio Sekiguchi,
entre outros. Entretanto, € preciso destacar os procedimentos usados, prin-
cipalmente, na etapa seguinte ao encontro destes objetos. No caso das la-
tas, como foi brevemente descrito, apos serem devidamente planificadas e
anexadas lado a lado com auxilio de uma parafusadeira, o artista costuma
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criar uma base plana para seu trabalho em progresso (work in progress). In-
titulada Série Latifundios (iniciada nos anos 2000), este trabalho conta com
inimeras pecas apresentadas em diversas exposicoes individuais e coletivas
nas Ultimas décadas. A série foi apresentada em feiras de arte dentro e fora
do Brasil, além de ter sido exibida em diversas galerias e em importantes
museus, como o Museu de Arte Contemporanea de Niterdi, que recebeu a
exposi¢cao homonima em setembro de 2014 (figura 5).

A série tem sido apresentada em modulos cambiaveis que podem ser
montados de muitas maneiras, obtendo composicoes distintas através
do uso engenhoso de seus formatos e tamanhos. Por fazer parte de uma
composicao de carater hibrido, ora tendem a abstracao geométrica e ora
tendem a abstracdo informal (Tachismo), embora muitas vezes possam
vir acompanhadas de objetos do cotidiano facilmente identificaveis. Outra
caracteristica dos gigantescos Latiftindios de Rodriguez, repousa sobre a
capacidade de se confundir com o proprio espago em que estao instala-
dos, transformando os ambientes por meio de uma “alquimia” transcen-
dental da cor e da forma. Nas palavras do critico e curador Luiz Guilherme
Vergara a obra de Rodriguez:

Atualiza o construtivismo das superficies modulares da Lygia Clark expostas no salao
do museu, unindo, através de sua polifonia cromatica a varanda do museu a paisa-
gem e mundo como uma presenca musical que reinventa a arte na natureza. Assim,
o artista devolve ao mundo a matéria largada na sombra do consumo transmutada
em estado inaugural da matéria licida da arte. (VERGARA, 2014).

Por todos os cantos, as “sobras do mundo”, como sao carinhosamente
chamadas por Rodriguez, formam pardos descolamentos de imagens
sintomaticas das absurdidades do capitalismo tardio'* e de sua dinamica
desenfreada de consumo e descarte de objetos. Todavia, a produgao de
Rodriguez, deve ser analisada de forma a atualizar seus possiveis novos

14 O termo “capitalismo tardio” é uma expressao utilizada pelo economista e politico belga Er-
nest Mandel, referindo-se a terceira etapa do capitalismo que pressupde o desenvolvimento dos
mercados e do trabalho em nivel global; a expansao desenfreada das grandes corporagdes mul-
tinacionais; o consumo de massa e o paradoxo do crescimento desproporcional da produgao e
do consumo gerado pela légica do proprio capitalismo o que resultaria no possivel esgotamento
dos recursos naturais. E citado na tese com o objetivo de esclarecer a abundancia das “sobras do
mundo” com que o artista em questdo trabalha e estabelece o seu principal didlogo. (grifo nosso)
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Figura 6

Raimundo Rodriguez.
Série Brasis: Brasil
latifindio 2006, Brasil
imPregnado 2012, Bra-
sil carvao 2019, Brasil
Pop 2021 respectiva-
mente. Técnica mista.
Dimensoes variadas.
Fonte: Fotografias San-
dra Moraes e Raimun-
do Rodriguez

sentidos e implicagbes, encontrados, por exemplo, na série Brasis (figura
6). Este é mais um exemplo de trabalho em andamento iniciado em 2006
com a construcgao da silhueta do mapa do Brasil, feita inteiramente de la-
tas de tintas e que ganhou inimeras versdes nos Ultimos anos.

Alternando a construcao de diversos mapas do Brasil que passaram a ser
preenchidos com todo tipo de material como, pregos enferrujados, pe-
dagos de carvao, notas de 1 dolar, tampas de agrotoxicos, embalagens
de comprimidos, moedas, chassis de madeira, esquadrias e raladores de
aluminio, papeldo, espadas de Sao Jorge, entre outros, Rodriguez deu a
cada um deles um novo significado, ligado as polémicas e dendncias de
crimes ambientais e de genocidio dos povos originais que atravessaram o
pais nos Ultimos anos. Por conseguinte, os Brasis de Rodriguez discorrem
nao apenas sobre a geopolitica do descarte como também sobre o desma-
tamento, sobre as queimadas, sobre o avanco do agroneg6cio predatorio,
sobre o longo processo de adoecimento coletivo de nosso povo e de nos-
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sa identidade, corrompidos pela ideologia neocolonial da extrema direita
global. Por fim, a série interminavel coloca em questao o papel desempe-
nhado pelo pais diante do urgente e inevitavel debate climatico e ambien-
tal. Esses novos significados sao apontados hoje na obra de Rodriguez,
principalmente como parte de uma reagao aos quatro anos de governo da
extrema direita no Brasil, que proporcionou o agravamento de questoes
que sao fundantes de toda tragédia socioambiental brasileira.

Destarte, os Brasis e suas distintas versoes justapostas de 2006, 2012,
2019 e 2021, sao analisados sob a o6tica do atual zeitgeist, que revela o
incontornavel acento politico e critico, a respeito de uma heranga maldita
que foi deixada pelo desastroso governo de Jair Bolsonaro. Atualmente, a
interpretacdo imagética da Série Brasis coloca a transfiguragao das sobras
do mundo em segundo plano para ressaltar a urgéncia da acao politica,
artistica, estética e social em que as poéticas transcendentes sao substi-
tuidas por acidas metaforas visuais que expoem 500 anos de latifundios,
violéncia, exploracao, acimulo e destruigao.

GESOMINO, Renata | Onde eu t6 a lata la 79



Concinnitas | Rio de Janeiro | v.24 | n.47 | maio de 2023 | DOI: 10.12957/Concinnitas.2023.83606

Referéncias

DANTO, Arthur C. A transfiguracao do lugar-comum: uma filosofia da arte.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2005.

FERREIRA, G. & COTRIM, C. (Orgs.). Clement Greenberg e o debate critico.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.

FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1971.
GREENBERG, C. Arte e cultura: ensaios criticos. S3o Paulo: Atica, 1996.

. Estética doméstica. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2002.

MANDEL, Ernest. O capitalismo tardio. Sao Paulo: Nova Cultural, 1985.

MARX, Karl. Contribuicdo a critica da economia politica. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2011.

MELO, Victor Andrade de. A animagao cultural: conceitos e propostas. Cam-
pinas/Sao Paulo: Papirus, 2006.

MORA, José, F. (trad.). Dicionario de filosofia. Lisboa: Dom Quixote, 1978.

MORAIS, Frederico. Farnese de Andrade. Galeria: Revista de arte, Sao Paulo,
n°29, p. 54

MOORE, W. Jason (2017): The Capitalocene, Part I: on the nature and ori-
gins of our ecological crisis, The Journal of Peasant Studies, 2017.

Disponivel em: http://dx.doi.org/10.1080/03066150.2016.1235036

SMITH-LUCIE, Edward. Os movimentos artisticos a partir de 1945. Sao Pau-
lo: Martins Fontes, 2006.

SMITH, Roberta. Color As Field: American Painting, 1950-1975. Art - Re-
view. The New York Times, 8 de marco, 2008.

STANGOS, Nikos (org.) Conceitos da Arte Moderna. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed, 2000.

GESOMINO, Renata | Onde eu t6 a lata la 80


http://dx.doi.org/10.1080/03066150.2016.1235036
https://www.nytimes.com/2008/03/07/arts/design/07colo.html
https://www.nytimes.com/2008/03/07/arts/design/07colo.html

Concinnitas | Rio de Janeiro | v.24 | n.47 | maio de 2023 | DOI: 10.12957/Concinnitas.2023.83606

Meio digital

BRISO, Caio Barretto. Gramacho: a cidade do lixo parada no tempo, a 30 qui-
|6metros da praia de Copacabana. Brasil de fato: uma visao popular do Brasil
e do mundo. 20 de margo de 2022. Disponivel em: https: //www.brasildefa-
to.com.br/2022/03/20/gramacho-a-cidade-do-lixo-parada-no-tempo-a-
-30-quilometros-da-praia-de-copacabana#:~:text=Em%202020%2C%20
ainda%20havia%202.707,Gramacho%2C%20s%C3%A30%20pelo%20
menos%2020. Acessado em 17 de fevereiro de 2023.

LIMA, Ney de. Jornal Popular, ano IV, n°® 86, Baixada Fluminense, 10/09 a
16/09/1998. Disponivel em < https://www.recantodasletras.com.br/bio-
grafias/7071893> Acesso em 15 de fevereiro de 2023.

Mostra do artista mageense Deneir Martins pode ser visitada até o final de
dezembro. Jornal eletronico Baixada Facil. 21 de dezembro de 2016. Dis-
ponivel em <https://baixadafacil.com.br/cultura/mostra-do-artista-ma-
geense-deneir-martins-pode-ser-visitada-ate-o-final-de-dezembro-3912.
html> Acessado em 15 de fevereiro de 2023.

QUINTAO, Eleticia. Artista plastico de Magé encanta a garotada com pe-
cas feitas de sucata. Jornal Extra. 6 de outubro de 2012. Disponivel em <
https://extra.globo.com/noticias/rio/baixada-fluminense /artista-plasti-
co-de-mage-encanta-garotada-com-pecas-feitas-com-sucata-6275466.
html> Acessado em 15 de fevereiro de 2023.

ZALUAR, Amélia. Raimundo Rodriguez: Um artista Educador. Site Over-
mundo. Acesso em: 09 jan. 2014. Disponivel em: < http://www.overmun-
do.com.br/overblog/raimundo-rodriguez-um-artista-educador>

Catalogo de exposicoes

No (entre)tempo das imagens. Curadoria: Renata Gesomino. Rio de Janei-
ro: Sesc Teresopolis, 2022.

Embaixada da arte. Curadoria: Dalmir Gomes; Fernanda Veiga; Raquel Ma-
chado. Rio de Janeiro: Sesc Rio, 2010.

A poesia da gambiarra. Curadoria: Denise Mattar. Rio de Janeiro: Centro
Cultural Banco do Brasil, 2003.

GESOMINO, Renata | Onde eu t6 a lata la 81


https://www.brasildefato.com.br/2022/03/20/gramacho-a-cidade-do-lixo-parada-no-tempo-a-30-quilometros-da-praia-de-copacabana#:~:text=Em 2020%2C ainda havia 2.707,Gramacho%2C s%C3%A3o pelo menos 20
https://www.brasildefato.com.br/2022/03/20/gramacho-a-cidade-do-lixo-parada-no-tempo-a-30-quilometros-da-praia-de-copacabana#:~:text=Em 2020%2C ainda havia 2.707,Gramacho%2C s%C3%A3o pelo menos 20
https://www.brasildefato.com.br/2022/03/20/gramacho-a-cidade-do-lixo-parada-no-tempo-a-30-quilometros-da-praia-de-copacabana#:~:text=Em 2020%2C ainda havia 2.707,Gramacho%2C s%C3%A3o pelo menos 20
https://www.brasildefato.com.br/2022/03/20/gramacho-a-cidade-do-lixo-parada-no-tempo-a-30-quilometros-da-praia-de-copacabana#:~:text=Em 2020%2C ainda havia 2.707,Gramacho%2C s%C3%A3o pelo menos 20
https://www.brasildefato.com.br/2022/03/20/gramacho-a-cidade-do-lixo-parada-no-tempo-a-30-quilometros-da-praia-de-copacabana#:~:text=Em 2020%2C ainda havia 2.707,Gramacho%2C s%C3%A3o pelo menos 20
https://www.recantodasletras.com.br/biografias/7071893
https://www.recantodasletras.com.br/biografias/7071893
https://baixadafacil.com.br/cultura/mostra-do-artista-mageense-deneir-martins-pode-ser-visitada-ate-o-final-de-dezembro-3912.html
https://baixadafacil.com.br/cultura/mostra-do-artista-mageense-deneir-martins-pode-ser-visitada-ate-o-final-de-dezembro-3912.html
https://baixadafacil.com.br/cultura/mostra-do-artista-mageense-deneir-martins-pode-ser-visitada-ate-o-final-de-dezembro-3912.html
https://extra.globo.com/noticias/rio/baixada-fluminense/artista-plastico-de-mage-encanta-garotada-com-pecas-feitas-com-sucata-6275466.html
https://extra.globo.com/noticias/rio/baixada-fluminense/artista-plastico-de-mage-encanta-garotada-com-pecas-feitas-com-sucata-6275466.html
https://extra.globo.com/noticias/rio/baixada-fluminense/artista-plastico-de-mage-encanta-garotada-com-pecas-feitas-com-sucata-6275466.html
http://www.overmundo.com.br/overblog/raimundo-rodriguez-um-artista-educador
http://www.overmundo.com.br/overblog/raimundo-rodriguez-um-artista-educador

Concinnitas | Rio de Janeiro | v.24 | n.47 | maio de 2023 | DOI: 10.12957/Concinnitas.2023.83606

Timbuca e Filiza: estéria que a vida conta/ Curadoria: Renata Gesomino. —
Rio de Janeiro: UER)/DECULT, Galeria Candido Portinari, 2018.

VERGARA, Luiz Guilherme. Latifundios. Curadoria: Luiz Guilherme Vergara.

Rio de Janeiro: Museu de arte contemporanea de Niterdi, 2014. Disponivel
em: https://issuu.com/chandrasantos/docs/latifundios_issue

Recebido em 10 de maio de 2023 e aceito em 31 de maio de 2023

Este é um artigo publicado em acesso aberto sob uma licenga Creative Commons.

GESOMINO, Renata | Onde eu t6 a lata la 82



