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Resumo: O artigo aborda o pensamento teorico e curatorial de Georges Didi-Huberman a partir
do catalogo da exposi¢ao Levantes, observando como o fil6sofo compreende politicamente no-
¢Oes como pathos, desejo, imaginagao e montagem, enfatizando o carater imagético da politica,
assim como a politica das imagens.
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Uprisings: politics of images in Georges Didi-Huberman

Abstract: The article addresses the theoretical and curatorial thinking of Georges Didi-Huber-
man, based on the catalog of the exhibition Uprisings, observing how the philosopher unders-
tands concepts in a political way such as pathos, desire, imagination, and montage, emphasizing
the imaginal nature of politics, as well as the politics of images.
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Levantes [Soulévements] foi uma exposicdo curada pelo filésofo, historia-
dor e critico da arte Georges Didi-Huberman, realizada e idealizada pelo
museu Jeu de Paume, em Paris, que percorreu posteriormente outras cin-
co capitais; Barcelona, Buenos Aires, Sao Paulo, Cidade do México e Que-
bec, entre 2016 e 2018. Tratou-se de uma investigacao sobre as formas
do “gesto levante”, referindo-se a movimentos de insurgéncia presentes
tanto em manifestagoes politicas quanto metaférica e poeticamente em
fendmenos e objetos. Do ponto de vista curatorial, o levante também re-
mete a um gesto do corpo, sendo o meio pelo qual o desejo nos atravessa
e é nele impresso, tomando forma numa imagem. Como sugere Didi-Hu-
berman as imagens sio veiculos da forca de sublevagao, as quais recor-
remos para reorganizar nossos afetos. Tomar as imagens como meio de
organizacao dos afetos implica teoricamente uma abordagem antropol6-
gica das imagens e das emog0es, uma vez que implica uma investigacao
sobre a figuracao dos afetos ao longo da historia, seus diferentes valores
de uso e formas de apari¢do na cultura (OLIVEIRA, 2018, p. 147).

Como de costume, a curadoria assinada por Didi-Huberman é um des-
dobramento de suas publica¢des, neste caso, do volume O Olho da His-
toria, apresentando-se nao apenas como um fazer pratico de sua produ-
cao intelectual, mas também como parte de sua teoria. Nesta exposicao
também se observa aquilo que o autor descreve sobre a organizagao do
Atlas Mnemosyne, de Aby Warburg: uma forma que nao é regida nem pela
“classificacdo” - que consiste em agrupar objetos semelhantes a partir de
um principio rigido definido aprioristicamente - nem “bricabraque” - que
consiste em agrupar objetos absolutamente distintos, sem qualquer ar-
bitragem anterior (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 399). Nela, constata-se
uma busca em apresentar, por um lado, o dissenso e as tensoes que carre-
gam as imagens, por mais “semelhantes” que parecam entre si, e, por ou-
tro, as afinidades e correspondéncias possiveis que os “dessemelhantes”
também podem conter. Trata-se de aproximagoes produzidas a partir do
procedimento da montagem que nao ocorrem apenas pela manipulagao
das imagens, mas também dos elementos discursivos, dos textos e dos
contextos em que estao inscritas, fazendo emergir afinidades dadas pelas
relagbes entre a imagem, a palavra, e, sobretudo, intervalos entre elas (ou
o chamado zwischenraum, “interespago”, sequndo Warburg) (CAWUER;
SMITH, 2020, p. 4).

Ha de se observar ainda como as exposi¢oes de Didi-Huberman também
se desdobram ao longo do tempo. Nesse sentido, podemos destacar, num
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arco que explora a “complexidade temporal das imagens” e que evidencia
a expansao do pensamento critico de Didi-Huberman que vai do campo
da estética e da historia da arte para o da politica, a exposicao direta-
mente anterior Atlas: como levar o mundo as costas?, realizada no Museu
Reina Sofia, em Madrid, entre 2010 e 2011, mas também sua primeira
exposicao intitulada L’Empreinte, realizada no Centro Pompidou, em maio
de 1997 (OLIVEIRA, 2018, p. 146, tradugdo nossa). Se em L’empreinte,
Didi-Huberman questionou a legitimagao e a hierarquizagao de certos ob-
jetos considerados artisticos ou nao pela histéria da arte, na exposicao
Atlas: como levar o mundo as costas?, o curador buscou, a partir de afinida-
de ao pensamento de Warburg e ao Atlas Mnemosyne, remontar as linhas
de transmissao de imagens, propondo, em Levantes, a reconsideragao das
emocgoes que constituem visualmente suas singularidades formais (OLI-
VEIRA, 2018, p. 146-151).

A imaginacao politica

Observa-se assim uma crescente do tom politico ao longo de suas exposi-
¢Oes, sendo Levantes um desdobramento de sua série O Olho da Historia,
em que sobressai trabalhos de artistas e pensadores que lidaram direta-
mente com a questao da guerra, apresentando um forte teor politico e
“montagistico” em suas produgoes - como Bertolt Brecht, Harun Farocki,
Jean-Luc Godard, Serguei Eisenstein, entre outros. Nao coincidentemen-
te, uma das imagens mais comentadas da exposicao foi a série de quatro
fotografias produzidas pelo membro do Sonderkommando, trabalhadas no
livro Imagens Apesar de Tudo, publicagcao que parece marcar uma virada
definitiva do carater politico em suas obras.

No entanto, podemos pensar que a politizagdo do campo da histéria da
arte também seria mobilizada por Didi-Huberman a partir da defesa de
um conhecimento transversal, reafirmando a sobredeterminacao estética
e temporal das imagens. Se essas questoes ja estariam presentes desde
as primeiras obras do autor, em suas primeiras publicacdes, sua reflexao
critica parece permanecer circunscrita a artistas, imagens, movimentos e
temas ja consagrados na disciplina da histéria da arte, como as obras de
Fra Angelico e de Alberto Giacometti; a figura da Ninfa; os surrealistas; o
abstracionismo e o minimalismo, ainda que sempre enfrentasse os cano-
nes metodoldgicos da disciplina (GARCIA, 2017, p. 94).

Nesse sentido, parece, de fato, que a produgao de Didi-Huberman encon-
tra um ponto de inflexao com a publicagao de Imagens Apesar de Tudo, em
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2004, livro que o teria tornado mais conhecido internacionalmente (GAR-
CIA, 2017, p. 94). A partir desta publicacio, nio seria mais apenas a hist6-
ria da arte a ser contaminada pela transversalidade de outras disciplinas e
discursos, mas a a propria teoria politica que passaria a ser reconsiderada
a partir do ponto de vista estético. Isso significa uma reflexao sobre “os
pressupostos figurais da politica”, ou seja, sobre como a politica se per-
faz por meio da estética e das imagens (GARCIA, 2017, p. 95, traducio
nossa). Paralelamente, Didi-Huberman parece levar adiante as pesquisas
em torno da iconologia politica, tema que teria sido apenas iniciado por
Warburg em seus ultimos anos de vida.

A esse respeito podemos mencionar as publicagoes posteriores a polémica
apresentada em Imagens Apesar de Tudo, como a série O Olho da Historia,
iniciada em 2008, mas também outros ensaios como Sobrevivéncia dos va-
galumes, em 2009, momento em que parece ocorrer uma radicalizacao de
sua proposta de repensar a disciplina da historia da arte para interrogar o
proprio “estatuto imaginal da politica”, ou as “formas de aparecer da poli-
tica, da exposicdo dos povos, da figuracdo da plebe” (GARCIA, 2017, p. 95,
grifo do autor, traducao nossa). Trata-se aqui de assumir a indissociabili-
dade dos campos da estética e da politica, na medida em que as imagens
constituem a propria “faculdade de aparecer da politica enquanto tal”, isto
é, a politica possui “uma forma de aparecer”, uma “estrutura de apari¢ao”
(GARCIA, 2017, p. 96, grifo do autor, traducio nossa).

A “aparéncia” em Didi-Huberman nao se define em oposicao ao de “es-
séncia”, mas como uma dialetizacao destes dois conceitos, os quais, no
entanto, se opdem na tradicao platdnica. Para Didi-Huberman, esséncia e
aparéncia estariam quase em relacao de contiguidade, havendo uma certa
procedéncia deste Ultimo aquele. Assim, o autor define a aparéncia como
aquilo “que cai das coisas: que advém diretamente delas, o que se separa
delas, delas procedendo, portanto” (DIDI-HUBERMAN, 20173, p. 70, grifo
do autor). Ou seja, esséncia e aparéncia parecem ser pensadas pelo autor
de forma quase metonimica, apontando a contiguidade de um elemento e
seu referente. Nesse sentido, da mesma forma que “a casca nao é menos
verdadeira que o tronco”, as imagens nao sio “a esséncia verdadeira das
coisas”, mas o meio pelo qual ela “se exprime”, se “apresenta” para nds
(DIDI-HUBERMAN, 20174, p. 70). A imagem “aparece de apari¢do, e ndo
apenas de aparéncia” (DIDI-HUBERMAN, 2017a, p. 70). Ela se apresenta
como irreqular, descontinua e impura:
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é a contingéncia, a variedade, a exuberancia e a relatividade — de toda coisa. Man-
tém-se em algum lugar na interface de uma aparéncia fugaz e de uma inscricao so-
brevivente (DIDI-HUBERMAN, 2017a, pp. 70-71).

Se a politica se perfaz por imagens, o carater “irregular”, “descontinuo”,
“impuro” e “contingencial” das imagens enuncia que a politica também nao
deve ser pensada como uma abstracao, mas a partir de uma “uma experién-
cia do singular” (GARCIA, 2017, p. 96, grifo do autor, tradugdo nossa).

Assim, para Didi-Huberman, nao ha como falar de politica, de “eventos
politicos”, sem falar de um fendmeno tio singular quanto o desejo. E jus-
tamente a pergunta sobre como os desejos dao forma aos processos de
emancipacao politica que o curador abre o catalogo de Levantes:

como as imagens frequentemente apelam as nossas memorias para dar forma a nos-
sos desejos de emancipagao? E como uma dimensio ‘poética’ consegue se constituir
no vacuo mesmo dos gestos de levante e enquanto gesto de levante? (DIDI-HUBER-
MAN, 2017, p. 18, grifo do autor).

Logo vai se delineando uma triangulagao entre a politica, a imaginagao e o
desejo (de emancipagdo), que compreenderiam a formagao dos levantes. Im-
portante lembrar como o conceito de imaginacao politica de Hannah Arendt
é uma referéncia cara ao autor, sobretudo, desde a publicacdo de Imagens
Apesar de Tudo, e mais diretamente nos volumes de O Olho da Histéria.

No ensaio Da Imaginagdo, de 1970, Arendt esclarece que a imaginagao em
Kant “é a faculdade de tornar presente o que esta ausente, a faculdade da
re-presentacao”, ou, de “tornar-se presente ao espirito o que esta ausente
da percepgao sensivel” (ARENDT, 1993, pp. 101-102). Para a fil6sofa, a
imaginacgao teria a ver com a aparicao daquilo que nao esta dado a nossa
percepgao sensivel e que, portanto, seria imprescindivel para o conheci-
mento das coisas do mundo. Arendt lembra ainda que para Kant:

[...] a experiéncia e o conhecimento possuem dois troncos: intuicdo (sensibilidade)
e conceitos (entendimento). A intuicdo sempre nos dd algo particular; o conceito
torna o particular conhecido para nos. Se eu digo: “esta mesa”, é como se a intui-
cao dissesse “esta” e o entendimento complementasse: “mesa”. “Esta” relaciona-se
apenas com esse item especifico; “mesa” o identifica e torna o objeto comunicavel
(ARENDT, 1993, p. 102, grifo da autora).
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Aimaginagao seria, assim, uma espécie de processo intermediario em que,
a partir da “intuicao”/sensibilidade, coleta-se uma multiplicidade de ob-
jetos para torna-lo reconhecivel enquanto conceito. A imaginagao, como
explica Arendt, esta relacionada a faculdade de julgar, que é descrita na
Critica do juizo de Kant como sendo composta por dois tipos de juizo:
0 juizo reflexionante e o juizo determinante. Enquanto os “juizos deter-
minantes subsumem o particular sob uma regra geral; os juizos reflexio-
nantes, pelo contrario, ‘derivam’ a regra do particular.” (ARENDT, 1993,
p. 106). Esta diferenca esta baseada na distingdo “entre ‘subsumir a um
conceito’ e ‘conduzir a um conceito’” (ARENDT, 1993, p. 106). Ou seja,
enquanto a imaginagao seria um processo atrelado ao juizo reflexionante
que leva em conta multiplas singularidades para entao conduzi-los em di-
recao a uma regra ou conceito, o juizo determinante seria a faculdade de
julgar a partir da aplicagao de um conceito genérico a uma situagao par-
ticular. A “faculdade de imaginar” refere-se a uma capacidade de “julgar
sem pretender excluir a alteridade, sem ignorar que outras combinagoes
sempre foram possiveis” (DIDI-HUBERMAN, 2017d, p. 111).

Estabelecendo uma correspondéncia entre imaginacao e politica, Arendt
compreende a atrofia da imaginagao como uma atrofia da politica, uma
vez que, sem ela, a politica se degradaria a “aplicagdao burocratica de re-
gras do ‘entendimento’”, transformando-se em puro juizo determinante,
sem espaco para responsabilizacdo (GARCIA, 2017, p. 98, traduc3o nos-
sa). Se a imaginagao, nessa leitura de Arendt sobre Kant, é um processo
imprescindivel na criagao de uma regra ou conceito e para a propria repre-
sentagao, Didi-Huberman parece transpor essa mesma ideia ao processo
da montagem, reconhecendo-a como ferramenta imprescindivel para a
expressao das singularidades e pluralidades formais e simbolicas da repre-
sentacdo, nio subsumindo-a a uma identidade universalizante.! E nesse
sentido que Didi-Huberman assinala, no sexto volume da série O Olho da
Histéria, Povo em Ldgrimas, Povo em Armas, se apropriando do ensaio O
que é politica?, de Arendt, a impossibilidade de subsumir a ideia de repre-

1 Num outro paralelo, podemos pensar que a faculdade de imaginar é imprescindivel para as
representacdes politicas democraticas, no sentido de reconhecer a pluralidade de ideias, grupos e
povos, a quem frequentemente sdo negadas suas singularidades e subsumidos a uma identidade
universalizante. A forma de governo que emerge a partir dessas diferengas, opde-se, nesse senti-
do, a forma de governo totalitaria, em que se sobressairia o juizo determinante, isto é, a aplicagao
de um conceito geral e abstrato de politica, nagcao ou povo.
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sentacao a um Unico conceito, propondo um modelo visual de represen-
tacdo que se constitui a partir do reconhecimento da diversidade formal e
simbolica. Assim como Arendt afirma que “a politica baseia-se na plurali-
dade dos homens”, surgindo na “convivéncia entre diferentes” (ARENDT,
2006, p. 21), ndo sendo, portanto, intrinseca ao homem, Didi-Huberman
defende, de maneira analoga, que nao ha apenas uma Unica imagem, so-
mente sendo possivel falar em imagens, no plural, recusando a reducao
da imagem a uma unicidade, totalidade ou identidade (DIDI-HUBERMAN,
2016b, p. 409).

Em Levantes, essa multiplicidade aparece na ideia de que o desejo de
emancipagao, de sublevacao, pode se expressar em diversas formas, sem
se reduzir a uma formula ou a um modelo Unico de representacao. Na
exposicao, observamos imagens que evocam desde o sentido mais literal
do termo — aquelas que, de acordo com nossa cultura visual ocidental, sao
reconhecidas mais imediatamente como levantes politicos, como as ima-
gens de manifestagoes politicas que registram o gesto de levantar o brago
— como também as mais inusitadas, a exemplo dos “levantes atmosféri-
cos”, representados por objetos que esvoagam no ar e livros que circulam
como manifestos. Ha também imagens que suscitam impressdes opostas
a representacao candnica de um levante, evidenciando seu lado mais fra-
gil, derrotista e até mesmo “pessimista”. Sao os casos que se referem a
resisténcias politicas que acabaram dizimadas, como as quatro fotografias
feitas pelo membro do Sonderkommando ou a fotografia de manifestantes
da Frente de Libertagao grega mortos pela policia durante uma manifesta-
¢do em Atenas, em 1944. E como se Didi-Huberman sugerisse nio haver
uma grandeza especifica nem uma férmula estética para os levantes, que
podem estar contidos em desde um objeto aparentemente banal a gestos
de resisténcia e protestos politicos.

Do ponto de vista curatorial, Levantes se difere de certos modelos de
exposicdes, no modo como trabalha conjuntamente obras de arte, do-
cumentos e registros historicos, obras cinematograficas e literarias, em-
bora nao se aprofunde na contextualizacao de cada um desses objetos
individualmente (até mesmo pelo nimero expressivo de obras). Ha uma
indiferenciagao na escolha por objetos de arte e objetos nao-artisticos,
que restitui a dimensao sensivel que é propria da politica e que também
reforca a premissa tedrica de Didi-Huberman de abrir o campo a histéria
da arte a outras disciplinas.
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O debate entre Ranciére e Didi-Huberman

Ainda sob o ponto de vista curatorial, deve-se pensar o que significa apre-
sentar essas imagens, mesmo que se suponha uma veia inerentemente
politica a elas, nas “paredes brancas” de uma instituicdo. Esta foi uma das
criticas feitas por Jacques Ranciére no ensaio de abertura do catalogo da
exposicao, questionando a estetizacao dessas imagens e a consequente
anestesia da dimensao politica dos levantes:

[...] o artista que organiza as imagens do levante popular para sublevar as emocoes
do publico sabe muito bem que nas telas dos cinemas, como nas paredes dos mu-
seus, ndo ha emocdes. S3o s6 imagens. E imagens nio fazem levantes (RANCIERE,
s.d., DIDI-HUBERMAN [org.], 2017c, p. 70).

Embora tanto Ranciere quanto Didi-Huberman concordem que a estética
e a politica ndo sao dimensodes apartadas, ha divergéncias entre estes dois
autores, sobretudo no modo como conduzem esse argumento. Se por um
lado, para Ranciere, qualquer imagem é inerentemente politica, prescin-
dindo da montagem para que esta relacao emerja, para Didi-Huberman,
uma imagem alcanca a poténcia de seu sentido na relagdo estabelecida
com outras imagens e contedos. Neste debate, Ranciere afirma que a po-
litica das imagens nao surgiria de uma dada interpretagao as imagens, mas
seria “algo inerente a sua propria disposi¢ao” (RANCIERE, s.d., CAUWER;
SMITH [eds.], 2020, p. 12, tradugdo nossa). O filésofo critica o fato de
que, para extrair uma politica das imagens, Didi-Huberman teria recorrido
a distincao entre a “tomada de partido” e “tomada de posi¢ao”, cuja opo-
sicao, no entanto, levaria a uma falsa compreensao, pois

Uma imagem é sempre uma certa disposi¢ao do visivel. De certa maneira, ela tem
a sua disposicdo os corpos que ela representa; ela ocupa um certo espaco e expoe
algo ali. Resumidamente, a imagem ja esta sempre no territorio que a politica deve
ocupar. Sua tomada de posicao politica pode entdo ser pensada como uma simples
modificacdo da posicio que ela sempre toma por sua propria existéncia (RANCIERE,
s.d., CAUWER; SMITH [eds.], 2020, p. 12, tradugdo nossa).

A diferenca entre “tomada de partido” e “tomada de posicao” é dada no li-
vro Quando as imagens tomam posigdo. Para Didi-Huberman, tomar posicao
seria, em primeiro lugar, um modo de compreensao critica da realidade:
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Para saber é preciso tomar posicio. Gesto nada simples. Tomar posicao é situar-se
pelo menos duas vezes, em pelo menos duas frentes que toda posicdo comporta,
pois toda posicao é, fatalmente, relativa. Trata-se, por exemplo de afrontar algo;
diante disso, todavia, precisamos também contar com tudo aquilo de que nos afas-
tamos, o fora de alcance que existe atras de nds, que recusamos talvez, mas que, em
grande parte, condiciona nosso proprio movimento, logo, nossa posi¢do (DIDI-HU-
BERMAN, 2017d, p. 15).

Se, por um lado, a tomada de partido envolveria a aderéncia a um “pro-
grama”, “discurso” ou “mensagem” fixos, a tomada de posicao, por outro,
implica processos de distanciamento, deslocamento e estranheza, ja co-
mentados nesta pesquisa, para que emerja uma reorganizagao - ou “redis-
tribuicdo” nos termos de Ranciére - do saber e do mundo sensivel (DIDI-
-HUBERMAN, 2017d, p. 110; RANCIERE, 2010). E na prépria quebra da
unidade (da narrativa ou da representacdo) e na rearticulacio desses ele-
mentos que reside a possibilidade de restituicao da imaginagao politica e
da apari¢ao de novas condicdes de visibilidade. Para Didi-Huberman, essa
redisposicao sé seria possivel pela montagem, incluindo uma montagem
entre imagens e palavras (questdao também criticada por Ranciére, tanto
porque se trataria de uma operagao forcada, quanto pelo carater excessi-
vamente poético da escrita de Didi-Huberman) enquanto, para Ranciére
aimagem ja seria a propria reordenacao do mundo sensivel.

Tomando de exemplo uma das imagens da exposicao Levantes, Ranciere
comenta como as fotografias das barricadas de junho de 1848, dois regis-
tros fotograficos da insurreicao operaria em Paris, conhecidas posterior-
mente com Revoltas de Junho, ja constituiriam, positivamente, uma nova
condicao de visibilidade, ou de apari¢ao, daqueles socialmente marginali-
zados. Segundo o fil6sofo, os operarios ja

[..] criam seu espaco de aparicdo subvertendo a distribuicio normal do espaco. Nio é
s6 que os trabalhadores que deveriam estar na sweatshop estao na rua. Eles estao até
bloqueando as ruas, usando paralelepipedos e carrocas do transito, e moveis pensa-
dos para o conforto do lar. A aparicdo dos povos se manifesta como uma desordem
do tempo e do espaco (RANCIERE, s.d., CAUWER; SMITH [eds.], 2020, p. 12, tradu-
¢do nossa).

No entanto, para Ranciere, a importancia dessas imagens para Didi-
-Huberman nao estaria relacionada a sua subversao ou a capacidade
de reordenamento da dimensiao sensivel pelo coletivo, mas a sua
“precariedade” e “singularidade”, isto €, ao fato de que estas imagens
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estariam sempre “a beira do desaparecimento”. Sao imagens que
estao “constantemente expostas a um duplo perigo de subexposicao
indiferenciada e superexposicao ofuscante” e que se conectam
anacronicamente entre si, como as imagens das barricadas se conectam
as imagens dos insurgentes mortos durante a repressao da Comuna de
Paris, em 1871, ou mesmo as quatro fotos feitas pelo Sonderkommando,
pela sua capacidade de sobrevivéncia (RANCIERE, s.d., CAUWER; SMITH
[eds.], 2020, pp. 12-13, tradugdo nossa). Ou seja, o interesse de Didi-
-Huberman reside nas condicdes de aparicao e de sentido que emergem
da montagem, oferecendo novos horizontes de visibilidade e legibilidade
dessas imagens e da propria no¢ao de levante.

O modo como estes filésofos caracterizam o conceito de comunidade pa-
rece evidenciar bem essa diferenca do pensamento estético de cada um
deles. Para Ranciere, diante do fracasso “das perspectivas de emancipa-
cao politica” pela arte, vinculada ao projeto da arte moderna, ergue-se
um sentido de comunidade orientado pela construcao de espagos, tanto
materiais como simbolicos, e pela “partilha de uma esfera particular de
experiéncia, de objetos colocados como comuns”, por sujeitos que habi-
tam estes espagos e tempos, enunciando “uma palavra comum” e confli-
tando sobre a existéncia e configuracao destes mesmos espacos e objetos
(RANCIERE, 2010, p. 19). Assim a “funcio ‘comunitaria’ da arte” seria a
construgao de “um espaco especifico, uma forma inédita de partilha do
mundo” (RANCIERE, 2010, p. 19). Em Didi-Huberman, a nocio de co-
munidade aparece de maneira muito mais diluida e menos expressiva que
em Ranciere, mas é possivel identifica-la na sua correlagdo com a indes-
trutibilidade da experiéncia, presente na nogao de “sobrevivéncia”. O au-
tor afirma que “comunidades que restam” emergiriam de “experiéncias
clandestinas”, “desesperadas” (como as imagens do Sonderkommando e
tantos outros levantes figurados na exposicao), as quais, embora fracas-
sadas individualmente, sobrevivem a sua propria desapari¢ao “nas formas
de sua transmissdo” (DIDI-HUBERMAN, 2011, pp. 148-151). No ensaio
Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Didi-Huberman comenta o video de Laura
Waddington, intitulado Border, de 2002, em que conjectura o que seria
esta “comunidade que resta”: refugiados do Oriente Médio (provenientes
do Iraque ou Afeganistdo) tentam atravessar o tunel sob o canal da Man-
cha até a Inglaterra, escapando da policia no meio da noite. Sao “imagens-
-vaga-lumes”, ressalta o autor:
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imagens no limiar do desaparecimento, sempre movidas pela urgéncia da fuga, sem-
pre proximas daqueles que, para realizar seu projeto, se escondiam na noite e tenta-
vam o impossivel, correndo risco de vida (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 156).

Na Gltima parte da exposicdo Levantes, intitulada “por desejos (indestru-
tiveis)” esta mesma tematica é trabalhada a partir de trabalhos sobre o
tema da imigracao e dos refugiados, como as de Francisca Benitez e Maria
Kourkouta, imagens que inclusive encerram o catalogo da mostra. O que
transparece nesses casos, especificamente na montagem proposta por
Didi-Huberman, é que nao se trata apenas de imagens que propéem uma
reordenacao do mundo sensivel, como quer Ranciere, mas que evocam
“a obstinagao de um projeto, o carater indestrutivel de um desejo” (DIDI-
-HUBERMAN, 2011, p. 157). Nessas imagens, “o0 que aparece é também
a graca, as vezes: graga que contém todo desejo que toma forma” (DI-
DI-HUBERMAN, 2011, p. 157). Nesse sentido, nos parece que o carater
politico de Levantes estaria presente a despeito de sua institucionalizagdo
museal, na medida em que a proposta da exposi¢ao nao se propde a uma
catalogagdo dos inUmeros fendmenos de levantes, mas, sim, a evidenciar
esse desejo indestrutivel de emancipagao.

Pathos: forcas que sublevam

Além da imaginagao politica, os levantes passam ainda pela consideragao
da dimensao do desejo, compreendida por Didi-Huberman em sua relacao
com o pathos e as emogoes. Tema presente desde suas pesquisas iniciais
sobre a iconografia fotografica da histeria, no livro Que emogao! Que emo-
¢do?, publicagao derivada de uma conferéncia pronunciada a criangas, em
2013 em Montreuil, Didi-Huberman discorre acerca da emocao a partir
de suas causas, seus modos de expressao e seus diferentes valores e usos.
Trata-se de um tema muito percorrido pelo pensamento ocidental, abran-
gendo desde o periodo anterior a Filosofia Classica (com Esquilo, S6fo-
cles e Euripedes) até Hegel, Nietzsche, Bergson, Sartre, Merleau-Ponty e
Freud, sendo estas algumas das referéncias que Didi-Huberman recorre
para criar uma antropologia das imagens, no que se refere a histéria cultu-
ral dessas emocoes. A importancia da emocao para Didi-Huberman reside
no fato de que ela seria o substrato afetivo a partir do qual percebemos e
compreendemos o mundo: “o evento afetivo da emogao é uma abertura
efetiva [...] um tipo de conhecimento sensivel e de transformacio ativa
de nosso mundo” (DIDI-HUBERMAN, 2016c, p. 26, grifo do autor). Na
Grécia Antiga, o substantivo pathos ligava-se a ideia do “padecer”: “é o
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que se sofre, o sofrimento, mas também a experiéncia que, para os huma-
nos, se adquire somente na dor” (LORAUX, s.d., NOVAES [org.], 1992, p.
27). Assim, a emogao nao diz respeito apenas a um fenémeno individual,
mas, sobretudo, coletivo (e dai também sua relagdo como politica). Para
Didi-Huberman a “emogao” é um gesto ativo, reafirmando “o proprio sen-
tido da palavra”: “uma e-mogdo, quer dizer uma mog¢do, um movimento
que consiste em nos por para fora (e-, ex) de n6s mesmos” (DIDI-HUBER-
MAN, 2016c, pp. 25-26, grifo do autor). Nesse sentido, uma emogao ao
mesmo tempo que concerne ao individuo, como experiéncia sofrida, esta
para além dele:

[...] acontece frequéncia que uma emocio nos tome, nos toque, sem que saibamos
por que, nem exatamente o que ela é: sem que possamos representa-la para nos. Ela
age sobre mim, mas, ao mesmo tempo, esta além de mim. Ela esta em mim, mas fora
de mim (DIDI-HUBERMAN, 2016c, p. 26, grifo do autor).

Didi-Huberman conduz, assim, a ideia de que a emocgao diz respeito a uma
historia muito mais antiga e a uma dimensao maior que a do individuo, das
quais nao podemos dissocia-la.

Partindo dessas consideragoes, Levantes se propde justamente a demons-
trar a relacdo intrinseca entre o pathos e a politica. Respondendo a critica
do artigo de Ranciére, Didi-Huberman afirma:

aimagem evoca o sensivel, mas o sensivel pressupde o corpo, o corpo estremece com
0s gestos, os gestos canalizam as emogdes, emogdes ndo ocorrem sem o incons-
ciente, e o proprio inconsciente implica um n6 de temporalidades psicoldgicas [...]
(DIDI-HUBERMAN, s.d., CAUWER; SMITH [eds.], p. 22, traducdo nossa)

nao havendo, portanto, motivo para separar o afeto da capacidade de
transformacgado coletiva. Em niveis psiquicos, como em um processo de
luto, as forgas e afetos decorrentes da perda, podem tanto nos afligir,
como nos colocar em movimento em direcdo a realizacao de um desejo
(como o desejo de reverter, simbolicamente, a perda sofrida). Segundo
Didi-Huberman, essas forcas, que logo mais virarao formas, estao direta-
mente relacionados a psique. Em Luto e Melancolia, Freud observa que a
perda de um objeto amado pode suscitar um movimento psiquico de ne-
gacao, rebelando-se contra a realidade imposta. Se, por um lado, isto se-
ria uma alucinagdo psiquica do desejo para restituir a perda, esta rebelido
também pode criar uma nova realidade, que, muito embora nao restitua a
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perda do objeto amado, coloca-se concretamente contra as condi¢des da
realidade que permitiram esta perda. Nesse sentido, para Didi-Huberman,
Freud teria observado como a dor de um luto pode se transformar em
acoes concretas e ativas sobre a realidade, comprovando a relagcao entre
o afeto e a agao.

Essa dinamica transformativa do pathos também é examinada por Didi-Hu-
berman a partir de produgdes cinematograficas, comentando, no texto para
o catalogo da exposicao, o filme O fundo do ar é vermelho, de 1977, no qual o
diretor Chris Marker se vale de um conjunto de imagens relacionadas as lutas
politicas das décadas de 1960 e 1970, remontando-as comimagens do filme O
Encouragado Potemkin, de Sergei Eisenstein?, de 1925. O céu vermelho, como
indicagao da chegada de uma tempestade, configura uma metafora meteoro-
l6gica de movimentos e conflitos sociais, correlagao que ja teria sido proposta
anteriormente por Eisenstein, ao associar os levantes politicos diretamente
a levantes de superficies fisicas (DIDI-HUBERMAN, 2017c, p. 290-292). Em
O Encouragado Potemkin, esta associagao iconografica se apresenta na cena
em que o oficial do navio ordena cobrir os marinheiros com um grande lencol
branco antes de fuzila-los, objeto que €, logo em seguida, lancado para o alto
pelos proprios marinheiros, num gesto de revolta e libertacao. Nesse contex-
to, a primeira secdo da exposicao trata do movimento literal e metaférico
de elementos, numa forte remissao as formulas de pathos nos acessérios em
movimento investigadas por Warburg. Assim, os levantes sao também repre-
sentados como superficies: “[...] lengbis, panos, bandeiras — que esvoagam ao
vento”, como representadas nos videos de Jasmina Metwaly, Tahrir Square:
Cut Skin e Tahrir Square: Metro Vent, em que se entrevé por bandeiras ma-
nifestantes egipcios na praga Tahrir, epicentro da primavera arabe em 2011;
nos Parangolés de Hélio Oitica, a partir do registro de uma performance de
Hélio Oitica e Leandro Katz, em 1972; como também na poeira que se le-
vanta em Elevage de poussiére, de Man Ray, elemento banal que, no entanto,
também pode se revelar como poténcia e transgressao “contra a ordem e a
limpeza das casas burguesas”, como teria se referido Georges Bataille, na re-
vista Documents (DIDI-HUBERMAN, 2017c, pp. 95 e 315).

2 Eisenstein é outra figura fundamental na formacao do pensamento de Didi-Huberman, nao so6
pela teoria da montagem no cinema (tradicdo modernista que é evocada por Didi-Huberman de
Eisenstein a Godard em diversas publica¢des), mas pelo espaco privilegiado que o pathos possui na
representacao cinematografica deste cineasta.
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No filme O fundo do ar é vermelho, Didi-Huberman destaca ainda uma
outra montagem entre dois frames: no primeiro, uma mulher leva sua
mao em direcao aos olhos para enxugar suas lagrimas durante o enterro
de Charonne (manifestacdo pacifica contra a Guerra da Argélia [1954-
1962], na Franca, que resultou na morte de dezenas de imigrantes de ori-
gem argelina pela policia parisiense). O frame é seguido por um plano em
que outra mulher também enxuga suas lagrimas com a mao, chorando
pelo assassinato do marinheiro de O Encouragado Potemkin. A montagem
dessas duas imagens, em que a mulher do filme de Eisenstein, de 1925,
parece “completar” o gesto iniciado pela mulher que chora no enterro dos
mortos de Charonne, trés décadas mais tarde, em 1977, adiciona a inves-
tigacao dos levantes uma outra camada fundamental para a exposicao:
o gesto levante - como um gesto oriundo de uma forga tao fundamental
como a dor e o luto - atravessa estética e antropologicamente as mais di-
ferentes culturas ao longo do tempo. Aludindo as pathosformeln de War-
burg, a sobrevivéncia desses elementos gestuais e visuais em imagens tao
distintas reafirmam a transmissibilidade do gesto e da experiéncia, mas
também o carater fundamentalmente anacroénico da cultura e de seus ele-
mentos (DIDI-HUBERMAN, 2017c, pp. 289-290).

Do accablement ao soulévement

Nesse sentido, seria possivel dizer que Didi-Huberman aborda os levantes
em torno da nogao de pathosformeln: imagens que expressam o transbor-
damento de uma energia, da lamentacao a revolta, em dire¢do a contesta-
cao da ordem vigente. Trata-se de um salto politico que teria sido apenas
sugerido ao final Atlas warburguiano, isto porque, segundo Didi-Huber-
man, Warburg teria se preocupado muito mais com os accablements (ges-
tos de prostragao) - corroborando para sua interpretagao da histéria como
tragédia da cultura, na esteira de Nietzsche - do que propriamente com
os levantes politicos. No Atlas Mnemosyne, ha de fato uma imensa aborda-
gem do motivo da lamentacao, mas nao somente: pequenos movimentos
populares, como os rituais carnavalescos e dancas, sao tematizados nas
pranchas, bem como sao incluidas, no painel em que Warburg trabalhava
antes de falecer, imagens manifestacao da Marcha sobre Roma, em 1929.
Nesta ultima prancha, teria buscado analisar visualmente a histéria do an-
tissemitismo ocidental, culminando na manifestagao fascista de Mussolini.
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Assim, embora Warburg nao tenha se aprofundado sobre a discussao po-
litica das pathosformeln, seus discipulos®, incluindo aqui Didi-Huberman,
comecaram a investigar o “valor de uso” da metodologia warburguiana
para uma “iconologia politica”. Pensando a partir da ideia de uma pathos-
formel da lamentagao e do levante, podemos interpretar a exposicao Le-
vantes a luz de sua exposicao precedente, Atlas, como levar o mundo nas
costas?, como o equivalente a passagem visual da lamentacao, ou da pros-
tracdo [accablement], ao levante [soulévement], como se a figura mito-
l6gica de Atlas estudada por Warburg langasse para o alto, num gesto de
revolta, o fardo do peso celeste que até entdo carregava sobre as costas,
tornando Levantes uma espécie de desdobramento desse movimento: da
cblera a sublevacao.

Para onde a forga leva?

Uma vez compreendido o levante como pathosformel, uma questao pre-
mente sobre a exposicao sobressai: a aparente equivaléncia entre mani-
festacOes de naturezas distintas, causada pela montagem visual proposta
pela curadoria. A esse respeito seria necessario apontar que, para Didi-Hu-
berman, a pathosformel é absolutamente distinta da ideia de arquétipo.
Enquanto este pressupoe sempre um modelo essencial que se preserva
no tempo, a pathosformel apresenta sempre uma transfiguracao em sua
forma ou significacao. No entanto, no titulo de seu artigo para o jornal Le
Monde Diplomatique, Didi-Huberman apresenta a pergunta: “Para onde a
ira leva?”, indagando sobre a imprevisibilidade das consequéncias de um
levante. Isto porque, levantes de origens ideoldgica e politica opostas, por
exemplo, parecem nao se distinguir, em relagao ao motivo do transbor-
damento dessa energia revolucionaria — ou “o que nos subleva” — como o
desejo de mudanga do status quo (DIDI-HUBERMAN, 2016a).

Essa confusao foi levantada a partir da escolha curatorial em apresentar
uma fotografia da manifestacao anticatélica na Irlanda em 1969, de Gilles

3 Didi-Huberman refere-se aqui a autores como Martin Wamke, Uwe Fleckner, Wolfgang Kemp,
Jorst Bredekamp, James R. Tanis e Daniel Horst, Dietrich Erben, Christoph Frank, Godehard Janzig,
Michael Diers. E importante notar que sio autores de origem germanica, em sua maioria, o que
parece corroborar o argumento de Didi-Huberman de que ha uma diferenca importante entre a
tradicdo iconografica de matriz panofskiana, seguida pelo Instituto Warburg de Londres, e aquela
que compreende o trabalho de Warburg sob uma perspectiva mais heuristica, ou, pelo menos,
menos “sistematica”, tal como a de Didi-Huberman.
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Caron, escolhida para estampar a capa do catalogo em portugués e para
as imagens publicitarias da exposicao. Nesta fotografia, dois catolicos lan-
cam pedras contra uma viatura da policia numa manifestacao anticato-
lica na Irlanda, em 1969. O fotografo, reconhecido por cobrir as mani-
festacoes de maio de 1968 na Franga, registra, neste caso, uma revolta
reacionaria, protagonizada por protestantes da Irlanda do Norte contra
cat6licos (minoria neste pais) e contra membros da associacdo de direitos
humanos (SCHWARTE, s.d., Cauwer; SMITH [eds.], 2020, p. 86). Embora
seja 0 gesto dos dois homens catélicos que interessa a Didi-Huberman (o
gesto do oprimido como o verdadeiro “levante”), a escolha desta imagem
foi questionada por retratar, como um todo, um “levante” conservador e
de extrema-direita. Pois, nesse mesmo sentido, poderiamos nos pergun-
tar se a marcha sobre Roma de Mussolini, apresentada na ultima prancha
de Warburg, também poderia configurar um levante das massas.

Esta questao nao chega a ser respondida diretamente por Didi-Huber-
man, mas podemos refletir sobre ela a partir do modo como o autor di-
ferencia conceitualmente as no¢des de poder e poténcia. Em ambos os
casos, levantes de extrema-direita ou de esquerda podem ser vistos como
uma transgressao que toma forma. No entanto, Didi-Huberman afirma
que apenas a transgressao nao seria suficiente, sugerindo que os levantes
implicariam a ampliagao do horizonte compartilhamento da experiéncia e
da liberdade, renunciam ao poder - seja porque nascem, necessariamente,
a partir de uma condi¢ao de absoluta impoténcia, seja porque nao alme-
jam, em primeira instancia, o poder. Nesse sentido, Didi-Huberman acres-
centa que, ao pensar o levante como um gesto de transgressao, deve-se
também perguntar:

[...] transgredir o qué, exatamente? A si mesmo ou ao outro? Sozinho ou com o ou-
tro? Transgredir em direcdo do qué? Transgredir como? [...] Ser protagonista de um
levante é causar ruptura em uma histéria que o mundo inteiro acreditava entendida
(no sentido em que se fala de um caso entendido, fechado, encerrado): é romper a
previsibilidade da historia, refutar a regra que pensavamos presidir seu desenvolvi-
mento ou sua manutencao. A razio politica pela qual se compreende uma histéria
expressa-se com mais frequéncia em termos de poder: para muitos, a historia se re-
sume em passagens de poder de uns para os outros. [...] Mas observamos as coisas
de um outro angulo, observemos as coisas a partir de seu estado de emergéncia:
quando um povo protagoniza um levante (ou mesmo para que esse povo se suble-
ve), ele deve sempre partir de uma situacdo de total impoténcia. O levante seria, en-
tao, o gesto pelo qual os sujeitos desprovidos de poder manifestam — fazem surgir ou
ressurgir — em si mesmos algo como uma poténcia fundamental. Poténcia soberana
caracterizado, no entanto, por uma tenaz impoténcia, impoténcia que, por sua vez,
parece marcado pelo signo da fatalidade: foram necessarios nada menos que 8528
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levantes, entre 1661 e 1789, para que se conseguisse desencadear o processo revo-
lucionario como tal, como analisou Jean Nicolas em seu importante livro La Rébellion
Francaise [ A Rebelido francesa] (DIDI-HUBERMAN, 2017c¢, pp. 310-311).

Neste trecho, trés pontos merecem destaque e que parecem elucidar a
qual modalidade de levante Didi-Huberman se endereca. O primeiro é a
ideia de que os levantes sao aqueles que se constituem como pequenos
eventos dentro do arco dos grandes fatos historicos, numa alusao a critica
benjaminiana a historiografia positivista. O segundo refere-se a ideia de
que o levante é um transbordamento de energia que ocorre do ponto de
vista do oprimido diante de uma situagao intoleravel, de um estado de ab-
soluta impoténcia, sem necessariamente almejar o poder. Na exposicao,
apresentam-se como levantes as fotografias das maes de maio, que nao
recorrem a nenhuma outra reivindicagao a nao ser o conhecimento de
onde estariam seus filhos desaparecidos na ditadura argentina, que nem
por isso deixaram de ensejar a consciéncia politica. E terceiro, a ideia de
que a poténcia — tratada por uma série de filosofos, de Aristoteles a De-
leuze e associada por Didi-Huberman ao préprio levante - é definida pelo
signo da transformagao, do movimento e da elasticidade e nao pelo poder
de submissao do outro:

A poténcia nietzschiana é inicialmente pathos, “poder de ser afetada”; depois, é “um
principio essencialmente pldstico”; ou seja, uma emergéncia de formas em perpétuas
metamorfoses; por isso, ela seria designada por Deleuze como “criadora e doadora”,
e sua tendéncia, consequentemente, é para qualquer outra coisa que niao o poder
sobre o outro (DIDI-HUBERMAN, 2017c, p. 313).

A indestrutibilidade do desejo

Se o levante é marcado pelo signo da poténcia e ndo do poder, ele, por-
tanto, independe do seu sucesso ou fracasso. Em diversas ocasioes, Didi-
-Huberman comenta que as quatro imagens de Auschwitz foram muito
questionadas como figuragao de um levante, nessa exposicao. Isto porque
o integrante do Sonderkommando que produziu a fotografia tinha cons-
ciéncia da impossibilidade de escapar vivo do campo de exterminio, além
de ndo saber se aquelas fotografias seriam algum dia encontradas. Por se
configurarem como uma espécie de registro do “fracasso”, questionou-se
como aquelas imagens poderiam figurar um levante. O mesmo desafio
se da a outras imagens da exposicao, durante a Segunda Guerra, como
os manifestantes da Frente de Libertacao grega mortos pela policia e as
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inscricdes de prisioneiros nas paredes da prisao alema em Atenas ou ainda
a série A esperanga do condenado a morte, de Miro.

Nesses casos, Didi-Huberman parece querer evidenciar o carater onirico dos
levantes, comparando-os ao modo como os sonhos projetam os desejos:
quem se levanta opera de maneira analoga a quem sonha. No levante e no
sonho, algo surge de um lugar muito profundo, de um passado, ou melhor,
de uma imagem do passado, que surge no presente e se projeta em direcao
ao futuro. Para Freud, o desejo, que se revela no sonho, é também poténcia
psiquica indestrutivel, como conclui em A interpretagdo dos sonhos:

Ao representar um desejo como realizado, o sonho esta nos levando para o futuro,
de fato; mas esse futuro que o sonhador toma como presente é modelado, pelo de-
sejo indestrutivel, a imagem e semelhanga do passado (FREUD, 2019, p. 675, grifo
nosso; Cf. DIDI-HUBERMAN, 2017c, p. 313).

Ao colocar em evidéncia o tom aparentemente pessimista dos levantes,
Didi-Huberman demonstra que as imagens se revelam também como
gestos de contestacdo, e que, assim como os desejos, sao indestrutiveis.
E nesse sentido que a exposicio apresenta ainda obras de artistas brasi-
leiros que denunciaram a violéncia do Estado, desafiando ditaduras. Em
Insergcoes em circuitos ideoldgicos, Cildo Meireles carimba uma série de no-
tas com a frase “Quem matou Herzog?” — jornalista morto pela ditadura
militar nos anos 1970 - e as recoloca em circulagdo. Artur Barrio também
alude a violéncia brutal do periodo militar em Livro de Carne. O livro como
objeto em que se escreve a histéria, assim como as inser¢oes do Projeto-
-Cédula, sao inscricoes do desejo, que nao cessam de insurgir e circular
como um “contra-poder” (SCHWARTE, s.d., Cauwer; SMITH [eds.], 2020,
p. 86, traducdo nossa). Por isso a ligagdo tdo estreita entre o gesto levante
e a formula de pathos proposta por Didi-Huberman. Sao formas de luta
que sobrevivem, isto é, se estendem para além da sua propria duragio no
tempo e para além daquele que realiza um gesto individualmente.

A escolha de incluir imagens que figuram pequenas insercoes dentro do
sistema de circulagao de objetos simbolicos e materiais, como na obra de
Cildo Meireles, parece revelar que, para Didi-Huberman, um levante de
fato se configura dialeticamente entre a falta (de poder) e o desejo. Como
adverte Didi-Huberman, isso nao busca
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“aplicar a psicologia a analise dos eventos sociais e politicos”, mas [...] fazer exata-
mente o contrario: “desenvolver o contetdo socioldgico e politico das categorias
psicologicas” (DIDI-HUBERMAN, 2017c, p. 339).

Em outras palavras, em Levantes, Didi-Huberman afirma uma relagao in-
trinseca entre os processos psicanaliticos e os politicos: “falar sobre o de-
sejo sera imediatamente falar de politica; e pensar a politica ndo ocorrera
sem um pensamento do desejo” (DIDI-HUBERMAN, 2017c, p. 339). Se-
melhante as heterotopias, citadas por Didi-Huberman a partir da obra de
Foucault — os levantes se constituem, assim, como figuragcdes de espacos,
lacunas, modos de contestacio e de exposicio do conflito (formal e sim-
bélico), a partir dos quais novas formas estéticas e, consequentemente,
politicas podem surgir. Por ndo aspirarem ao poder — e, ao contrario, por
contestarem a ordem vigente e as relagdes dominantes — os levantes sao
compreendidos como potenciais criadores de comunidades, no sentido de
Didi-Huberman, aproximando-os da nocao de heterotopia de Foucault.
Isto €, os levantes seriam como

espacos de crise e de desvio, agenciamentos concretos de lugares incompativeis e de
tempos heterogéneos, dispositivos socialmente isolados, mas facilmente “penetra-
veis”, enfim, maquinas concretas de imaginagao que “criam um espaco de ilusao que
denuncia como mais ilusério ainda todo espaco real, todos os locais em que a vida
humana é compartimentada” (DIDI-HUBERMAN, 2018, pp. 77-78).

Se a politica da disciplina da historia da arte, no sentido “de uma politica
de um campo delimitado por fronteiras rigorosamente monitoradas e su-
jeito a objetivos particulares”, esteve sob o escrutinio de Didi-Huberman
desde suas primeiras publicagoes, a exposicao Levantes marca uma modu-
lacdo do seu pensamento sobre o politico, que viria ocorrendo sobretudo
a partir de 2009, com o inicio da série O Olho da Histéria (LESNIAK, 2017,
p. 307). Numa autoavaliacao de seus trabalhos iniciais, Didi-Huberman
reconhece como a politica — incluindo aqui seus “levantes historicos” - é
indissociavel dos alicerces epistemoldgicos da disciplina:

[...] a “estrutura epistemologica do campo “histéria da arte” — aparentemente tio
longe de questdes sociais mais inflamadas — s6 podia se pensar em relagdo aos le-
vantes historicos do século XX: se nossa maneira de olhar a arte hoje depende em
grande parte do trabalho magistral de Erwin Panofsky, é preciso entdo compreender
que ela depende de um pensador que foi exilado pelo nazismo e que emigrou para o
mundo anglo-saxdo com tudo aquilo que isso comporta de rompimentos e de reniin-
cias (a comegar pela rendncia a lingua materna)... Se é preciso agora voltar desde
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as adaptagoes e repressdes panofskianas até as intuicoes mais geniais — e mais psi-
coticas — de Aby Warburg, é preciso compreender este, perturbando nossos mode-
los de temporalidade e escavando a meméria inconsciente das imagens, acabou por
inventar uma disciplina nova, a iconologia politica, tal como vemos operar nos seus
estudos de 1918-1920 sobre as gravuras de propaganda da época de Lutero ou nos
Gltimos painéis de seu atlas Mnemosyne consagrados a Concordata de 1929, a teo-
cracia pontifical e ao anti-semitismo. Os melhores discipulos alemaes de Warburg,
em Hamburgo ou em outras partes, deram toda sua importancia a uma analise poli-
tica das imagens: penso notadamente em Martin Warnke, em Horst Bredekamp, em
Michael Diers, em Charlotte Schoell-Glass, em Gerhard Wolf ou, diferentemente, em
Sigried Weigel (DIDI-HUBERMAN; POTTE-BONNEVILLE; ZAOUI, 2006, pp. 17-18).

Levantes evidencia como as imagens estao no cerne da politica, na medida
em que a “configuracao do campo politico” é definida por um “regime de
visibilidade”, isto é, por aquilo que é permitido a percepcdo e que pode
circular (SAFATLE, 2016). Nisso reside a poténcia da circulago dos livros,
ou, ainda, do projeto de Cildo Meireles, enquanto levantes, mas também,
e sobretudo, por aquilo que é submetido a uma zona de invisibilidade e/
ou indizibilidade (como ocorre, por exemplo, com as imagens da Shoah,
mas também no “pan” da pintura; com a experiéncia auratica; ou, ainda,
na iconologia dos intervalos warburguiana).

Nesse sentido proposto por Didi-Huberman, o “levante” torna-se tam-
bém um gesto de critica; um gesto que precede e condiciona a existéncia
da critica, como se, para que ela emergisse, tudo devesse “ser jogado”, ou
“levantado” pelos ares; gesto que revela as relagdes entre imagem, poli-
tica e historia (DIDI-HUBERMAN, 2017b, p. 254, tradugdo nossa). Sendo
esses “espacos de crise”, os levantes, enquanto imagens, tomam posi¢ao
e pensam a politica na medida em que permitem, por um processo de
montagem, desmontagem e remontagem, “desinstrumentalizar o visual”
(LESNIAK, 2017, p. 309, tradugdo nossa). As imagens deixam de ser ob-
jetos para se tornar “atos”, que permitem “confrontagées no campo de
batalha da cultura. Elas ndo sao s6 ideias meramente ilustradas: elas pro-
duzem ideias ou produzem efeitos criticos de ideias” (DIDI-HUBERMAN,
2017b, p. 260, tradugao nossa).
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