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Resumo: Exponho aqui uma montagem verbo-visual, composta a partir de leituras de imagem,
relatos e recriagdbes com a obra Tempo suspenso de um estado provisoério (2011-15), de Marcelo
Cidade. A proposta é um recorte da pesquisa realizada no Museu de Arte de Sao Paulo, com refe-
réncia em metodologias da Pesquisa Educacional Baseada em Artes.
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Present fissures, images of a suspended time

Abstract: Present here a verbal-visual montage, composed from image readings, reports and
recreations with the work Tempo suspenso de um estado provisério (2011-15), by Marcelo Ci-
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Primeiro ato

Era uma manha de inverno paulista, um frio com linhas de vento que, che-
gando ao vao do MASP, ganhavam forca. Subi as escadas do museu até o
segundo andar. Sem perceber, fui subindo sem pausas até entrar na sala
de exposicao, ficando sem folego e com um pouco de calor. Mas, passan-
do pelos vidros da exposicao Acervo em Transformacao, senti a lufada
gelada do ar-condicionado aliviar a quentura do momento.

Mesmo assim, ainda estava inquieta e por isso continuei o movimento, ca-
minhando até chegar ao fundo da sala. Por acaso, fiz isso quase ao mesmo
tempo que um grupo escolar encontrava, sem procurar, o trabalho Tempo
suspenso de um estado provisério (2011-15), de Marcelo Cidade. Em pou-
cos segundos, duas ou trés criangas se agacharam para ler as informagoes
sobre o trabalho, enquanto outras avancavam e ficavam bem proximas
da pecga, umas quatro olhavam de longe, e outras observavam as laterais.
Eram movimentagoes simultaneas.

Estavam muito curiosas, seus corpos cobriam o trabalho como se o engo-
lissem, quase tocando ou tentando tocar o cavalete. A faixa indicativa da
distancia corporal da peca ficou invisivel.

Continuei ali, percebendo o movimento das criangas mudando, ja com
meu félego recuperado e o corpo mais calmo. Entao escutei a voz de outra
orientadora de publico, a Clara Eleutério, como se ela tivesse conversando
comigo naquele momento:

— E a gente sempre diz que as pessoas tocam muito na Diana?, mas tocam
muito mais nessa porque ndo veem como arte. E vidro quebrado e as pessoas
botam a mado. E ¢ interessante, porque é uma obra que é igual a um cavalete
que sdo os suportes de outra obras, entdo eu acho que é dai que vem a con-
fus@o. Tem muita gente que pergunta se é um cavalete que quebrou — ela
havia me dito dias antes.

la escutando as palavras dela enquanto pensava na tensao que o trabalho
de orientadoras/es de publico carregava ali, uma sensagao que experi-

2 Referéncia a escultura Diana adormecida (1690-1700), de Giuseppe Mazzuoli.
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Figura 1l

Julia Paccola, sem titu-
lo (ensaio fotografico
realizado na Casa de
Vidro/Instituto Bardi),
2017, fotografia, s.d..
Fonte: arquivo da pes-
quisadora. Fotografia:
Julia Paccola, com
intervencdo de cor da
pesquisadora.

mentei varias vezes, inclusive sentindo a tensao no meu proprio corpo em
alguns momentos. Ao mesmo tempo entendia ali também o desejo de to-
car, era Como se as marcas na pega permitissem esse toque, o movimento
dos dedos por seus caminhos.

Minha atenc¢ao voltou ao momento presente. As criancas tinham ido em-
bora e eu continuei ali perto do cavalete de Cidade. Muitas pessoas passa-
vam por aquele canto sem parar. Depois de alguns minutos, uma mulher
parou e comegou a relacionar-se com o cavalete por mais tempo. Olhou
de perto, de longe, comecou a fotografar os detalhes...

Ainda nao tinha conversado com nenhum participante sobre a pesquisa,
fiquei olhando a cena e imaginando como poderia comecar. Nesse mo-
mento, outro orientador de publico estava proximo a peca e a mulher se
aproximou dele, provavelmente para fazer algumas perguntas, mas de
onde eu estava ndo conseguia escuta-los. Enquanto conversava com ela,
o orientador olhou para mim, sorriu, e me apontou para a mulher, que
comecou a caminhar na minha direcao. Prendi a respiragao enquanto es-
perava a aproximagao.
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Comecgava.

(Para fazer a pesquisa com autorizagdo do MASP, eu usava um cracha
com o logotipo do museu em que estava escrito “provisério” no lugar do
meu nome).

Ela se aproximou de mim para perguntar se eu sabia mais coisas sobre
o trabalho, fui contando algumas informagdes que tinha pesquisado até
entdo para responder a suas perguntas sobre os materiais usados, o artis-
ta etc. e aproveitei para convida-la a participar da pesquisa. Ela aceitou o
convite e assim comecou sua leitura:

— Como eu te perguntei, agora é vocé que vai perguntar para mim? —,
me perguntou.

— Isso, agora eu te pergunto: como vocé estd percebendo esse trabalho? Que
leituras vocé faz?

— Eu achei muito bonito, até tirei fotos com o zoom, que deu um outro as-
pecto. Pelo lado estético vocé cria uma infinidade de coisas, o vidro é trans-
parente, vocé vé vdrias coisas através dele. Al pensando pelo lado abstrato,
dos pensamentos, das coisas que acontecem... eu vejo pelo lado da vida. As
vezes estd tudo bem e de repente vem um acontecimento, um fato e quebra
vocé todo por dentro, quebra as coisas que vocé tinha como expectativa. Nos
machucamos, machucamos os outros. Faz referéncia a um tiro, estd tudo
em paz e do nada vocé tem que se ver de outra forma, porque agora nao é
mais nada daquilo que estava. Perda de pessoas, de afetos. Ela é diferente
das outras obras.

— Faz um desvio? —, perguntei.
— Te remete mais a pensar que as outras, é inusitada.

Enquanto conversavamos, uma familia se aproximou e também comegou
a se interessar pelo trabalho; o grupo era composto de uma mulher ado-
lescente com a tia e o pai. Os trés olhavam o trabalho e conversavam entre
si, mas a adolescente falava mais e parecia empolgada. Fui me aproximan-
do deles devagar, tentando nao interromper bruscamente a conversa, e
perguntei se gostariam de participar da pesquisa. Recebendo o convite, o
pai perguntou a filha se queria de participar. Ela respondeu que ndo com
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Figura 2

Marcelo Cidade,
Tempo suspenso de
um estado provisorio,
2011 - 2015, vidro
blindado, concreto e
madeira, 182 x 100 x
38 cm. Fonte: Museu
de Arte de Sao Paulo.
Fotografia: Eduardo
Ortega, com interven-
¢do de cor da pesqui-
sadora.

a cabeca, num gesto timido. Agradeci e continuei ali, enquanto os trés se
afastavam do trabalho, mas uns minutos depois voltaram. Ela tinha decidi-
do me contar um pouco do que tinha pensado, e comegamos a conversar:

— Eu nunca tinha visto tratar a violéncia assim. Acho que mostra muito
a fragilidade, porque parecem tiros, sei ld. Ndo sabia que dava para ficar
assim, eu achei que ele ia quebrar todo, mas estd quebrado s6 em algumas
partes. Isso mostra um pouco do que o Brasil ¢, s6 algumas partes foram
atingidas, dois cantos, e as outras partes também sofrem porque ficaram
as rachaduras, mas elas nao se soltam. Continuamos mais um pouco a con-
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Figura 3

Barbara Wagner, sem
titulo (da série Bra-
silia Teimosa), 2005,
fotografia, s.d. Fonte:
Museu de Arte de Sao
Paulo, Colecao Pirelli.
Fotografia: Barbara
Wagner, com interven-
¢do de cor da pesqui-
sadora.

versa, e perguntei para ela se aquela pega a fazia associar ou lembrar de
outra que estivesse por ali. Ela me levou até a fotografia da série Brasilia
teimosa (2005), de Barbara Wagner, e disse que os dois trabalhos se aproxi-
mavam pelo titulo. Nao continuamos o didlogo, pois sua familia a esperava,
mas quando eles sairam, sequi numa conversa imagindria com ela. Era uma
aproximagao de duas imagens criadas por suas palavras, pais fragmentado e
Brasilia que teima. Também comecei a imaginar o que aconteceria se Tempo
suspenso de um estado provisorio se sobrepusesse a Brasilia teimosa...

Esperei outra brecha para encontrar mais participantes para a pesquisa.
Entao dois homens jovens se aproximaram da pega enquanto conversa-

vam. Faziam gestos rapidos, e vendo de longe percebi uma eletricidade no
dialogo entre eles, uma qualidade que me atraiu. Sem perder esse ritmo,
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os dois aceitaram rapidamente o convite, e um deles comegou a conversar
comigo; quase nao tive tempo de comecgar a gravagao:

— Remete aquela coisa do Duchamp —, disse, fazendo referéncia a obra
A Noiva despida e seus Celibatdrios, mesmo, ou O Grande Vidro (1915-
1923), — mas o dele quebrou por acaso e esse é proposital. Mas também
remete muito a violéncia. O artista é de Sao Paulo? Onde ele cresceu aqui?

— Ainda ndo sei em qual bairro ele cresceu, mas ele é daqui sim —, respondi.

— E, parece uma dentincia & violéncia. Eu venho do Rio e ouvi dizer que a
Rota aqui em Sdo Paulo ¢ muito violenta. EntGo mesmo vindo do Rio, que
é uma cidade também muito violenta, na verdade eu estou assustado, nao
estou conseguindo nem andar a noite aqui.

Depois disso, parou para perceber um pouco mais a pega e disse:

— E tem o vidro, a fragilidade. Eu preferia ver no chdo. Ficaria melhor no
chado, teriamos que olhar para baixo.

— Mas remete aos cavaletes da Lina, por isso tem que ficar assim — disse
seu amigo.

— Mesmo assim, ficaria melhor no chdo. Como aquele artista contempora-
neo do Pernambuco que faz uns desenhos bem pequenos? Esqueci o nome
dele. Ele obriga vocé a mudar o seu olhar, se o cavalete estivesse no chao...
Olhar para o chao, como olhar para uma caixinha...

— E, o concreto é parte do trabalho, mas seria interessante ver o vidro no
chdo... — Comecgo a concordar com ele.

— Mas ele fez esse trabalho criticando a época que os cavaletes estavam
desmontados, ndo? —, lembrou o sequndo.

— Sim —, respondi.
— Eu gosto das coisas certinhas, se ele fez para colocar no cavalete tem que

ficar assim. Gosto muito dessa proposta dela (Lina Bo Bardi) —, disse o se-
gundo jovem.
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— E, eu gosto desta exposicdo assim, mas dd vertigem os titulos das obras
ficarem atrds delas. E ndo sei, eu preferia ver esse vidro no chGo mesmo.

Os dois continuaram discutindo os modos de expor o vidro por alguns
minutos enquanto eu s6 escutava. O relato terminou com esse impasse;
como nao podiamos agir sobre o trabalho naquele momento, a possibili-
dade ficou aberta.

Se despediram de mim e continuaram o percurso pela exposi¢ao. Poucos
segundos depois, uma mulher se aproximou do cavalete e aproveitei para
perguntar se ndo queria participar da pesquisa. Eu ainda estava elétrica
com a conversa anterior, fiz o convite no momento em que ela ainda olha-
va o trabalho, mas esperei alguns instantes até que se sentisse a vontade
para relatar sua leitura.

— Eu fiz uma leitura da parte quebrada no sentido que a gente vive preso
para que as pessoas que estdo a margem, bandidos ou seja ld o nome que se
dé, tenham liberdade e vivam soltos... Eu venho de Juiz de Fora, em Minas,
e acaba que a violéncia do Rio de Janeiro respinga na minha cidade. Cenas
de vidro assim no Rio sGo muito comuns. E uma coisa que eu falo, moro aqui
agora... E que em Séo Paulo esse tipo de cena de violéncia meio que pegaram
com a mao e colocaram as margens da cidade, vocé ndo vé isso no centro
e no Rio é algo cotidiano. E ai me remeteu a isso, até que ponto esse vidro
blindado nos dd sequrang¢a? — ela interrompeu a leitura com essa pergunta
e havia um pouco de raiva na sua fala.

Seu relato me incomodou, e talvez algo da minha expressao facial tenha
denunciado esse incbmodo, mas ndo encontrei abertura para comegar
um de bate. Ela parecia estar com pressa, mesmo antes de comegarmos
a gravagao, e logo depois usou o corredor lateral dos cavaletes para sair
da exposicao. Além disso, a minha proposta era principalmente escutar e
registrar os acontecimentos naquele espaco, s6 comegava uma conversa
quando o relato caminhava nessas diregoes.

Mas, depois de sua fala, fiquei pensando: como associar essas barreiras com
a falta de liberdade de corpos protegidos enquanto outros sao tao expostos?
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Segundo ato

Os registros no diario de bordo me tomaram quase uma hora e, quando
terminei, percebi que precisava almocgar. Sai do museu e procurei um lu-
gar na Avenida Paulista, que ja havia mudado completamente: fazia sol do
meio-dia e os ventos tinham ido embora, o ar estava parado.

Quando voltei para o museu, o fluxo intenso das tercas-feiras, com en-
trada gratuita, estava evidente: mais pessoas no espago expositivo, mais
proximas, burburinhos e palavras circulando entre os trabalhos de arte,
uma intensidade que parecia fazer o ar-condicionado esfriar menos nos-
sas sensacoes.

Aquela tensao que senti de manha com as criancas, como se elas colocas-
sem em risco o que estava ali, tinha se dissipado para mim; corpos e riscos
estavam instituidos, criavam regras proprias de visitacao.

Precisei desviar de algumas pessoas até chegar de volta ao trabalho de Ci-
dade. Demorei um pouco mais para encontrar alguém que aceitasse rela-
tar as percepgoes do tempo partilhado com o cavalete. Houve momentos
em que mal consegui ver quem estava olhando o trabalho, por causa da
quantidade de pessoas reunidas ali. Mas quando o fluxo de pessoas mu-
dou, vi um jovem que lia o texto sobre a peca com muita atencao:

— Eu comecei a curtir arte hd pouco tempo, por conta da leitura do mundo
através da arte. A gente estd vendo um vidro quebrado, mas o que a gente
pode tirar de informagdo dai? Por isso que estou amando a questdo da arte.

— E aqui, pelo pouco que li, o impacto que tive foi sobre essa questao violen-
ta e isso que ele fala, sobre o espago publico e o privado, é interessante. O que
é publico, como é seu, as pessoas se sentem a vontade para usufruir.

— E o impacto... — esbocei uma pergunta para continuar a conversa, mas
ele logo retomou a palavra!

— O impacto é pela questdo da violéncia mesmo, e ai a gente traz para o
tempo atual. Se pensarmos nessa questao do Estado: é o Estado que tem nas
maos dele o poder, a policia estd a servico do Estado. Entdo se pensarmos
nisso, é ele que dd suporte aos tiros que foram dados. Eu pensei na questdo
da policia, que é um brago do Estado e da suporte a violéncia, no sentido de:
quem vai receber a violéncia do Estado?
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— Eles escolhem quem blindar — comentei.

— Isso, entdo, por exemplo, se a gente vai nos Jardins, a policia age de uma
forma diferente de como eles agem no Capao Redondo. Eles escolhem quem
eles vao matar ou ndo. Ai tem a questdo da raga, é muito profundo.

Enquanto escutava sua fala, nés dois olhavamos o vidro blindado, os tiros.
E eu lembrava das leituras de pessoas que tinham se deslocado de outros
lugares, Rio de Janeiro, Juiz de Fora. Continuamos a conversar sobre Esta-
do, policia, violéncia e raga por alguns minutos até que ele disse:

— Nossa, agora jd estamos totalmente distantes do texto — apontando para
a placa no chao, onde o verbete sobre esse trabalho estava instalado.

— E, talvez a gente esteja distante mesmo, mas a minha pesquisa caminha
com aquilo que vocé estd percebendo.

— Pois ¢, é aquela historia da leitura do mundo que eu estava comentando.
A arte é isso também, né? O que estamos conversando agora.

Concordei com ele, a arte é isso também.

Continuei por ali, e aos poucos foram se desdobrando as leituras, con-
versas e relatos sobre o cavalete de Cidade. E numa dessas conversas,
enquanto comentavamos sobre as marcar de tiro na peca, um jovem se
aproximou e disse:

— Sabe, s depois que vocé falou que eu pensei em tiros. Serd que ele sabia
que a estrutura do vidro aguentaria? —, perguntou.

— Ovidro é blindado, mas ele deve ter feito alguns testes, porque dois tiros...
Eu nao sei até quando sequram —, respondi.

Ele me olhou, concordando com a cabeca, e em seguida voltou a observar
o vidro como quem ainda nao tinha certeza. Foi quando percebi que tinha
outro jovem junto com ele, participando do nosso breve dialogo. Eu per-
guntei se queriam participar da pesquisa, os dois aceitaram e o segundo
jovem disse:

— Parecem dois olhos, arregalados, te olhando —, foi o relato preciso dele.
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Figura 4

Marcelo Cidade, regis-
tro da exposicao da sé-
rie Tempo suspenso de
um estado provisorio
no Pavilhio da Bienal
de S3o Paulo durante

a SP Arte, fotografia,
2011, s.d.. Fonte: MA-
ZZUCCHELLI, 2016, p.
58. Fotografia: s.d.

Depois daquelas conversas, fui dar uma volta e olhar outras imagens expos-
tas por perto para descansar as pernas, os ouvidos e os olhos, e quando vol-
tei uma mulher estava posando para uma fotografia. Ela se posicionou atras
das marcas de tiro, com as pernas um pouco afastadas uma da outra, os bra-
¢os cruzados e uma expressao de seriedade no rosto. Convidei as duas para
participarem da pesquisa, e entdo a que posava para a cimera comegou:

— Quando eu vi me remeteu a instabilidade e insequranga que nés estamos
vivendo hoje, que é frdgil, a qualquer momento esse vidro pode se romper e
nés vamos ser atingidas, pela violéncia, pelo 6dio, o que nds estamos vivendo
hoje —, disse, e ficou em siléncio por alguns sequndos.

— Por que vocé escolheu ser fotografada atrds do vidro? —, perguntei.

— Porque eu me sinto uma das vitimas, por ser uma minoria, ela é minha
esposa, nés somos LGBTs, eu me sinto sendo apedrejada, com uma pelicula
de vidro me protegendo. E assim que eu me sinto hoje. E resisténcia, mas é
aquela questao, até quando esse vidro vai sequrar?

O relato dela me pegou de surpresa, percebi que estavamos as trés emocio-
nadas. Fiquei pensando na pergunta que o jovem havia feito minutos antes e
na ddvida que compartilhamos sobre o quanto o vidro aguentaria. Nao pen-
savamos, naquele momento, na metafora criada pelo trabalho do artista,
nos corpos que poderiam ocupar um lado ou outro da barreira transparente.

Precisei fazer outra pausa para recuperar minha atencao para o que pode-
ria se presentificar nas proximas leituras. A imagem do apedrejamento e o
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outro relato sobre racismo, o Estado e a policia estavam comigo e ocupa-
vam toda minha atencao.

Para fazer a pausa, decidi colocar os fones de ouvido e ouvir novamente os
relatos produzidos com os participantes da pesquisa até aquele momento:
olhar para os olhos arregalados da peca, que me olhavam. Experimentan-
do esse modo de perceber a peca, comecei a imaginar os percursos e ter-
ritorios que apareciam nas palavras e iam se inscrevendo, simbolicamente,
nas fissuras do vidro.

Foi quando vi um homem que olhava para a peca e para mim ao mes-
mo tempo, olhava o vidro e me olhava através do vidro. Repetindo minha
acao, convidei-o para participar da pesquisa, e ele disse que nao tinha in-
teresse em participar. Depois de alguns minutos, passou um pouco mais
distante e falou, levantando a voz:

— Quem deu esses tiros? Foi o Bolsonaro?

Algumas vezes, os convites a participacao recusados me causaram algum
constrangimento, procurava tomar com cuidado a decisao de intervir no
percurso que as pessoas tragavam no museu, e NAo era sempre um risco,
mas causava um pequeno constrangimento que ndo conseguia evitar. En-
tretanto, na situagao com aquele homem, o que percebi foi uma agressao,
uma ameacga. Lembrei do medo de apedrejamento das mulheres LGBTs
enquanto ele se afastava.

Alguns minutos depois, uma senhora se aproximou do cavalete e ficou ali,
olhando de perto, cada detalhe, dos dois lados. Eu observava seu movi-
mento a distancia e tive a impressao de que seus olhos passeavam vagaro-
samente pelas fissuras provocadas pelas marcas feitas a bala de revolver,
quase como se estivessem caminhando por elas. Foi um respiro, depois da
pergunta agressiva sobre os tiros, perceber aquela interacao que parecia
tao cuidadosa e atenta.

Eu me aproximei dela procurando ter o mesmo cuidado e disse que estava
fazendo uma pesquisa com alguns trabalhos em exposicao no MASP, e
que aquele era um deles. Comecei o convite como outros que ja havia feito
ali, mencionando que a ideia era registrar a leitura pessoal dela. Ela aceitou
e, logo que comecamos a gravacao, disse:

DINIZ, A. | Fissuras presentes, imagens de um tempo suspenso 301



Concinnitas | Rio de Janeiro | v.25 | n.49 | maio de 2024 | DOI: https://doi.org/10.12957 /concinnitas.2024.72849

— Nossa, o que aconteceu? Mas eu gostel, eu nunca tinha visto. E eu ja tra-
balhei em lugares que tinham sequrangas de todas as maneiras, assim, tinha
seguranga até para olhar o seu cabelo e eu nunca visto isso. Achei bonito,
muito lindo.

— Mesmo quebrado vocé achou bonito? —, perguntei.

— Achei, muito lindo. Se vocé vir isso la fora vocé vai falar: “ai meu deus tem
alguma coisa...”, e aqui ndo, aqui vocé consegue parar e olhar, muito lindo.

O acontecimento em seu trabalho e a associagao com algo “muito lindo”
me intrigou e, depois da gravagao, continuamos a conversar. Ela entao
contou que ja tinha trabalhado em muitos lugares com vidro blindado.
E que, num dos lugares em que trabalhou, seu chefe instalou um vidro
blindado e perguntou quem queria participar de um teste de tiro e ver
se o vidro era mesmo blindado. Contando a historia, ela concluiu: — Nin-
guém foi, né? E eu ndo ia mesmo... imagina! Nossa conversa continuou
por mais alguns minutos, comentavamos sobre os horrores instituciona-
lizados também nesses locais de trabalho. E, no final da conversa, ela me
pediu para tirar uma foto dela com o trabalho de Cidade, disse que queria
mostrar para o marido, que estava trabalhando naquele dia.

Ela foi embora, mas o que aconteceu em seguida me deu uma sensagao de
que o percurso que se inscrevia nas fissuras do vidro blindado, nas marcas
de tempo simuladas no bloco de cimento e na madeira... ja podia ser visto
a olho nu por quem parasse por ali.

Com o fim da tarde chegando, a exposicao se esvaziava cada vez mais e
passou um tempo até que mais alguém parasse diante do trabalho. Um
homem parou, olhou-o por um lado, por outro, agachou para ler mais de
perto o texto do chao. Fiquei esperando o momento em que ele comecgas-
se a se afastar para convida-lo a voltar:

— Eu vejo essa obra muito atual. E a altura de uma pessoa. Eu li, e até re-
gistrei, que poderia ter sido alguém. Se tem a altura de uma pessoa, nesse
momento, alguém pode estar sendo surpreendido por uma bala perdida.
No Rio de Janeiro, aqui em Sdo Paulo, em todo o pais. E uma coisa que
eu observei, que ele fala sobre o cavalete, é uma coisa que vocé sente bem
de frente para obra. Ela estd na sua altura, vocé esta frente a frente com
a obra, vocé sente, enxerga, entra dentro da obra e aqui também. E estar
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aqui no final, é de se refletir... —, fez uma pausa para perceber um pouco
mais o trabalho e continuou:

— Hoje a gente vé muito na midia, no nosso dia a dia, esse descontrole de
armamentos, fruto de uma cultura de corrupg¢do, e que o resultado é essa
violéncia através de mdos armadas. O fruto de um certo descaso, do nosso
desequilibrio psicossocial. Os pensamentos aqui vagueiam, passam por tan-
tas coisas... Mas qual é a proposta? Prudéncia. Ndo somos de ago, nem de
concreto, somos de carne. E lidar com a insanidade tanto intima quanto do
proximo também requer cautela, prudéncia, empatia. Na certeza de que...
de uma agao existe uma reagao.

Ele abriu mais uma pequena pausa nas palavras. Talvez esperasse que eu
perguntasse algo, mas queria ouvir mais e ele continuou:

— Eu, particularmente, me encontro em situagdo de rua ja hd oito anos.
E gragas a essa circunstancia eu venho refletindo, me analisando e conhe-
cendo a mim mesmo. E, consequentemente, a situagcao do lugar em que eu
vivo. Estou atualmente na Mooca, eu vivi muitos anos em Sao Bernardo,
numa regido industrial. O que me deu a contemplagao de conhecer as ferra-
mentas, por estar inserido dentro da industria, desde pegar aquela poeira,
que é o metal, fundir e transformar hoje em tudo que temos ao nosso redor.
Somos uma consequéncia, um resultado, entre pros e contras, da Revolugao
Industrial. E uma consequéncia dela sGo os armamentos bélicos. E ai aqui
parar, analisar... choca. A gente vé o vidro, uma transparéncia, de repente
ofuscado, estracalhado, algo pegou esse material e deu esse resultado. E isso,
e a gente acaba filosofando, contemplando isso, e é profundo. Na minha
percepg¢ao, se todos nés ndo tivermos o tato, a sensibilidade, nés estamos
sujeitos a isso. Euma atenc¢do, um cuidado, diz: olha, estamos sujeitos a isso.
Para termos mais cuidado.

Antes que ele fosse embora, agradeci por seu relato, inscrito nas materia-
lidades do cavalete, como se tivesse sido desenhado por ele e por quem
tinha passado por ali antes. Depois de escuta-lo, as fissuras pulsavam no
vidro, comecei a ver os territorios e experiéncias de corpo que estavam
nelas inscritas.

DINIZ, A. | Fissuras presentes, imagens de um tempo suspenso 303



Concinnitas | Rio de Janeiro | v.25 | n.49 | maio de 2024 | DOI: https://doi.org/10.12957 /concinnitas.2024.72849

Terceiro ato

Era uma noite amena na cidade. Um intervalo de meses separava esse dia
do dia em que os relatos sobre o cavalete de Marcelo Cidade aconteceram.
Depois de horas de calor intenso, pancadas de chuva vieram no final da
tarde para refrescar a noite. Apesar disso, subi as escadas do museu até o
segundo andar e comecei a sentir calor como no outro dia.

Aquela noite era aniversario do museu, e as persianas que separam visual-
mente a exposi¢ao da cidade estavam levantadas. Sem as persianas, a ci-
dade iluminada compunha o acervo, enquanto o reflexo do museu invadia
a cidade. Diante dessas duas imagens, ficava muito dificil, mais do que de
costume, parar diante de alguma pintura ou escultura para perceber suas
particularidades. Enquanto esperava as pessoas chegarem, o que conse-
guia fazer era olhar aquela massa informe de cavaletes pelo lado de fora,
sem me decidir se ia ou ndo entrar ali. Lembrei da imagem que a educado-
ra e artista Julia Paccola, ha um ano, criou para descrever a expografia do
MASP: quase um labirinto de pinturas.

Aos poucos as pessoas foram chegando. Nesse dia a conversa era com
trés participantes® que ja tinham trabalhado ou estavam trabalhando no
nucleo de Mediacao e Programas Publicos do museu.

Lucas Oliveira chegou primeiro. Depois chegou Waldiael Braz, junto com
Horrana Santoz. Fui percebendo as chegadas de longe. Havia uma pecu-
liaridade no modo como caminhavam por aquele espago, eram caminha-
res de quem reconhecia, conhecia o chao onde pisava e o labirinto que
atravessava. Num certo ponto, comeg¢amos a andar em diregao ao cavale-
te de Marcelo Cidade, imagem que movia 0 nosso encontro.

O caminho era longo, pois o trabalho era o dltimo no canto esquerdo da ex-
posicao, mas o museu nao tinha muita circulagao naquele momento, entao

3 O encontro desses trés participantes no museu é imaginario. As entrevistas com Waldiael Braz
e Horrana Santoz ocorreram no MASP e diante da obra, em dias diferentes, e com Lucas Oliveira
a partir de reprodugdes fotograficas no pavilhdo da Bienal de Sao Paulo, onde na época estava
trabalhando.
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fomos desenhando percursos irregulares entre os cavaletes, pelas laterais
deles, parando numa pintura aqui, outra escultura ali... até chegarmos.

Antes de comecgar a gravar, sugeri um movimento similar ao dos relatos
coproduzidos com participantes da pesquisa ante. Pedi que as falas come-
cassem como num fluxo de consciéncia, a partir do que viesse a cabeca, e
que ocupassem o tempo que fosse necessario.

Depois de alguns segundos de siléncio, aquele breve vazio que costuma
introduzir essas conversas, Waldiael comecou:

— A leitura que fago é que a medida é alterada para alcangar a escala huma-
na. A medida ¢ de um homem médio brasileiro, porque ela atinge no maximo
1,80 metro, quando os nossos cavaletes [da expografia] atingem mais de
dois metros. E eu tenho uma leitura especifica quanto a essa elei¢do da mu-
danga da escala — fez uma pausa para olharmos os tiros juntos e retomou
sua leitura.

— Essa é a escala humana do trabalho: se vocé tem duas pessoas posiciona-
das dos dois lados da pega, vocé vai ter, dependendo da altura da pessoa, os
tiros localizados em diferentes partes do corpo. Por exemplo, em mim, que
tenho 1,72, o tiro mais alto fica exatamente localizado entre a minha jugu-
lar e meu ombro direito8, e o tiro mais baixo ficaria mais ou menos na minha
canela, préximo ao meu joelho. Se a pessoa é mais baixa, o tiro pode ficar na
altura da cabega, por exemplo, dd uma imagem bastante violenta.

— Quando a gente traz essa ideia, geralmente incute ali uma suspensao,
um choque. O espirito das pessoas, nos primeiros contatos com o trabalho,
ainda estd num lugar de riso, em se deparar com a confirmagao que o objeto
é uma obra de arte e ndo um cavalete avariado, geralmente eles estdo nessa
energia... e quando a gente traz uma possivel leitura de que é um projétil
que venha a acertar aquele que estd do outro lado, sobretudo se aquele ou-
tro for alguém préximo, acaba criando uma imagem impactante, e muda
a energia, assim conseguimos colocar o publico nessa outra energia e dela
desdobrar outras tantas perguntas e levar a leitura para outros lugares —,
enquanto falava, Waldiael se posicionou rapidamente atrds do vidro para
mirarmos o tiro na sua jugular.

— E quando a gente conduz a leitura para outros lugares, a partir da baga-
gem da pessoa e trazendo como contexto a violéncia de uma cidade como
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Figura 5

Waldiael Braz e Auana
Diniz, sobreposicao
com fotografias pro-
duzidas pela pesquisa-
dora com orientagao
de Waldiael Braz,
2019, montagem com
imagens digitais, s.d.
Fonte: arquivo da pes-
quisadora. Fotografia:
Auana Diniz.

Sao Paulo, é que consequimos trazer para a conversa, se for o caso também,
a fala do proprio artista. Que seria essa critica mais voltada as instituigoes.
Ou seja, dependendo das experiéncias, das pessoas do grupo, de depoimen-
tos de caso de violéncia ou leituras de um contexto mais préximo, a gente
conseqgue trazer essa leitura mais para préximo. E um ponto de partida mais
interessante para chegar a questdo da critica as instituicbes —, disse Wal-
diael e parou sua leitura.

— Para mim, a relagdo com esse trabalho comegou quando vim gravar um
audioguia com o Marcelo Cidade. Uma experiéncia que remete ao principio
de colaboragdo que eu tenho com museu. Eu participei da sequnda se¢do de
audioguias, e foi uma experiéncia muito curiosa, porque foram criticos, his-
toriadores, curadores que a Luiza Proenga e o Lucas levantaram para fazer
essa selegdo de obras da colegdo e fazer esse registro de dudio —, disse Hor-
rana, depois sorriu para o Lucas e continuou — o primeiro foi o Histérias da
Infancia, e o outro com os especialistas, assim chamados. E quando a gente
chamou o Marcelo Cidade para fazer os dudios, ele era uma das pessoas
que tinha uma leitura muito rdpida do trabalho que ele fez, mas ao mesmo
tempo entendendo que é um discurso muito arrojado, pensando a cole¢do
de uma maneira geral. E ele entende o trabalho dele dentro de uma cidade,
de uma institui¢ao. Foi um dudio que calhou de ser muito rdpido. Na mesma
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época que estdvamos gravando os dudios, eu trabalhava na supervisdo da
Fabrica de Cultura Jardim Sdo Luis, e ficava entre ir ao Jardim Sdo Luis e vir
para o MASP.

— Uma hora e quarenta para vir, e vocé passa por vdrias Sdo Paulos para
entender... Na época, era atravessar a cidade, deixando a dita periferia, para
vir ao centro trabalhar com um recorte legitimado de arte, e a gente traba-
lhando nas Fdabricas com o que ainda é visto como uma proposta politico-
-cultural de formagao artistica, entdo as vezes me dava uma sensagao de
ndo estar conseguindo cumprir nem de um lado, nem de outro —, fez uma
pausa, olhando para a pega.

— Mas foi muito importante, porque eu ouvi pessoas importantes do campo
da arte falando sobre seu olhar a respeito de determinadas obras, essa leitu-
ra mais dedicada, estudiosa de alguns trabalho... Esse trabalho do Marcelo
€ um negdcio que me pega por essa experiéncia simultanea da gravagao dos
audioguias porque, naquela época, transitando pela cidade, dava para ver
que esse trabalho também é uma maneira de atingir a cidade como um todo
—, comentou Horrana.

— Eu convivi muito com esse trabalho no MAM, eu acho que foi uma ou duas
exposicoes, que me lembre... Meu trabalho no MAM era um pouco diferente
do que desenvolvi aqui no MASP, eu era educador e fazia muitas visitas com
grupos escolares. E 0 espago é muito pequeno, entdo ele permite uma intimi-
dade com esses trabalhos. Lembro de ser um trabalho que, no MAM, a gente
sentava, olhava, falava sobre as marcas, criava suposigoes sobre o que levou
alguém a fazer aquelas marcas, quem fez aquelas marcas, contava de onde
vinha esse cavalete, falava dos materiais. Era o concreto, a rua, a parede,
o vidro de um Banco. Era 2013, entdo eu ainda tinha esperan¢as —, disse
Lucas, depois soltou um riso rdpido e continuou.

— Mas aqui a primeira coisa que me lembro é de quando estava escreven-
do os verbetes para a exposi¢ao do acervo do MASP. Eu propus uma leitura
desse trabalho. Para mim, este trabalho cobra outro sentido neste contexto
[exposto entre os cavaletes]: o vidro é uma interface que falsamente rompe
os limites entre o espago publico e o espago privado, um aparato formal para
os discursos arquitetonicos modernos. E evidenciar que o vidro é também
barreira por meio dos desenhos que o tiro grava na blindagem, seu uso como
material de sequranga, quebra com aquela ideia dos arquitetos modernos de
que o vidro ¢ um dos materiais da industria que estreitam a relagdo entre rua
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e espago privado. Por isso, para mim, a obra do Marcelo denuncia a faléncia
do projeto que aqueles materiais e aquele espago, 0 museu, também repre-
sentam, enquanto projeto e aparato da modernidade. Ndo é apenas uma
homenagem a Lina... Mas no final o verbete ficou diferente.

Paramos para olhar o verbete do trabalho no chao, mas suas palavras fica-
ram no ar, e Lucas continuou:

— O suporte das obras é quase como se fosse um vidro blindado. Tem uma
pelicula e uma gelatina que sequram o suporte. Isso eu sabia desde a época
que trabalhei no MAM. Entdo é isso, é um vidro blindado, é um discurso de
classe que puff! é revelado. As linhas no vidro mostram que ali... Acho que
até coloquei no texto, num ensaio... Porque na época, em 2015, os textos
institucionais do MASP costumavam dizer “um espago diverso, mtiltiplo,
plural, democrdtico e permedvel”, alguma coisa assim, e eu falava alguma
coisa sobre impermeabilidade. Mas essa transparéncia ndo é permeavel, ela
tem um limite material que essas rachaduras do vidro marcado pela bala,
revelam. E transparente, mas ndo permeavel, ela revela os limites materiais e
as distancias do espago, mas ela ndo te permite passar. Se vocé tentar trans-
passar vocé bate a cabega no vidro.

Depois do relato do Lucas, comecamos a conversar sobre esses limites
e as vulnerabilidades humanas que se vive nas cidades e no capitalismo.
Entao Wadiael retomou a palavra:

— Aqui minha experiéncia pessoal é: eu sou um migrante nordestino, que
vem aqui para o contexto paulistano para as periferias de Sao Paulo. Entdo
eu tenho um histérico de galgar muitos [ugares sociais com todas as violén-
cias que o sujeito paulistano estd exposto... E essa violéncia especifica da
troca de balas, infelizmente, ela foi e ainda é para muitas pessoas da minha
familia uma questdo presente.

— Eu venho da regido de Sapopemba/Sao Mateus, na Zona Leste paulista-
na, e esse imagindrio ndo tem como ndo atravessar as minhas experiéncias,
as minhas falas e até a minha poética como artista. Eu me identifico muito
com esse trabalho do Marcelo Cidade porque vem de encontro ndo s6 com
0 meu imagindrio, mas também com recortes que eu trago para a poética
do meu trabalho como artista visual. Entdo a ponte sensivel que eu consigo
fazer com o publico, se é um publico que eu enxerque de um lugar social pré-
ximo ao meu, essa ponte ela ja estd posta —, disse Waldiael.
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— Nos relatos que outros participantes trouxeram, com os registros que fiz
nas tergas-feiras, percebi que importa de que lado do vidro blindado a pessoa
estd, na cidade, para a leitura que ela vai fazer —, comentei.

— As vezes é ndo s6 uma colec@o de experiéncias, mas a gente pode estar
falando de medos. As vezes ndo é a experiéncia em si, mas os medos que
nos trancam, que nos afastam uns dos outros. Porque, ao vocé colocar duas
pessoas de dois lados diferentes da pega, vocé estd falando de fronteiras e
de muros. Os muros, que nos dividem, podem ser aqui simbolizados por esse
medo construido e muitas vezes replicado por uma midia intencionada, de
controle social. Entdo para um cidadado, que reside em Sao Paulo, tem assun-
to aqui muito a flor da pele, realmente muito sensivel, para qualquer cidaddo
dessa cidade aqui. Nao sé do trauma direto, mas de uma violéncia simbdlica
e simbolizada. Entdo acho esse trabalho muito, muito potente. Porque, so-
bretudo para a gente como mediador, traz para duas energias tao diferentes.

— Num contexto expogrdfico, é lugar comum o riso: essa pega estd quebra-
da e ndo deveria estar aqui, que engragado. E muito comum isso, sobretudo
com adolescentes, ou publico ndo especializado. E vocé consequir aprovei-
tar justamente essa ponte para, através de um choque, vocé levar para uma
energia inversa, contrdria, é muito potente. A passagem pelo MASP é mo-
vida, sobretudo, por uma selfie. Seja pelo turista ou uma excursao de esco-
la. Como cada pega vai dar condigao para o educador para trazer ela para
uma energia diferente? Pensando nessa energia de um lugar de passagem,
de uma selfie... Esse povo que estd, as vezes, numa outra superficie. Como
adensd-lo para a leitura da obra? —, disse Waldiael.

— E impressionante o quanto o tamanho da cidade as vezes nos deixa com
o olhar opaco para o que acontece em dimensdo quase... continental. Sao
muitas grandes cidades em Sdo Paulo, e ai, atravessando os rios, tem essa
mesopotamia cultural que é o centro, onde todos os espagos culturais estao,
mas do rio para ld também sdo dimens6es enormes, sdo acontecimentos de
vida e de experiéncia de cidade. Isso comegou a ficar mais intenso no mo-
mento em que também deixei o meu trabalho no Jardim Sdo Luis, tentando
montar uma experiéncia profissional que ndo s6 me deixasse entender o que
é trabalhar com Arte-Educagao no Brasil, mas entender o que é trabalhar
com Arte-Educagao em circuitos muito distintos. Por exemplo, a gente lida-
va ld com uma populag¢do em vulnerabilidade.

— Nao alta vulnerabilidade, mas uma vulnerabilidade social grave. Criangas
com direitos violados, e pessoas portando armas na rua era um negdcio muito
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corriqueiro, muito impressionante, e aqui é algo que esta protegido pela insti-
tuicdo. E essa protegdo que o espago dq, ela é imediatamente negada no cam-
po real, no campo das experiéncias de vida. E um trabalho que me pega nesse
sentido... Estamos falando exatamente de violéncia aqui, talvez ndo, mas de
vulnerabilidade. Que esse lugar, embora célebre, também é vulneravel, de cer-
ta maneira; os cavaletes também sdo vulneraveis, de certa maneira. Entdo é
um pouco isso que o trabalho me traz. Uma memoria de outra experiéncia,
mas também uma memoria de estar aqui —, continuou Horrana.

E comegamos a caminhar lentamente ao lado das paredes de vidro do
museu e a olhar a avenida, e o relato de Horrana continuava crescendo.
Quando ela parou de falar, ficamos alguns minutos sem gravar a conversa,
enquanto voltavamos para perto do trabalho de Cidade.

No caminho, Lucas e eu conversamos um pouco sobre os relatos que eu tinha
narrado alguns dias antes, num seminario do grupo de pesquisa que nds dois
integramos na Unesp. Quando chegamos a obra, ele retomou seu relato:

— A minha relagdo com esse trabalho, embora passe pelas marcas dos estig-
mas sociais (o vidro blindado, o tiro, 0 medo), foi reavivado especificamente
com uma das falas que apareceu, da jovem lésbica... Acho que eu estou hd
muitos anos dentro do vidro dos museus, ou ainda ndo consequi dar nome
para esses mesmos medos, como dessa menina lésbica falando de uma ques-
tdo objetiva do tempo historico que a gente vive, ou uma critica muito circuns-
crita aos problemas da arte que ocupavam a minha cabega, até aqui, até essa
conversa, um lugar mais forte na minha cabe¢a em relagao a essa obra do que
0 que eu ouvi ld. Mas eu fiquei pensando justamente sobre isso, que talvez o
[ugar de leitura, de acesso a esse trabalho do Marcelo Cidade, seja muito mais
sensivel e desinteressado desses problemas tao especificos, tdo especializados,
do que eu me disponho sozinho a imaginar e enunciar. Entdo ¢ bom, porque
faz o objeto parecer ter vida, e renova o meu interesse na minha relagdo com
esses objetos. — Lucas parou sua fala por alguns minutos; eu contei para Hor-
rana e Waldiael sobre essa fala. Entdo ele continuou:

— Minha leitura aqui talvez esteja muito informada de experiéncia e saberes
especificos, mas ela pode ter outras camadas e outra vibragdo. A gente vai
enferrujando um pougquinho. E bonito ouvir aquela fala, sobretudo da menina
lésbica, porque para mim, que sou gay, também atualiza a relagao com o tra-
balho num lugar que eu ainda nao sei enunciar. Mas aquilo foi forte, e acho
que por ter saido do MASP antes desse periodo, esse tipo de conversa ndo apa-
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recia. A gente ndo tinha o risco de ver um levante fascista nessa escala pessoal
em abril [de 2018], pelo menos ndo era tdo evidente. Olho para o trabalho
do Marcelo Cidade e penso em muitas questoes especificas minhas, naquele
contexto de trabalho, e ai eu ougo o seu relato de uma lésbica falando desse
trabalho a partir do que estd sendo discutido la fora e... opa! Eu ndo estou dis-
cutindo ld fora. As questoes que estdo me fazendo vibrar ld fora eu ainda ndo
estou encontrando palavras para ocupar dentro desses vidros.

Entao, escutando Lucas, Horrana disse:

— Quando as persianas estao levantadas, quando a gente faz esse movimento
mais celebrativo de ver a cidade, ou de comemoragao do aniversdrio do museu,
é como se o trabalho atingisse a cidade, na minha percep¢do. Essas marcas de
tiro, elas sdo tao violentas que, com as persianas abertas, a gente vé toda a
cidade atingida por essas marcas.

Paramos para olhar a cidade de dentro do museu.

Epilogo

O trabalho aqui exposto é um recorte da montagem visual-verbal Fissu-
ras, parte da tese Entretempos — histérias, conversas e mediagoes (DINIZ,
2022). A montagem Fissuras, assim como sua remontagem para esta re-
vista, foi elaborada a partir de leituras imagéticas da obra Tempo suspenso
de um estado provisério (2011/2015), de Marcelo Cidade, que integra a
colecdo do Museu de Arte de Sio Paulo (MASP). Este modo de expor as
analises da pesquisa é uma referéncia a no¢ao de montagem para estudo
da Histéria da Arte proposta por Georges Didi-Huberman em alguns de
seus livros, e principalmente em Imagens apesar de tudo (2020).

O trabalho com a imagem de Cidade, e com outras trés obras de arte
presentes na colecao do museu, caminhou com uma pergunta: como os
diversos tempos nos quais compartilhamos e convivemos com uma ima-
gem da arte podem compor a sua Historia*?

4 Grafo Hist6ria com H maiusculo para reivindicar o espago dessas Historias com as imagens,
protagonizadas por pessoas consideradas ndo-especialistas, na Historia da Arte.
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Caminhando com esta pergunta aqui, e na pesquisa, tenho investigado
o modo como um conjunto de imagens expostas se reconfiguram a cada
tempo presente (BARBOSA, 2014, p. 106; DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 16)
e como suas as leituras imagéticas sao, potencialmente, processos de cria-
¢do (MACHADO, 2010, p. 65).

O trabalho com as Historias de recriagao e recepgao das imagens artisti-
cas orientou a escolha de referenciais metodolégicos para analise dos da-
dos e composicao verbo-visual das montagens, localizados no campo da
Pesquisa Educacional Baseada em Artes — PEBA (EISNER, 2006; VIADEL,
2017). Isso porque 0s processos recep¢ao e recriagdo cartografados com
a pesquisa acontecem de diversas formas: por meio de relatos verbais, de
registros fotograficos, na forma como as pessoas transitam pela expogra-
fia, na relagcao corporal com as obras, dentro e fora das a¢des e praticas
educativas e mediagao cultural, dos meus proprios registros em diario de
bordo, nos experimentos que fiz com imagens fotograficas criando sobre-
posicoes, composicoes com pares etc. etc. etc.

Assim, para analisar e expor alguns caminhos da relagao leitora e criadora
com as imagens esse campo de pesquisa cientifica, educacional e artistica,
que se hibridiza com os processos de criagao, a PEBA possibilitou a expan-
sao do trabalho com as camadas das Historias de imagem que se fazem e
refazem a cada tempo e as possibilidades trazer a legibilidade esses mo-
vimentos.

Junto a esses processos, reconhecendo as disputas, feridas e violéncias
que envolvem as Historias e territorios associados a diversas imagens ar-
tisticas, sdo importantes referéncias para o trabalho as nog¢oes de olhar
opositor (HOOKS, 2019, p. 215 — 240) e decodificagao (HALL, 2018, p.
445 — 446). Além dessas referéncias, para a composi¢ao das montagens
também usei procedimentos da Historia Oral, com referéncia em Leda
Maria Martins, Marcia Nunes Maciel (Marcia Mura), José Carlos Meihy e
Fabiola Holanda.

As leituras imagéticas especificas com o trabalho artistico de Marcelo Ci-
dade foram coproduzidas com participantes da pesquisa em duas agoes de
campo: a primeira ocorreu entre junho 2018 e maio 2019 com 16 pessoas/
visitantes que criaram relatos sobre a imagem, no momento que circulavam
pela exposi¢ao de longa duragio (Acervo em transformagao); e a segunda
entre dezembro de 2018 e fevereiro de 2019 com cinco profissionais, trés
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que integravam ou ja haviam integrado a equipe de Mediacao e Programas
Publicos e dois orientadores de publico do MASP, entrevistados sobre suas
percepgoes e experiéncias profissionais e pessoais com a obra.

No entanto, nas montagens as leituras de imagens e recriagcdes transitam
num tempo imaginado, que acontece em um dia e uma noite no museu, e
foram compostas com aten¢do ao cruzamento de relatos que acontece-
ram em tempos e espacos diferentes, mas que se encontram nas questoes
que abrem, nas encruzilhadas que propdem (RUFINO, 2019).

A imagem movel da encruzilhada é também uma referéncia para pensar
a pratica cartografica na pesquisa: um mapa feito enquanto se caminha,
mas o caminho tem curvas, desvios, reviravoltas e incertezas... Como a
pandemia de covid-19 ou, no caso desta remontagem, o contexto politico
de 2018 no pais. Ou cada relato que vira a imagem pelo avesso.
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