Concinnitas | Rio de Janeiro | v.25 | n.49 | maio de 2024

DOI: https://doi.org/10.12957 /concinnitas.2024.71702

A indefinicao como poténcia
na obra de Claude Cahun

Priscilla Menezes de Faria®

Resumo: Este trabalho analisa a indefinicio como uma poténcia poética na obra de Claude
Cahun. Traca-se paralelos com a obra Nadja, de André Breton, e articula-se os conceitos de sem-
blante (Lacan) e verdade-mulher (Nietzsche) a discussao, de modo a tramar uma consideragao
acerca da indefinicdo que a distancie da nogao de precariedade e a apresente como poténcia de
invencao.
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Indefinition as strenght in the work of Claude Cahun

Abstract: This work analyzes vagueness as poetic strenght in the work of Claude Cahun. Parallels
are drawn between the work Nadja, by André Breton, and the concepts of semblance (Lacan)
and truth-woman (Nietzsche) are articulated to the discussion, in order to frame a comprehen-
sion on vagueness that sets it apart from precariousness and presents it as strenght of invention.
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Andai no limiar. Nao permanecais os sujeitos
das vossas propriedades ou faculdades,

nao permanecais sob elas, mas andai

com elas, nelas, além delas.

Giorgio Agamben

Em diversos projetos artisticos e literarios, o feminino comparece como
elemento variavel, produtor de abalo nas medidas do consciente, da razao
e do possivel. Essa recorréncia é particularmente intensa em producoes
vinculadas ao surrealismo europeu. Tratando-se de uma estética profun-
damente interessada em forjar certa nocao de alteridade, tal movimento
buscou intensamente essa dimens3o no inconsciente, na Africa e na mu-
lher. Exemplo desse interesse no feminino erratico é o romance Nadja, de
André Breton. Publicado em 1928, o livro é composto de textos e ima-
gens justapostos, que flertam com o documental e o biografico. Breton
é o narrador-personagem do texto e empreende uma peregrinagao: per-
corre as ruas de Paris na busca e na companhia de Nadja. Entre encontros
ocasionais e planejados, Breton descreve a cidade a partir dos encontros
arrebatadores com essa mulher extraordinaria: visionaria, com fala cifrada
e aparéncia fascinante. A respeito de si mesma, Nadja diz “nao sou encon-
travel” (BRETON, 2007, p. 89) e conta que seu nome foi escolhido por
ela prépria: “Nadja, porque em russo é o comeco da palavra esperanga, e
porque é s6 o comeco dela” (BRETON, 2007, p. 66). A musa erratica, de
nome impreciso e paradeiro incerto, é quem potencializa a exploragao dos
pontos de contato entre a vida e 0 sonho, entre a estrutura e a desmedida.
Entretanto, é justamente a sua afinidade com a imprecisao que a conduz
a completa saida da linguagem. Ao fim do romance, Nadja enlouquece e é
internada no hospicio de Vaucluse.

Interessa aqui pensar a afinidade entre feminino e imprecisao por vias ou-
tras, que nao conduzam a completa saida da linguagem, a total renuncia
ao simbolico, mas que produza inquietudes inventivas no cerne desses
registros. Assim fez Claude Cahun, nascida na Franca em 1894, artista
também vinculada ao surrealismo apostou menos no feminino como ideal
(ainda que o ideal do antirracional) e mais na indefinicdo como via para
invencao afirmativa. Cahun sustentou em sua obra uma constante per-
plexidade acerca de sua identidade, o que |lhe garantiu um desvio da rota
das totalidades e dos sentidos plenos. A comecar por seu nome artistico,
um dos pseuddénimos de Lucy Renée Schwob, escolhido pela ambiguidade
que apresenta na lingua francesa, podendo ser tanto um nome do géne-
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Figura 1

Claude Cahun, Vues et
Visions, 1912. Fonte:
CAHUN, Claude.
Ecrits. Organizacio
por Francgois Leperlier.
Paris: Editions Jean-Mi-
chel Place, 2002.

ro masculino quanto do feminino. Esse gesto ira demarcar sua constante
aposta na imprecisao como forma de poténcia.

Aos dezoito anos, Claude Cahun inicia a redacao do livro Vues et Visions,
com desenhos de Marcel Moore (pseudénimo artistico de Suzanne Ma-
lherbe, sua principal parceria amorosa e artistica ao longo da vida). Vues et
Visions é composto de cinquenta textos breves divididos em vinte e cinco
capitulos. Cada capitulo possui dois textos, apresentados de forma espe-
lhada, sendo que cada um se passa em um espago e um tempo distinto:
uma narrativa se da na regiao do Le Croisic, em 1912, enquanto a segunda
se situa na Antiguidade e na Renascenca. O texto cria paralelos rigorosos
entre as duas narrativas.

No primeiro capitulo, intitulado L'Arrivée - a chegada - |é-se:

Le Croisic, 1912. - Cansado dos rumores de Paris, venho descansar em Croisic. De-
pois de uma viagem, ainda que curta, a agua quente e uma cama nova sao preciosas.
Eu as uso e, com a janela aberta, respiro o ar puro; devaneio e espero pelo sono. Mi-
nha cabeca, cheia dos sons da cidade, encontrara no litoral uma deliciosa calmaria.
Deus! Como as aves marinhas sao barulhentas! E também os marinheiros, € assusta-
dor! Desnorteado, nunca dormi tao mal.

Roma. Augusta. - Pollion me convida para ir a Roma; Ai de mim! Eu devo deixar vocé, 6
Mantua! Depois de uma viagem, ainda que curta, agua quente e uma cama fresca sao
preciosas. Eu as uso. Entdo, com a janela fechada, respiro um ar impuro e perfumado.
Eu sonho com minha nova vida e temo a insonia. Minha cabeca, acostumada a calma de
nossos campos, ressoara, dolorosamente, com a febre barulhenta da rainha do mundo.
Como essas cortinas de seda sdo grossas! Eu mal posso ouvir um murmdrio abafado
que me embala...Desnorteado, nunca dormi tdo bem (CAHUN, 2002, p. 23-24).
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Os demais capitulos da obra possuem estrutura e estilos parecidos com
o deste: duplas de textos, com extensOes quase idénticas, construidos a
partir do recurso da repeticao entremeada a diferenca. Em todo o livro, a
tonica é a da narrativa de viagem, de um deslocamento desnorteador no
qual a variagao geografica é percebida subjetivamente pelas vozes narra-
doras, que levantam questoes semelhantes e nem sempre apresentam as
mesmas conclusdes. As ilustragdes de Moore, que ocupam as margens do
texto, seguem essa mesma logica: estruturas semelhantes compostas por
elementos divergentes.

Ja nos anos de 1920, Claude Cahun publica uma série de pequenos con-
tos intitulados, em seu conjunto, Heroines. As heroinas s3o personagens
femininas histéricas, mitologicas e literarias cujas histérias originais sao
transformadas. Com uma linguagem erratica, que por vezes se faz bilin-
gue (pelo uso da lingua inglesa misturada ao francés) e que se alterna
entre a objetividade descritiva e a sinuosidade hermética, apresenta essas
personagens em suas faces rebeldes, revolucionarias, perversas e ines-
peradas, em todo caso ndo aderidas as suas historias originais. Eva, por
exemplo, cagoa da lei; Dalila acaba seduzida por quem deveria seduzir; Ju-
dite insurge contra seu proprio povo; Penélope é incapaz de escolher um
novo parceiro amoroso simplesmente porque todos os pretendentes |Ihe
despertam desejo ao mesmo tempo; Helena é hedonista e aspira a vida
domeéstica, Safo quer engravidar; Maria, mae de Cristo, esta decepcionada
com o filho; Cinderela é masoquista; Margarida (de Fausto) é incestuosa;
Salomé é uma esteta e vé o mundo como se fosse um grande teatro; Bela
(de A Bela e a Fera) s6 se atrai por monstruosidades, Androgina (figura
que Cahun usa como alter-ego) permanece virgem em meio a uma orgia,
e assim por diante.

Observando primeiros projetos artisticos de Cahun ja é possivel verificar
sua aposta na indefinicdo como poténcia criadora. A contaminagao entre
temporalidades distintas e a reinvencao de personagens femininas miticas
colocam em cena seu interesse pela impureza e pela convergéncia dos
dispares. A artista também se dedicou ao longo de sua vida a produgao
de autorretratos e a atuacao teatral, o que da a ver o quanto lhe interes-
sava trabalhar com os semblantes como matéria inventiva. No lugar do
feminino de profundezas misteriosas, Cahun apostava na aparéncia como
territorio da producao da diferenca. A respeito dessa nocao de semblante
e de sua conexdo com a criagdo, podemos nos remeter a uma compreen-
sao psicanalitica acerca da relagao entre feminino e veladura, que Jacques-
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-Alain Miller (2010) desenvolve no texto “Mulheres e semblantes II”. O
psicanalista, propagador das ideias de Lacan, apresenta o semblante como
isso que tem a funcao de recobrir o nada, sendo o véu a figura conceitual
que melhor da conta dessa nogao. Importante pensar que fazer semblante
nao é fazer de conta ou fingir, pois o semblante nao se opde ao verdadeiro,
é antes o que recobre o Real.

O real, o simbolico e o imaginario sao os trés registros psiquicos propostos
por Lacan. Cada um deles diz respeito a uma dimensao do aparelho psiquico,
separados para fins didaticos, mas que evidentemente operam em constan-
te relagdo. O real é apresentado como a dimensao inacessivel a linguagem.
E 0 vazio, a auséncia de equivaléncia, a aniquilacio. Do real s6 é possivel ter
noticias ali na completa mudez causada por uma angustia. Assim, dizer que
o semblante é o que recobre o real é localiza-lo como aquilo torna suporta-
vel aquilo que, de outra forma, seria insustentavel a existéncia.

Lacan sinalizou haver no feminino uma espécie de brilho do real, ja que ser
nao-toda enredada pelo simbdlico proporcionaria um acesso a realidade
mais afeita ao jogo com os semblantes. Dai a sua famosa frase “A mulher
nao existe”. Essa afirmacao, polémica pelo risco de ser compreendida como
um rebaixamento existencial do que se identifica como mulher, pode tam-
bém ser lida como a exaltagao da afinidade entre o feminino, a diversida-
de e a criagao. A mulher nao existe apenas ali onde recusa uma inscricao
total no Simbolico e recobre essa brecha de Real com o véu da invencao.
Assim, afastar “mulher” de “esséncia” nao é desqualificar o feminino, mas
justamente repensar a nocao de esséncia em relagao a verdade, evocando
uma verdade outra, mais aliada a criagao.

Esse outro registro do verdadeiro interessava a Claude Cahun que, por
mais de uma via, brincou com os registros do real e do ficcional, bem como
com as nogOes de identidade e alteridade, promovendo tangéncias e indis-
tincdes. Em 1930 ha a publicagdo de seu principal livro: Aveux non Avenus,
coletanea de microcontos, epistolas, ensaios e fotomontagens. O titulo
em francés, Aveux non Avenus, apresenta uma contradicao em termos, ja
que a palavra “confissdes” (aveux) é seguida por sua negativa, podendo
ser traduzido por algo como “confissdes improcedentes”. Nesse livro a ar-
tista coloca em cena a impossibilidade de se apresentar verdade biografica
qualquer, apostando mais na invencao do que na revelagao de si ou em
uma revelacao que sé se da junto de um movimento de dissimulagao. Em
um dos textos que constituem a obra, ela escreve:
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Narciso, tu podias te amar em tudo: no sol, no teu irmao, mais belo na noite gas-
ta, que vé na lua uma palidez que nunca deixa de admirar; na lua, que s6 pode se
ver no lago onde se deita até de manh3; em todas as cores espalhadas que espiam
cada qual a sua copia mais fiel entre as aquilégias multicoloridas; nos méis onde as
flores buscam seus perfumes e aos quais as abelhas, tuas irmas, sao afeicoadas. Tu
podias te amar entre os silfos e as ninfas, espelhos fieis ou aduladores, instrumentos
inconscientes de vontade distinta, inconciliaveis com o fato de que tu terias sabido
divinamente te isolar do universo, te sentir, te conhecer e te amar. Pode morrer esse
Narciso em quem o amor por si se realiza em um egoismo a dois, a muitos, a todos,
em uma orgia universal? (CAHUN, 2002, p. 217).

Nesse texto poético, Cahun parece dar pistas do seu modo de pensar a
tensao entre identidade e alteridade. Em primeiro lugar, dirige-se ao mitico
Narciso e nao o faz para negar o amor por si, que tao fortemente o caracte-
riza, mas para propor um desvio. Narciso podia ter se amado no outro: no
sol, no irmao, na lua, nas cores, nas abelhas, nos seres mitologicos, até nos
espelhos quando ja fosse capaz de se separar deles e ter de si proprio uma
consideracao forjada nessa separagao. Mesmo esses outros onde poderia
ter se amado e, portanto, se encontrado, também sao apresentados em es-
tado de abertura e imprecisao. O irmao é mais belo na inexatidao das som-
bras da noite, a lua s6 pode se ver no reflexo indistinto das aguas noturnas, e
mesmo as cores que constituem o reflexo se encontram nio em si proprias,
mas nas aquilégias, flores que encontram sua esséncia nao nelas mesmas,
e sim no mel, em torno do qual orbitam as abelhas - animal tao distinto e,
ainda assim, tua irma. Nesse trecho, Cahun apresenta um belo jogo de pa-
lavras no qual se espelhar consiste em ter se refratado na diferenca ao invés
de refletir a si. Ela prépria afirma: “Espelho’, ‘fixar'sdo palavras que nao tem
nada a fazer por aqui” (CAHUN, 2002, p. 218). A refracdo, ja presente na
estrutura de Vue et Visions e nas narrativas de Heroinas também comparece
no modo com trabalha com a fotografia.

Abrindo cada um dos capitulos de Aveux non avenus, Cahun publicou
também suas fotocolagens, muitas feitas em parceria com Michel Moore.
Nelas, ha retratos de Cahun entremeados e justapostos de alguns outros
elementos. Em uma delas, faz conviverem elementos radiograficos, uma
cabeca sem pele com expressao de horror, imagens de seu proprio ros-
to, duplas exposicoes, o rosto de Henri Michaux, aves, uma tesoura, mas-
caras, elementos escultéricos. Cahun, que perseguia uma relagao com a
androginia, replicava essa indistingao em suas fotocolagens, justapondo
imagens absolutamente distintas de modo a criar uma constelagao de fi-
guras na qual seu proprio rosto s6 era afirmado na medida em que era
apresentado em estado de indeterminacao. Nas fotocolagens publicadas
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Figura 2

Claude Cahun, s.d,
1912. Fotocolagem.
Fonte: CAHUN, Clau-
de. Ecrits. Organi-
zagdo por Francois
Leperlier. Paris:
Editions Jean-Michel
Place, 2002.

em Aveux non Avenus, Cahun s6 se diz na medida em que se mal-diz, ja
que soé é possivel apresentar-se enquanto apresenta a impossibilidade de
sustentar verdade qualquer sobre si. Ela propria afirma: “Quanto a verda-
de, hei de confessa-la a vocé? Nao me preocupo nem um pouco com isso.
Nao busco por ela - eu fujo dela. E estimo que esteja ai meu verdadeiro
dever” (CAHUN, 2016, p. 9).
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Figura 3

Claude Cahun, s.d,
1912. Fotocolagem.
Fonte: CAHUN, Clau-
de. Ecrits. Organi-
zacao por Francois
Leperlier. Paris:
Editions Jean-Michel
Place, 2002.

Em outra fotocolagem, ha elementos como espécies de matrioskas com
seus ventres abertos, uma representacdo pictorica de trés pessoas que
tem seus corpos misturados - também pelo ventre. Ha a figura de uma
mulher, o rosto obliterado por um altere de grandes dimensdes, de cuja
barriga surge uma figura botanica mesclada a elementos da anatomia hu-
mana. Ha ainda diversos pequenos autorretratos: em um deles, Cahun
esta bem maquiada e usa uma blusa em que se |é: | am in training don’t
kiss me; em outro, exacerba suas feicoes androginas e encara com serie-
dade. Ha ainda um terceiro, composto da justaposicao de diversos rostos
amalgamados em torno do qual ha a inscricao: Sous ce masque un autre
masque. Je n’en finirai pas de souslever tous ces visages, que poderiamos
traduzir por: “Sob essa mascara, outra mascara. Eu nao cessarei de remo-
ver todos esses rostos”. Pode-se inferir que a artista nao cessara de remo-
ver seus rostos porque nao ha uma aparéncia definitiva a ser revelada: a
revelacao é a multiplicidade. Aqui, a artista se alinha fortemente a nogao
nietzschiana de verdade-mulher.

No prefacio de “Para Além do Bem e do Mal”, Nietzsche propode a instigan-
te imagem de uma verdade-que-fosse-mulher:
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Considerando que a verdade seja mulher, seria justificado suspeitar entao que todos
os filésofos, sendo dogmaticos, pouco percebiam das mulheres? Que a seriedade ab-
soluta, a inoportuna falta de tato que até agora tem se utilizado para atingir a ver-
dade eram meios demasiado desastrados e inconvenientes para conquistar os favo-
res precisamente de uma mulher? Positivamente é que ela ndo se deixou conquistar
(NIETZSCHE, 2002, p. 29).

Os filésofos dogmaticos, em Nietzsche, sdo os que afirmam a noc¢ao de
bem absoluto e, desse modo, sustentam a possibilidade de uma verdade
neutra - além do bem e do mal - quando, em realidade, legitimam determi-
nados valores em detrimento de outros. Além disso, dogmaticos seriam os
que sustentam a dicotomia esséncia/aparéncia, profundidade /superficie,
verdade/invengdo e, como tal, negam toda forma de perspectivismo. Ao
atacar esse modo de se relacionar com a verdade, o fil6sofo problematiza
a tradicao filésofa cuja origem localiza em Platdao. Além de romper com as
dicotomias da metafisica classica, ataca a propria vontade de verdade, que
identifica como motor de grande parte da filosofia ocidental. Nietzsche
questiona: por que o impulso ao conhecimento imediatamente deveria
equivaler ao empuxo a verdade? Assim, desnaturaliza a associagao entre
verdadeiro e bom e abre espaco para outros modos de tanger a realida-
de, conhecé-la. Contraposta a vontade de verdade, o fil6sofo apresenta
uma motivagao que considera mais adequada, pois nao fundamentada na
moral: a vontade de poténcia. Para Nietzsche, o que deve mover em di-
recdo ao conhecimento nio é a verdade metafisica transcendental, mas a
efetivacao das for¢as no campo das aparéncias. Assim, o filosofo propde a
verdade como mulher porque a reivindica mais como jogo de véus do que
como desvelamento. Em “A Gaia Ciéncia”, Nietzsche escreve:

Seria a natureza uma mulher que tem suas razoes para nao mostrar suas razoes?
Seu nome talvez seja, para usar o grego, Baubd! Ah! Como esses gregos conheciam
a ciéncia do viver! Isso exige a resolu¢do de nos mantermos a superficie, intrepida-
mente, de nos conservarmos agarrados a cobertura, a epiderme, adorar a aparéncia
e crer nos sons, palavras, no Olimpo da aparéncia! Gregos superficiais... por profun-
didade! E ndo voltamos a eles, nds que partimos a espinha do espirito, escalamos o
cume mais elevado e perigoso do pensamento atual e olhamos, daqui, tudo a nossa
volta, embaixo? Nao seremos, precisamente nisso... gregos? Adoradores de formas,
sons, palavras? Artistas , portanto? (NIETZSCHE, 1976, p. 15)

Baubd, na mitologia grega, foi quem ajudou Deméter a se recuperar da
paralisia que sofria logo ap6s o desaparecimento de sua filha Perséfone.
Ja estava ha nove dias e nove noites sem se alimentar, sem tomar banho,
nem se pentear ou embelezar quando Baubd levanta as suas saias e lhe
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mostra o seu ventre, no qual ha uma figura desenhada - lacos, também
identificavel como Dionisio - e a faz rir. Carla Rodrigues (2013) aponta
o riso de Deméter como a indicagao de que tudo ser aparéncia nao deve
levar nem ao ceticismo, nem ao pessimismo, mas ao riso afirmativo.

Segundo Rodrigues, as saias de Baubd apontariam para o carater abissal
da verdade, para o abismo que faz rir: o abismo da auséncia de fundamen-
to. Ela questiona: o que provoca o riso quando se levantam as saias de
Baub6? “Haveria, aqui, uma associa¢ao entre o nada abissal e a auséncia
de fundamento? Haveria a associacao entre fundamento e masculino?”
(RORIGUES, 2013, p. 79). Baubd, portanto, ri e faz rir do ideal de origem
e do fundamento falocéntrico.

Em 1972, Derrida profere uma conferéncia intitulada “A questao de estilo”,
que posteriormente se torna um livro chamado “Esporas” (2013). Nesse
texto, o autor dialoga com a questao da verdade-mulher em Nietzsche.
Essa ideia é cara a Derrida na medida em que sua obra apresenta uma for-
te critica aquilo que chama de falogocentrismo. Para o autor, a metafisica
ocidental convoca o sujeito a estar plenamente presente em sua fala e cria
uma associacao entre a voz e a razao - 16gos e phoné -, como se a palavra
enunciada estivesse mais proxima de uma verdade do que aquela transcrita,
considerada como deslocada, logo, deturpada. Derrida critica essa nocao,
pois desconfia da dicotomia entre a verdade transcendental da presenca e
a verdade parcial da representacao. O autor, com sua filosofia da descons-
trucao, deseja justamente atacar a ideia de verdade transcendental unitaria
e exaltar a polissemia das formas. Para isso, reivindica uma outra conside-
ragcao acerca da linguagem que nao a de expressao de uma verdade meta-
fisica e exalta a escritura como campo de producio de sentidos (e ndo de
representagao deles). Junto a sua critica ao fonocentrismo, Derrida
também ataca o falocentrismo, pois percebe no pensamento nao apenas
uma naturalizagao entre presenca e verdade, mas também entre sujeito e
masculinidade. Deflagra a associacao naturalizada entre masculino e o neu-
tro, como também fez Simone de Beauvoir com a obra “O Segundo Sexo”.
Sendo a filosofia ocidental fundada na busca pela verdade transcendente,
0 sujeito que a interessa s6 pode ser o sujeito neutro, idéntico a si mesmo,
consciente: o sujeito masculino. Assim, o projeto filoséfico de Derrida, ao
atacar a verdade essencializante de um sujeito plenamente presente, tam-
bém ataca a sua implicita identificacdo com a masculinidade.
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Em “Esporas”, o autor recupera de Nietzsche a ideia do feminino como um
efeito de distancia, um elemento de corte entre o eu e a identidade, entre
a verdade e a essencialidade. “Nao ha verdade da mulher, mas é porque
esse afastamento abissal da verdade, esta nao-verdade é a ‘verdade’. Mu-
lher é o nome desta nio-verdade da verdade” (DERRIDA, 2013, p. 37).
Portanto, se, para Lacan, A mulher ndo existe, para Nietzsche e Derrida,
A verdade nao existe; havendo, portanto, a convocacao de uma verdade
feminina: essa que s6 pode existir ao custo de uma invengao.

Em Cahun, a tonica dessa invengao se encontra no seu manejo da impreci-
sao como forma de revelagao, uma espécie de justa imprecisao. Tal proce-
dimento dialoga intensamente com uma passagem citada por Jacqueline
Lichtenstein (2004 ) em seus estudos sobre a pintura. A autora relata que
Plinio, um enciclopedista romano, conta sobre Zéuxis, mitologico pintor
grego, que desejava pintar uma Vénus, mas nao conseguia encontrar mo-
delo a altura de sua intencao e que, portanto, resolveu convocar as cinco
mulheres mais bonitas da corte de Creonte para que todas elas juntas, jun-
tamente recortadas, posassem para a pintura do que seria a Vénus ideal. O
que Plinio nos conta é que, em realidade, o ideal feminino nunca foi uno
— como a nossa cultura parece querer fazer parecer - e sim impreciso,
multiforme, diverso. Assim também é imagem de si na obra de Cahun:
mais exata quanto multipla.

Aqui ja é possivel compreender por quais vias a imprecisao se revela uma
forma de poténcia na obra de Claude Cahun. A imprecisdo s6 poderia ser
tomada como uma insuficiéncia a partir de uma concep¢ao na qual o bem
dizer é dizer definitivamente. A poténcia do impreciso € justamente colocar
em cena aquilo que s6 pode ser dito em estado de indefinicao: e que portan-
to precisara ser dito muitas outras vezes, estando aberto a variagao. Se em
Nadja a relagao da personagem com a dimensao imprecisa da existéncia a
leva ao isolamento do hospicio, na obra de Claude Cahun, a imprecisao leva
a uma fala que se multiplica e prolifera - seja pelo bilinguismo, pela decidida
recusa a escolher entre ser escritora ou artista visual, por sua androginia ou
pelo modo como operou a propria imagem em seus trabalhos.

Tal procedimento afronta toda uma genealogia acerca da razao que, em
uma concepg¢ao Moderna ocidental, tem necessariamente mais a ver com
estabilidade do que com flutuagao. Essa afronta se configura nao apenas
por apresentar um outro modo de pensar, mas por incitar a possibilidade
de que, em realidade, ndo haja estabilidade que nao contenha um tanto de

FARIA, P. M. | A indefinicdo como poténcia na obra de Claude Cahun 80



Concinnitas | Rio de Janeiro | v.25 | n.49 | maio de 2024 | DOI: https://doi.org/10.12957 /concinnitas.2024.71702

flutuagdo. Foucault (2004 ) afirma haver no ato de separar os loucos da so-
ciedade dita sa uma consideragao recalcada acerca dos saberes da loucura,
um pavor daquilo que a loucura sabe. No primeiro capitulo de “Historia
da Loucura” (2004), Foucault traca trajetoria da desrazio entre a idade
média e o periodo iluminista. O filbsofo mostra que, antes de ser apropria-
da pelo discurso médico, a loucura teria figurado como tema importante
para a Renascenca. Foucault afirma que, nesse momento, se tratava de
uma abjeta forma de saber causadora tanto de fascinio quanto de hor-
ror. Um saber que ora se dava como uma espécie de elemento tragico da
existéncia, um ja-esta-ai da morte em vida e ora como elemento critico,
fendmeno do qual uma visao ironica do mundo poderia constantemente
se alimentar. Em todo caso, descreve um mundo onde a loucura esteve
em constante dialética com a razao, em que “a loucura é, para a razao, sua
forca viva e secreta” (FOUCAULT, 2004, p. 35).

Logo no inicio do segundo capitulo, entretanto, Foucault fala de uma mu-
danga que silenciou a poténcia do desatino no mundo ocidental. Afirma
que o iluminismo, a partir da filosofia cartesiana, criou uma profunda cisao
entre loucura e verdade para fazer imperar a pura racionalidade como me-
dida da existéncia. Ao postular a divida metddica como critério de acesso
a realidade, Descartes propoe que se afaste da no¢do de verdade tudo
aquilo de que se possa duvidar. A loucura se apresenta como um proble-
ma para seu método, no sentido de que ela propria abala a ideia de que a
razao da conta da existéncia:

A Nao-Razio do século XVI constituia uma espécie de ameaga aberta cujos perigos
podiam sempre, pelo menos de direto, comprometer as relagoes da subjetividade e
da verdade. O percurso da duvida cartesiana parece testemunhar que no século XVII
esse perigo esta conjurado e que a loucura foi colocada fora do dominio no qual o
sujeito detém seus direitos a verdade: dominio este que, para o pensamento classico,
é a propria razdo. Doravante, a loucura esta exilada. Se o homem pode sempre ser
louco, o pensamento, como exercicio de soberania de um sujeito que se atribui o
dever de perceber o verdadeiro, ndo pode ser insensato. Traga-se uma linha divisoria
que logo tornara impossivel a experiéncia, tdo familiar a Renascenca, de uma Razao
irrazoavel, de um razoavel Desatino (FOUCAULT, 2004, p. 47).

Em um trecho de Nadja, o narrador descreve: “No instante de ir embora,
quero lhe fazer uma pergunta que resume todas as demais, uma pergunta
que so eu faria, sem ddvida, mas que, pelo menos uma vez, encontrou res-
posta a altura: “Quem é vocé?”. E ela, sem hesitar: “Eu sou a alma errante”
(BRETON, 2007, p. 70). A verdade que Nadja encarna é a verdade da va-
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Figura 4
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1912. Fotocolagem.
Fonte: CAHUN, Clau-
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Figura 5

Claude Cahun, s.d,
1912. Fotocolagem.
Fonte: CAHUN, Clau-
de. Ecrits. Organi-
zacao por Frangois
Leperlier. Paris:
Editions Jean-Michel
Place, 2002.

riagao, esse saber muitas vezes apenas removido de cena sob o significan-
te da loucura, que esta profundamente implicado na obra de Cahun. Nesse
sentido, a variagao nao é apenas um estilo ou recurso, mas a constatagao
de uma ineréncia: se admitirmos a dimensao inconsciente do sujeito, a fala
de si havera sempre de ser uma fala mal-dita. Essa evidéncia, por muitas
vezes, é manejada culturalmente através do horror a dissimulagao, a va-
riabilidade, a reversibilidade - e ndo por acaso, via de regra, esse horror se
relaciona a misoginia. A poténcia da indefini¢cao na obra de Cahun é, acima
de tudo, a poténcia de sustentar a variabilidade para além do registro di-
cotomico verdade x mentira. A impossibilidade de revelar-se plenamente
nao a leva nem ao siléncio e nem a aderéncia ao falso: mas aos estilhagos,
as refragdes, a multiplicidade, a constante reinvengao.
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Em suas fotocolagens, a artista recorre a sua propria figura em repeticao
e acumulo, de modo a criar um ser hibrido a partir de sua imagem: uma
figura com duas cabecas ou um aglomerado de membros superiores e in-
feriores, com dimensoes multiplas, sem periferia e nem centro evidentes.
A relagdo entre o feminino e o manejo radical da forma até a sua face
deformada pode ser pensada a partir da atualizacao de uma formulacgao
aristotélica. Dentre as inimeras diferencas entre os corpos, o filésofo gre-
go se ateve as diferencas genitais e marcou ontologicamente o feminino
a partir da auséncia do falo. Assim, associou o feminino a incompletude,
pois nao foi capaz de pensar a diferenga como um elemento si, conside-
rando-a antes em termos hierarquicos - a natureza masculina como ple-
na e a natureza feminina como insuficiente, mal-formada (ARISTOTELES
apud PINTO, 2010, p. 26). O que Claude Cahun coloca em cena é uma
deformagdo que nao tem a ver com insuficiéncia, mas com uma espécie
de indiferenca a forma fixa e com o interesse pelo constante processo de
formacao, de invencao daquilo que se é.

Nesse sentido, Cahun opera na l6gica feminina, da produgao de uma ver-
dade-mulher, ndo por trabalhar com a prépria imagem, mas por estar
comprometida em borrar os limites entre ficcao e factualidade, ser e pa-
recer, confessar e fabular do que em se afirmar a partir de um esclareci-
mento totalizante - falico. Interessa-a antes a sustentagao de uma macula,
um furo, uma dissonancia nos sentidos. Um furo que é deslocado de mera
supressao para abertura a multiplicidade, o maldito se faz mal-dito — e por
isso ndo cessar de ter o que dizer.
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