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Do Video nas Aldeias aos TikTokers
indigenas: perspectivas decoloniais
de producao de imagens através

do video e dos smartphones
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Resumo: O crescente uso de tecnologias méveis por indigenas apresenta novas possibilidades
de producao de imagens sobre essas comunidades, inseridas no contexto da cibercultura. Este
artigo se prop0e a analisar o caminho para a constru¢ao de imagens decoloniais feitas por esses
povos a partir da década de 1980, com a experiéncia do uso do video como suporte no projeto
Video nas Aldeias, até a producao de videos por jovens indigenas na rede social TikTok. Demons-
trando o potencial de expansao das linhas de fuga dentro do contexto mercadolégico que se
impdem a construcao de imagens e de imaginarios sobre os povos originarios do Brasil.
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From Video in Villages to Indigenous TikTokers: decolonial perspectives of
image production through video and smartphones

Abstract: The growing use of mobile technologies by indigenous people presents new possibi-
lities for the production of images about these communities, inserted in the context of cyber-
culture. This article aims to analyze the path to the construction of decolonial images made by
these people since the 1980s, with the experience of using video as a support in the Video in the
Villages project, until the production of videos by young indigenous people in the social network
TikTok. Demonstrating the potential for expansion of the lines of escape within the marketing
context that are imposed on the construction of images and imaginaries about the native peo-
ples of Brazil.
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Introdugao

O interesse pelo outro na representacao dos povos originarios, vistos a
partir da perspectiva da cultura ocidental, vem sendo explorada desde o
comeco do cinema. No Brasil, aimagem do indigena aparece ja em filmes
captados pela Comissao Rondon?, durante expedi¢cOes para reconhecer e
ocupar partes ainda desconhecidas do territorio brasileiro e implantar li-
nhas e postos telegraficos. Durante as atividades, a comissao obteve uma
documentagdo importante sobre os povos contactados na época, com
destaque para “Os Sertdes de Mato Grosso” (1912-1913), “Expedigado
Roosevelt” (1914) e “Rituais e Festas Bororo” (1916).

Filmes ficcionais produzidos pouco tempo depois também ja se apropria-
vam da tematica indigena, como “Iracema” (1919) e duas versdes de “O
Guarani” (1916 e 1920), realizados pelo italiano Vittorio Capellaro e “Ubi-
rajara” (1919), de Luiz de Barros. Nessas producdes podemos observar
que o universo indigena se apresenta meramente como residuo de um
passado do qual queremos nos afastar. Ou como construcao de um passa-
do romantico e idealizado de maneira tao forte que a ideia de povo origi-
nario foi tratada, por muito tempo, como sendo uma figura tao natural que
escapa muitas vezes ao homem visto como civilizado. Mesmo em filmes
da década de 1970, como “Como era gostoso o meu francés” (1971), de
Nelson Pereira dos Santos — com carater alegérico mais presente, onde o
canibalismo se aproxima de uma aura de sensualidade e seducao — temos
esse indigena idealizado que explicita a ideia de uma civilizagao brasileira
fundada na identificacao desses povos como pertencentes a outro tempo,
alheio as transformagoes.

Esta ideia é refutada por Ailton Krenak, renomado lider indigena, em 4 de
setembro de 1987, em discurso no plenario da Assembleia Nacional Cons-
tituinte com o objetivo de reverter a conjuntura politica anti-indigena do
Congresso Nacional. Durante a sua fala em tom de denulncia, Krenak, ves-
tido com terno e gravata, pinta o rosto com tinta preta de jenipapo? e,
através desse ato-performance, captura o poder sobre as imagens feitas
dele, como representante dos povos indigenas, naquele momento. A ima-
gem foi captada dentro de um regime colonial de representacao, mas com

1 Comissdo Rondon foi um grupamento expedicionario estabelecido pelo governo brasileiro a
partir de 1890, chefiado pelo marechal Candido Mariano da Silva Rondon.

2 Fruta de onde indigenas extraem tintura usada para pinturas corporais tradicionais.
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seu ato ele mostra que o modo de vida dos povos originarios, com sua
cosmologia, coexiste com o modo de vida do homem branco. E a esfera de
insurreicdo de que trata Suely Rolnik (2019) que se fez presente naquele
momento, criando condicOes para a formagao de um corpo coletivo capaz
de desviar a poténcia daquela imagem.

Essa fala foi decisiva para a aprovagao dos artigos 231 e 232 da Constitui-
cao Federal, que reconhecem o respeito as formas de organizagao propria
dos povos indigenas, além de suas crencgas e costumes, usos e tradicoes,
bem como os direitos desses povos sobre suas terras.

O Filme Serras da Desordem (2006), de Andrea Tonacci, nos apresenta
essa relacao entre a cosmologia e o modo de vida indigena e nao-indigena
a partir da histéria de Carapiru - da etnia Awa-Guaja — que, depois de ter
escapado de uma invasao violenta de posseiros a terra onde morava, se vé
desgarrado de seu grupo familiar e passa dez anos vagando pela floresta e
pelo sertdo. Quando é encontrado, dois mil quildmetros distante do local
dessa fuga, é levado a um processo ainda mais intenso de contato com o
outro, nao-indio. O filme foi captado por muitos anos, em varios momen-
tos diferentes, e mostra criticamente o olhar desenvolvimentista da classe
politica e da sociedade brasileiras sobre os povos originarios.

Tonacci usa nessa bela obra varios recursos, do cinema e do video — entre
eles a escolha de Carapiru como protagonista de si mesmo — mas Serras
da Desordem é um filme essencialmente nao-indio e nao poderia ser di-
ferente. Apesar de seu filme partir do olhar do homem branco, ele toma
como forca motora essa contradi¢ao entre identificacao e nao identifica-
¢ao colocada pela figura de Carapiru como ator de si mesmo, como coloca
Luciana Canton:

Carapiru é sempre um enigma para nos, nao indios, por mais que em seu trajeto
vejamos que ele vai se formatando aos habitos da cidade. Essa formatagdo é sempre
de fora para dentro, e Carapiru parece permanecer imune a ela. O que torna o pro-
tagonista de Tonacci a forga motora do filme é a contradigao latente entre a identifi-
cagdo e a nao identificagdo com sua figura, e as consequéncias de a propria vitima da
tragédia ser o ator protagonista do filme. (CANTON, 2014, p.29)

Temos 6timos exemplos de producdes cinematograficas que buscam
essa representacao nao idealizada do indigena, como no caso de varias
obras de Andrea Tonacci e outros cineastas, mas chama a atengao no
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contexto atual o crescimento e a urgéncia de trabalhos de realizadores
indigenas. Tratarei a seguir sobre essas produgdes, que tiveram inicio ja
na década de 1980.

O video como suporte propulsor de produgoes audiovisuais por indigenas:
o exemplo do projeto Video nas Aldeias

Sobre a producgao de filmes com a tematica indigena pelos proprios indige-
nas, destaco inicialmente dois pontos: a valorizagao cultural das diversas
etnias, de suas cerimonias e ritos e a conscientizagao da sociedade brasi-
leira como um todo sobre a poténcia desse olhar decolonial e da essencia-
lidade das identidades originarias multiplas estabelecidas em nosso pais.

O projeto Video nas Aldeias foi criado em 1986, ja durante o processo de
redemocratizagao, mas ainda dentro do contexto dos projetos desenvolvi-
mentistas da ditadura militar voltados para a regido amazonica, que ame-
acavam os modos de vida tradicionais. O objetivo era apoiar as lutas dos
povos indigenas para fortalecer suas identidades e seus patrimonios territo-
riais a partir da produgao compartilhada de material audiovisual. A ideia era
de que os indigenas entrassem em contato com as midias e que aprendendo
a manusea-las comegassem a produzir material audiovisual que funcionasse
como preservagao de sua cultura e como registro que pudesse ser mobiliza-
do como dentncia de invasoes e outros ameagas aos territorios.

As primeiras experiéncias surgiram dentro da ONG Centro de Trabalho
Indigenista, no trabalho do antropdlogo e cineasta Vincent Carelli com
o povo Nambiquara, que habita os estados de Mato Grosso e Rondonia.
O ato de filma-los e de deixa-los assistir ao material filmado gerou uma
mobilizacao coletiva, que fez com que a experiéncia fosse levada a outros
grupos. O video como suporte se mostra essencial nesse processo, dada a
possibilidade de operar cameras mais leves e, principalmente, a facilidade
de nao ter que lidar com processos de revelacao, caros e inacessiveis fora
dos grandes centros urbanos.

Em 1997, foi realizada a primeira oficina de formacao na aldeia Xavante
de Sangradouro, onde foram distribuidos equipamentos de exibicao e ca-
meras de video para estas comunidades. E dai foram surgindo diferentes
producdes, proprias de cada etnia, diferentes das imagens produzidas por
brancos sobre indigenas e diferentes entre os povos. Como bem coloca
André Brasil (2016), “a medida que vai sendo produzido pelos proprios
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indigenas, o cinema vai se imbricando as demais praticas, nao apenas no
papel de registra-las ou de “preserva-las”, mas para, em maior ou menor
grau, participar de sua constituicao mesma.”

A partir dessa experiéncia, foi se criando uma rede de distribui¢ao dos vi-
deos produzidos pelos indigenas que possibilitou depois o encontro fisico
de povos que tinham se conhecido através do video. O filme “A Arca dos
Zoé” (1993), retrata um desses encontros entre povos, agora nao entre
brancos e indigenas, mas entre duas etnias. Um cacique Waiapi viaja a
aldeia dos Zo’é para conhecer as praticas do grupo, a época recém conta-
tado. As imagens produzidas pelos Waiapi sdo vistas pelos Zo’é e depois
retornam a aldeia Waiapi e sao vistas pela comunidade.

Ao permitir, contudo, que as imagens circulem e visitem uma e outra aldeia, o filme
propde ainda um exercicio de suspensio desse ponto fixo: ndo submetida a lineari-
dade histérica que teria no “contato” seu momento de ruptura, a interagdo entre os
Waiapi e os Zo’é reinsere-se em um sistema reticular, aberto a cotejos e intercam-
bios. (BRASIL, 2016, p.130)

Como resultado do trabalho de formacao do Video nas Aldeias, que em
2000 se constituiu como uma ONG independente, criou-se um importan-
te acervo de imagens sobre os povos indigenas no Brasil, com uma colegao
de mais de 70 filmes. Também se observa o surgimento de novas cine-
matografias nascidas no interior de outros grupos e coletivos. Um exem-
plo é o Coletivo Kuikuro de Cinema, fundado na aldeia Ipatse, no Parque
Nacional do Xingu, a partir da experiéncia do cineasta indigena Takuma
Kuikuro e de outros indigenas no projeto Video nas Aldeias. Takuma foi
um dos diretores do premiado “As Hiper Mulheres” (2011) e de diversas
outras produgoes. Hoje ele e o coletivo ja levam, por conta propria, 0s
seus conhecimentos audiovisuais para outras aldeias da regiao e organi-
zam exibi¢des para outras etnias.

Cineastas como Takuma e outros utilizam-se de meios e dispositivos que
geralmente reproduzem a estética e a linguagem classica do homem bran-
co para expressar um devir indigena poderoso. Eles procuram transgredir
esses espacos que sao concedidos utilizando os materiais e codigos com-
partilhados dos brancos, sem perder a identidade de seu povo, “gerando
desvios em sua arquitetura atual” (ROLNIK, 2019).
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Os meios de representacao, ou as midias que esses indigenas utilizam, nao
subordinam sua visao caracteristica do mundo, ao contrario, esta € ins-
trumentalizada para servir a esse olhar. Nesse sentido pode-se notar que
a sua producao audiovisual conta com um uso dos recursos tecnoldgicos
adaptados a sua cosmologia, e mais ainda a sua visao estética. Nao sao
produzidos filmes de narrativas classicas e com estruturas de representa-
cao imagética semelhante aos ocidentais, mas sim a uma visao de mundo
propria desses povos originarios.

A partir e concomitantemente a experiéncia do Video nas Aldeias, sur-
gem diversos outros projetos de formacao audiovisual em comunidades
indigenas. Destaco o projeto de formacio de comunicadores Coisa de In-
dio, inaugurado em setembro de 2015, durante a celebracao da Festa do
Mel do povo Guajajara na Terra Indigena Arariboia, no Maranhdo. Nessa
oportunidade, 12 jovens Guajajara integraram o projeto. Sua formacao foi
concluida em abril de 2016, ap0s a realizagao de 3 oficinas: Introdugao a
fotografia e a produgdo audiovisual (TI Arariboia — set/2015); Edicdo e
montagem no cinema digital (Brasilia — out/2015); Oficinas de produgao
audiovisual, de radio e de serigrafia (T Arariboia — abr/2016).

Os cineastas Flay Guajajara e Edivan Guajajra, que se formaram no projeto,
vém desempenhando importante papel na produgao audiovisual indigena
a partir da camera digital como dispositivo. Destaco o filme “Ka’a zar uky-
ze wa: Os donos da floresta em perigo” (2019), produzido pelos dois, que
apresenta um encontro inesperado e rarissimo entre eles e um grupo de
indigenas isolados. Em agosto de 2018, alguns Guajajaras se encontraram
com um grupo de Awa Guaja durante uma cacada na mata. Na narrativa,
fica evidente a dicotomia entre a alteridade em relagao a esse “outro”, os
Awa-Guaja que decidiram viver apartados de seu convivio, e a proximida-
de que se da pelo lugar de nao-branco habitante da mesma regido.

Ao avistar os parentes isolados de longe, a camera de Flay parte para a in-
vestigacao desse outro, tentando a cada movimento desvendar um pouco
desse lugar. E, no momento do encontro, quando de longe o olhar de Flay
(intermediado pelo dispositivo da camera) e o olhar do outro, o isolado,
se cruzam ambos se distanciam. Os Awa saem em disparada em busca de
sua protecao e Flay, como que deixando claro seu reconhecimento da op-
cao dos parentes pelo isolamento, recua através da imagem. Esse registro
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e a producao do filme, que foi lancado no YouTube?, s6 foram possiveis
pelo uso dos meios digitais, tanto na captacao quanto na distribuicao. Se
o video foi o suporte propulsor para as primeiras experiéncias audiovisu-
ais produzidas por indigenas no Brasil, os meios digitais se colocam como
suporte para a disseminagao desses conteldos entre indigenas e nao-in-
digenas, potencializando a tomada de poder sobre as imagens produzidas
pelos povos originarios sobre si.

O smartphone como potencializador de imagens produzidas por povos
originarios no contexto da cibercultura: analise de videos produzidos por
dois TikTokers indigenas

A popularizagao do smartphones e o maior acesso as redes moveis no Bra-
sil na Ultima década possibilitou um crescimento da producao de imagens
produzidas por indigenas em contextos nao urbanos. Um bom exemplo é a
rede de comunicacio Midia india* - fundada em abril de 2017 por Flay Gua-
jajara, Edivan Guajajara e Erisvan Guajajara - que conta com colaboradores
de diversas etnias em quase todos os estados do pais. Eles produzem e com-
partilham no Instagram videos e fotos sobre suas culturas e também sobre
denlncias de ameagas a seus territorios e suas vidas. As imagens produzidas
por eles, que antes circulavam apenas entre seu povo e outras etnias, entre
estudiosos, antropdlogos ou entre interessados por essas culturas, agora se
desterritorializam através do sistema global de redes.

A compressao do espaco-tempo institui o “tempo real” e a possibilidade de acesso a
informacdes em todos os espacos do globo. O desencaixe nos permite vivenciar pro-
cessos globais nao enraizados na nossa tradi¢ao cultural. As midias eletronicas criam
assim processos desterritorializantes em niveis politico, economico, social, cultural e
subjetivo. (LEMOS, 2006, p.3)

Notamos também o crescimento de iniciativas individuais de producao de
videos por indigenas, com destaque para a presenca crescente de jovens
de diversas etnias na rede social TikTok. Maira Gomes, da comunidade

3 “Ka'a zar ukyze wa - Os Donos da Floresta em Perigo” (2019), de Flay Guajajara, Edivan dos
Santos Guajajara e Erisvan Bone Guajajara (2019). Disponivel em https://www.youtube.com/wa-
tch?v=yol-QPrVi3A

4 Perfil da Midia india no Instagram: https: //www.instagram.com/midiaindiaoficial /?hl=pt-br
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Tatuyo, no Amazonas, acessa a ferramenta para compartilhamento de vi-
deos curtos através de seu smartphone e se conecta a internet por uma
antena de radiofrequéncia instalada em sua aldeia. A jovem de 22 anos
tem mais de 6 milhdes de seguidores nessa rede e usa o nickname Cunha-
poranga®, que significa moca bonita, na rede e usa o espaco para produzir
videos sobre sua cultura.

Nos videos®, Maira responde a perguntas de seguidores e fala sobre os

habitos alimentares de seu povo, que incorporam o consumo de larvas’
retiradas de palmeiras.

5 @Cunhaporanga https://www.tiktok.com/@cunhaporangaoficial?

6 Todos os videos podem ser acessados através dos Codigos QR ao lado de cada imagem.

7 Essalarva conhecida pelos indigenas como mochiva é encontrada nas cascas de palmeiras e tem
sabor adocicado, parecido com o de coco.
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Cunhaporang também tem o costume de mostrar sua familia. No exem-
plo abaixo, seu irmao come formigas maniwara?®, outro alimento tradicio-
nal de deu povo. Ela usa o recurso de legenda do aplicativo TikTok.

O territorio fisico para estas sociedades extramodernas, que preservam
seus costumes tradicionais em consonancia com a adesao a novos habi-
tos provenientes da sociedade nao-indigena contemporanea, se mantém
como espago de controle e poder sobre os aspectos de sua vida material.

8 Maniwara é uma espécie de formiga utilizadas como alimento em comunidades da regiao do
Alto Rio Negro, no Amazonas. O preparo do inseto, conhecido como “saliva que ferra” é simples. A
maniwara é colocada de molho em agua e sal. Apenas a cabeca é comida.
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Como nos diz Lemos (2006), esse processo de territorializagdo se da pelo
apego ao territorio, inclusive na defesa contra ameacas externas. O pro-
cesso de Maira ao produzir e jogar no ciberespaco imagens de seu povo e
de seus costumes se da, portanto, de forma desterritorializante e potente
de apropriacao desses meios. “A linguagem, a arte, a técnica, a religido sao
aqui midias, ativadoras de processos desterritorializantes, em um territo-
rio fisico muito bem delimitado.” (LEMQOS, 2006)

No video abaixo, Maira se apropria de dois recursos muito populares na
rede social TikTok: o uso de legendas com palavras em sua lingua nativa e
um filtro com asas. Na imagem, as pinturas e artesanatos tradicionais se
apresentam ao mesmo que o recurso de edicao da aplicacao, propria da
linguagem usada nas redes sociais.
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Ao usar esses recursos proprios da linguagem contemporanea presente
nas redes sociais e, a0 mesmo tempo, produzindo imagens e contelddo
sobre sua cultura tradicional, a jovem utiliza o ciberespaco como linha de
fuga dentro desse espago de controle que sao as redes sociais controladas
por grandes corporagdes. Maira também utiliza recursos mais avangados
de edicao disponiveis na aplicacao para criar videos narrativos, que mos-
tram rituais e processos do dia a dia de sua aldeia, como podemos ver no
video a seguir.

Cunhaporanga filma seu pai em cada etapa da confeccao do Tipiti, arte-
fato usado para a secagem da massa de mandioca, utilizada para o biju
(alimento tradicional). Neste video, podemos observar o uso dos recursos
de edicao, com cortes e a apresentacao de uma linha narrativa.

Em todos os videos, a jovem Takuyo usa a hashtag #TikTokIndigena como
forma de identificacao e facilidade de disseminacao das imagens em redes
de usuarios interessados por este tipo de contetdo. E interessante notar
que outros jovens indigenas que utilizam essa rede social também tém o
habito de utilizar essa mesma hashtag. Kauri Waiapi, que mora na Terra
Indigena Waiapi, no Amapa, também usa a rede para falar sobre a cultura
de seu povo. Mas se observa nos videos postados por ele no perfil @da-
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aldeiaoficial® o uso de tom critico direcionado a visio do homem branco
sobre seus costumes e sobre a visao da sociedade nao- indigena incorpo-
racao das tecnologias moveis pelos indigenas.

Kauri e outros jovens de sua comunidade estao imersos na cibercultura.
Exemplo disso é um video® produzido por ele e outros dois jovens, além
de um professor e o diretor da Escola Indigena Estadual Aramira, que foi
selecionado para a mostra My World 3600 - parceria da ONU com a Ocu-
los (agéncia vinculada ao Facebook) - em 2020. Em seus videos do TikTok
fica evidente o papel das tecnologias moveis na produgao de imagens por
Kauri e seus parentes.

Ele utiliza o humor para responder perguntas de usuarios da rede que des-
conhecem o uso dessas tecnologias por povos indigenas que moram em
aldeamentos longe dos grandes centros urbanos.

No video abaixo, o jovem Waidpi mostra uma “arvore de celular”. Usando
do humor ele chega a incorporar a imagem do iphone ao video, e um sim-
bolo da marca Apple é sobreposto ao tronco de uma arvore.

9 (@daaldeiaoficial: https://www.tiktok.com/search?q=da%20aldeia%20
oficial&t=1631722187430

10 Moma’e jara ko jikuwaé’a ko — Os donos invisiveis (2019): https://youtu.be/n6DiwYN74so
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No video a seguir, mais uma vez Kauri utiliza a ironia e a alegoria da arvore
que prové o acesso a tecnologias contemporaneas para responder a uma
pergunta sobre o acesso a rede wi-fi dentro da comunidade indigena.

Diferente de Maira, Kauri nao utiliza tantas funcionalidades da aplicagao,
faz videos simples e geralmente sem cortes e edi¢cdes, mas coloca sob
outra perspectiva o uso das tecnologias moéveis dentro de sua cultura ao
usar da ironia para criticar a visao do homem branco. Para Viveiros de
Castro, o indio tem uma visao de cosmogonia do eu e do outro que inclui
0s animais, que para eles sio como humanos. Para eles, é a soma dos di-
versos pontos de vista (homem/natureza) que cria um Unico universo, e
nao o inverso, como para noés, nao-indios. (CASTRO, 2002, p. 345-400). E
os videos produzidos por Kauri mostram que essa relacao de sua cultura
com a natureza nao se coloca na perspectiva de um estagio anterior de
desenvolvimento contemporaneo, ela coexiste com a cibercultura.

Neste Ultimo video que destaco, Kauri usa mais uma vez a ironia ao falar
da energia elétrica na aldeia. O “peixe elétrico” é usado como alegoria e,
com humor, o jovem demonstra conhecimentos de eletricidade, demons-
trando mais uma vez que os conhecimentos da sociedade ndo-indigena
nao se contrapdem, mas coexistem aos saberes tradicionais de seu povo.
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Consideragoes finais

Se o video como suporte, dentro das primeiras experiéncias do projeto
Video nas Aldeias, se mostrou essencial para o surgimento de imagens
produzidas por indigenas brasileiros sobre suas proprias realidades, o
crescente uso de smartphones por estes grupos, dentro do contexto do
uso das linguagens da cibercultura, demonstra um grande potencial de
expansao desse tipo de producao.

O uso de tecnologias moéveis vem expandindo as linhas de fuga dentro do
contexto mercadoldgico que se impdoem a construcao de imagens e de
imaginarios sobre os povos indigenas. A partir da apropriagao de recur-
sos proprios da linguagem contemporanea presente nas redes sociais, 0s
jovens TikTokers indigenas utilizam o ciberespaco para se reapropriar da
poténcia, individual e coletiva, de criacao de imagens que melhor repre-
sentam a eles e a suas crengas.

Com a crescente popularizagao do uso de smartphones entre os povos
originarios e a provavel expansao nas redes moveis prevista para os proxi-
mos anos, é provavel que cresca esse tipo de produgao e disseminacao de
imagens - nao apenas dentro de redes sociais e plataformas, mas também
em producdes independentes a partir de meios digitais — contribuindo
para a construcao de uma perspectiva decolonial da imagem do indigena
na sociedade brasileira.
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