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Resumo: O ensaio reflete sobre a presenca do zero em algumas obras de arte contemporanea através de
consideragOes a respeito do proprio processo artistico e de trabalhos de artistas como Rivane Neuens-
chwander e Cildo Meireles, investigando a poténcia paradoxal do zero como um signo capaz de articular
as ideias de vazio e infinito.
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Abstract: This essay reflects on the presence of zero in some works of contemporary art through consi-
derations about the artistic process itself and works by artists such as Rivane Neuenschwander and Cildo
Meireles, investigating the paradoxical power of zero as a sign capable of articulating the ideas of empti-
ness and infinite.
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A ciéncia e a arte ndo tém limites, porque o que é
objeto do conhecimento ¢ ilimitado, inumeravel e
a inumerabilidade e a ilimitagdo sdo iguais a zero.

Kazimir Malevich

Do vazio ao infinito: entre os cédigos disponiveis, talvez o zero corresponda
ao mais ambivalente e paradoxal. Certamente o é no sistema numérico ao
qual pertence, mas os seus sentidos ultrapassam as aplicagdoes puramente
matematicas, e a sua invengao corresponde a uma etapa ampla e sofisticada
do processo de abstracao do pensamento. Tao relevante, que é considerado
o marco de uma mudanga na consciéncia ocidental no século XIII. Mas talvez
seja preciso puxar o freio desse circulo em que cabe o tudo e o nada.

Recorrendo a historia dos algarismos, sabe-se que, em sua origem, a criagao
dos nimeros esta associada as necessidades e preocupagoes culturais tais
como a passagem do tempo, colheitas, as trocas, transagoes e a enumeracao
das perdas e das mortes de individuos, muitas vezes devidas as guerras.
Desse modo, os nimeros possuem inicialmente a funcao social de organizar
a coletividade. E importante mencionar ainda que, durante longo periodo,
os numeros foram utilizados como referéncia a algo concreto e singular,
por exemplo, o simbolo trés correspondendo a 3 laranjas, 3 pessoas ou
qualquer outra coisa existente, real. Nesse entendimento, pode-se dizer
resumidamente que o nimero, vazio/abstrato, s6 adquire sentido quando
menciona/aponta algo real capaz de preencher o significado, através de
um principio de correspondéncia de unidade a unidade. A naturalizagao
dos numeros, por sua vez, representa a sua abstracao, em que os simbo-
los/codigos/algarismos passam a funcionar sem a necessidade de aludir a
qualquer coisa além de si mesmo.

O zero, no universo dos nimeros, apresenta uma incrivel singularidade,
e, por isso, sua introducao na Europa medieval sofreu profundas resistén-
cias e foi feita sob muitas acomodagoes e algumas distor¢coes. Oriundo do
Oriente, mais exatamente da india antiga, o zero, cuja etimologia remete ao
arabe cifr e, anteriormente a sunya, que em hindu é o equivalente a vazio,
“claramente remete a intima e longa conexao com a ideia de um caractere
com significado vazio e com a nogao de ‘nada’ ou nao-coisa”?. Enquanto a

1 IFRAH, Georges. De onde vém os algarismos? In: . Histéria universal dos algarismos,
volume 1: a inteligéncia dos homens contada pelos nimeros e pelo calculo. Trad. Alberto Mufioz;
Ana Beatriz Katinsky. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997, p. xvii.

2 No original: “The etymology of zero, via ‘cypher’ from the Hindu sunya (= void), clearly recalls
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cultura indiana ja estava familiarizada com tal conceito, no Ocidente o signo
enfrentou uma rejeicao de cunho filoséfico e religioso por uma cultura ligada
ainda a filosofia antiga, para a qual “nada vem do nada”, e eminentemente
cristd, cuja consciéncia ndo permitia conceber a existéncia do “nada/vazio”
nem de seu oposto correspondente: o infinito. A sua entrada no sistema
numérico ocidental, no entanto, marca a introdugao desse conceito na cul-
tura/pensamento e lhe atribui, ao lado do nimero 1, os lugares simbdlicos
da sociedade técnica e cientifica.

Por fim, é bom lembrar que zero é um nimero sem lugar, algumas vezes
posicionado na frente do 1 na escala numérica, outras vezes ap6s o 9 ou
mesmo isolado. Mas nao se pode esquecer que o zero esta no meio, sepa-
rando os nimeros positivos dos negativos, o que lhe da um sentido ambi-
guo?®. Considerado sem lugar e sem substancia, ele trouxe para a civilizagao
ocidental duas perigosas ideias que ameagaram o edificio filoséfico erguido
desde a Antiguidade: o vazio e o infinito. Mas, sobretudo, o zero é um meta-
-signo, constituindo uma metalinguagem e um meta-sujeito, uma maior
consciéncia, modo de ver cada vez mais complexo e autoconsciente*. O
campo da arte, é claro, ndo permanece alheio a essas nocdes, e o teorico
Brian Rotman analisa como o zero esta relacionado com a mudanga de
cédigo na representacgao visual do Renascimento, sendo fundamental para
a criacao e difusdo da perspectiva. Mais proximo de nos, o zero surge para
artistas como modo de negar ideias antecedentes, mas também como con-
dicdo para inaugurar novas concepg¢oes, como escreve Anne Cauquelin a
respeito de Kazimir Malevich: “dessa forma, estamos, com o zeroforme, na
esfera do vazio. Apagamos as distin¢des de estilo, de formas e de épocas.
As classificagOes tradicionais sao obsoletas, inadequadas a nova situacao”>.

Entre o vazio e o infinito, com uma agenda comercial na bolsa e uma pre-
tensao evidentemente bem menos ambiciosa que a do artista russo, iniciei
um projeto chamado Hoje é 0 amanha de ontem (Fig.1). Neste trabalho de
cunho participativo, realizado ao longo de um ano, durante 2013 e 2014, fui
preenchendo as paginas vazias do caderno de ocupagdes com as respostas

its intimate and long-standing connection both to the idea of an empty meaningless character and
to the notion of ‘nothing’ or no thing” (Tradugdo minha). ROTMAN, Brian. Signifying nothing: the
semiotics of zero. Standford, California: Standford University Press, 1993, p. 12.

3 SEIFE, Charles. Zero: the biography of a dangerous idea. New York: Penguin Books, 2000, p. 16.
4 ROTMAN, Brian. Op. cit., p. 31

5 CAUQUELIN, Anne. Frequentar os incorporais: contribuicdo a uma teoria da arte contempora-
nea. Trad. Marcos Marcionilo. Sao Paulo: Martins, 2008, p. 84.
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que recebia partir da sequinte pergunta que, diariamente, encaminhava a
uma pessoa diferente: “se amanha vocé tivesse o dia livre, como seria?”.
Assim, as paginas foram sendo ocupadas com os desejos, projecdes e ficcoes
de pessoas comuns que encontrava em meus percursos cotidianos.

Nessa experiéncia, busquei investigar o imaginario sobre o que seria um dia
livre por meio da distorcao deste dispositivo de gerenciamento do tempo.
Com o intuito de colocar em crise uma nogao puramente utilitaria e racional
do tempo, a ideia surgiu a partir da observacao de que, com cada vez mais
intensidade, “as pessoas ja se envergonham do descanso [,] a reflexdo demo-
rada quase produz remorso”¢, e a partir da sensacao de que “fazer nada” ou
dispor de um “tempo vazio” é algo aparentemente impraticavel, seja pelo
excesso de trabalho ou pela overdose de estimulos, entre outros fatores. Ao
fim do processo deste trabalho, é impossivel equacionar as respostas, elas
sao dispares como foram as pessoas de diferentes idades, classes e géne-
ros que escreveram. Algumas recorréncias, porém, se manifestam, e aqui
me limitarei a expor somente trés delas: um ideal de lazer mais ou menos
padronizado, em que estar com a familia, ir ao cinema e ao restaurante
sao quase sinonimos de folga e formulas de prazer; a relagao que existe
entre liberdade e dinheiro, como se um dia livre pleno, mesmo que ficticio,
somente se realizasse mediante a fortuna material, e, por fim, a declaragao
repetida de uma sensacao de cansago acompanhada da intensa necessidade
de dormir. Apesar das singularidades e de algumas surpresas, o processo
foi me mostrando algo que ja intuia, mas que desejava elaborar através de
uma operagao artistica: que a nogao de tempo livre esta incorporada ao
inconsciente capitalista. E o tempo vazio, no mais das vezes, convertido
em tempo esvaziado.

E preciso ressaltar que, mais do que uma pesquisa de cunho antropolégico,
colocar essa questao diariamente ao outro era um modo de manté-la no
horizonte e endereca-la também a mim. Um modo de questionar meu
imaginario, investigando o proprio engajamento aos valores, discursos e
convicgoes coletivas. Certo empobrecimento da imaginagao foi um sintoma
que despontou nesse projeto em que pude refletir sobre a necessidade de
outras temporalidades para elaboracdes artisticas, intelectuais e existenciais.

6 NIETZSCHE, Friedrich. A gaia ciéncia. Trad. Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2012, p. 193.
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Figura 1

Leticia Bertagna. Hoje
é 0 amanha de ontem,
2014. Livro, 14,5 x
29,5 cm, 366 paginas

Ja se sabe que a experiéncia do tempo sofreu mudancas radicais desde a
modernidade: o ritmo acelerado dos acontecimentos e o volume intenso
de informacoes, as atividades produtivas ininterruptas, em uma velocidade
crescente, associadas a demanda constante por atencao e conexao, vém
agindo de modo implacavel sobre nossas percepc¢oes e necessidades mais
basicas. A nefasta sentenca “tempo é dinheiro” parece ter se interiorizado de
um modo quase irreversivel, fazendo com que o tempo ja nao se diferencie
da mercadoria. Perder tempo, nesse contexto, parece configurar um ato de
resisténcia para sujeitos que podem ter praticamente tudo, menos tempo.

O custo da continua falta de tempo € alto. A psicanalista Maria Rita Kehl
observa que, hoje, nossa faculdade imaginativa encontra-se ameagada, uma
vez que o aparelho psiquico vai se debilitando com o bombardeamento de
estimulos e raramente fica entregue ao devaneio, deixando-se disponivel
a pensamentos que somente através do 6cio podem chegar até nos. Ela
escreve:

A que se deve a pressa do sujeito contemporaneo? Nao ao valor que ele atribui ao
tempo, como costumamos pensar, e sim, ao contrario, a sua desvalorizagao. Pouco se
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questiona a ideia de que o valor do tempo se mede pelo dinheiro. O homem contem-
poraneo tem horror a tudo que possa ser considerado “perda de tempo”, que para ele
é perda de dinheiro. [...] Até mesmo o pouco tempo ocioso deve ser preenchido com
alguma atividade interessante — o que torna, do ponto de vista do funcionamento psi-
quico, o uso do tempo livre idéntico ao do trabalho. E evidente o sentimento de mundo
vazio ou de vida vazia, que decorre da supremacia da vivéncia sobre a experiéncia. A
suposta falta de tempo para o devaneio e outras atividades psiquicas “improdutivas”
exclui exatamente aquelas que proveem um sentido (imaginario) a vida, assim como
as atividades da imaginacao, filhas do 6cio e do abandono. Pela mesma razdo também
se desvaloriza, por ser “inutil” ou “contraproducente”, a experiéncia do inconsciente.’

Ao enfatizar o predominio da vivéncia sobre a experiéncia, Kehl recorre aos
conceitos de Walter Benjamin, sendo o primeiro ligado a uma ideia de “pre-
sente comprimido” vivenciado de modo automatico e sem a qualidade para
modificar o psiquismo, correspondendo a um nivel depauperado do processo
existencial. Por fim, a caréncia temporal recai sobre os cuidados que se tem
de si mesmo, pois a tarefa de cuidar da propria existéncia exige um empenho
incompativel com as exigéncias do capital. A experiéncia, ao contrario...

Se uma das motivagodes iniciais do projeto da agenda era estender um pro-
cesso, fabricar uma espécie de duracao dilatada, hoje vejo que tal projeto
se realizou sobre bases um tanto arbitrarias e contraditorias. O paradoxo
maior se encontra tanto no veiculo da proposi¢cao, um dispositivo em nada
libertario, quando no procedimento de uma regra autoimposta que, colo-
cada durante um periodo longo e cuja operacao se repete diariamente,
ndo deixa de se transfigurar em uma agao quase mecanica, fornecendo ao
procedimento um forte carater ambivalente.

Recordo-me de um artista que foi uma referéncia importante a este tra-
balho, cuja obra vejo, atualmente, com outros olhos. Olhos menos afeta-
dos e idealizados, talvez. Trata-se de One Year Performance 1980-1981,
de Tehching Hsieh (Fig.2). A instalacdo, apresentada na 292 Bienal de S3o
Paulo, é formada por elementos, registros e desdobramentos de uma per-
formance realizada pelo artista na qual ele estabeleceu para si a seguinte
tarefa: apertar um relogio de bater ponto, em seu estudio, durante um ano,
fotografando um autorretrato ap6s cada marcagao. O que se vé na sala de
exposicoes, portanto, sao os proprios cartdes assinalados acompanhados
das imagens, a maquina de ponto e um filme composto pelas fotografias.
Neste filme, assistimos ao periodo de um ano contraido em aproximada-
mente seis minutos, e a passagem do tempo é percebida principalmente pelo

7 KEHL, Maria Rita. O tempo e o cdo: a atualidade das depressdes. Sao Paulo: Boitempo, 2009, p. 161.
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crescimento do cabelo do performer que veste um uniforme especialmente
confeccionado para o seu empreendimento. Como os frames que compoem
o filme ndo foram registrados em continuidade, ha uma espécie de quebra
entre um quadro e outro, resultando num movimento quebrado, em saltos.
Espasmodico, o homem esta a beira de um colapso enquanto o ponteiro do
reldgio ao seu lado gira freneticamente.

E muito significativa a presenca do nome do artista no lugar onde
convencionalmente estaria o emblema da fabrica, e aqui se poderia sugerir

agora que o sujeito esta comprometido sobretudo consigo mesmo, com

a performance ininterrupta de ser ele mesmo. Neste caso, as figuras do

empregador e do empregado, do explorador e explorado, coincidem, “é

agressor e vitima ao mesmo tempo”2. Seis minutos do mesmo é o que resta

Figura 2 de um ano em que o artista se colocou em estado de funcionamento e

Tehching Hsieh. One administracao constante de si mesmo, fracassando em seu empreendimento

Year Performance,

1980-1981 (Time apenas quando foi vencido pelo proprio corpo que, quando exausto, nao

clock piece). 11 deabril .\ o0 01iy extrapolar os proprios limites. Nio deixa de ser revelador o rela-
de 1980 a 11 de abril guiu extrap prop . X v

de 1981. Instalacio, torio final realizado pelo artista, “indicando quando e por que ele perdeu
técnica mista, dimen. s _
echicamiste, @Men™ cada uma dessas horas (a maioria delas, noventa e quatro vezes, foi por
soes variaveis. Fonte: K
HSIEH, 198 estar dormindo)”®.
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8 BYUNG-CHUL, Han. Sociedade do cansago. Trad. Enio Paulo Giachini. Petrépolis, R): Vozes, 2015, p. 28.

9 REZENDE, Diogo. Passando o tempo: consideragdes sobre arte/vida na obra de Tehching Hsieh. In:
Performatus, ano 4, n. 16, jul. 2016. Disponivel em: <hperformatus.net/estudos/tehching-hsieh/>.
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No livro em que apresenta o sono como a Ultima dimensao da vida ainda
nao capturada pelo capitalismo, Jonathan Crary apresenta os empenhos
atuais do sistema de poder em dissipar a necessidade humana de dormir,
tendo em vista a produtividade e o consumo em tempo integral. No limite,
esse projeto destroi as diferengas entre o dia e a noite em seu anseio por
aniquilar a escuridao e rejeitar os intervalos, as pausas, as suspensoes das
atividades. Em 24/7 — Capitalismo tardio e os fins do sono*°, o tedrico nor-
te-americano analisa de que forma a privagao do sono foi desenvolvendo
técnicas cada vez mais sofisticadas. Se no comeco a reducao da necessidade
do sono estava diretamente relacionada as técnicas militares de guerra,
esses procedimentos foram rapidamente absorvidos pelo corpo social como
uma forma de responder a necessidade de atividades e conexdes continuas
criadas pelo capitalismo globalizado. O sono, visto como uma ocupagao
improdutiva, é cada vez mais dispensavel, ou melhor, indesejavel. Os impera-
tivos de desempenho, competitividade, visibilidade, eficiéncia enfraquecem
aptidoes cognitivas e perceptivas que s6 podem ser exercitadas em uma
duracgao dilatada. O que esta em risco é a capacidade de construgao da
memoria coletiva e do conhecimento historico, como diz Crary, visto que
o modo de vida pautado pela velocidade ndo concede a pausa necessaria
para assimilar os acontecimentos.

Esses aspectos todos estdo ligados, de certa forma, a uma burocratizagao
da vida, ou “burocratizacao do amanha”, para usar um termo do psicanalista
Edson Luiz André de Sousa, que ressalta essa dimensao como “territorio
do mesmo, da reiteracao de circuitos repetitivos”*’. E talvez ai resida tam-
bém a ambiguidade de minha relagdo com os elementos que simbolizam
materialmente esse poder, esse controle. Digo isso pois nasci sob um teto
burocratico, estive desde pequena cercada de dispositivos e discursos dessa
ordem, sendo por eles inevitavelmente impregnada. E, disso, nasce também
o desejo de ativar esses materiais de outro modo, dar-lhes outros sentidos,
como tentativa de criar uma dobra naquilo que sufoca, que oprime e imo-
biliza. O interesse em, porventura, fazer aparecer a falta de sentido dos
mecanismos que obstruem a vida mais cotidiana. Dar uma volta em torno
deles, trazendo a tona uma potencialidade obscura, adormecida, amorte-
cida pelo cansago das reparticoes, pelo gesto automatico e repetitivo das

10 CRARY, Jonathan. 24/7: Capitalismo tardio e os fins do sono. Trad. Joaquim Toledo Jr. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2014.

11 SOUSA, Edson Luiz André de. Uma invengdo da utopia. Sao Paulo: Lumme Editor, 2007, p. 16.
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palavras ocas das instituicdes burocraticas que consomem nosso tempo,
nossa energia, nossa vitalidade.

Ja ao fim do processo, como uma espécie de elaboragao involuntaria e intui-
tiva, ainda ndo consciente, editei uma pagina de agenda idéntica ao formato
daquela que me acompanhou diariamente no periodo de um ano, dando
ensejo a outro trabalho. O tempo vale ouro (Fig. 3) é uma pagina de agenda
dourada e esvaziada. Semelhante as originais, com a diferenca de que, no lugar
dos nimeros do dia do més, ha dois zeros, vinte e quatro horas e o apaga-
mento das indicagOes de horarios*2. Uma agenda para nada, um dia vazio, em
suspenso. A superficie dourada reflete, de forma embagada, o rosto de quem
se aproxima. A pagina vazia se torna espelho, contém o zero como condigao
para qualquer contagem, guarda uma imagem borrada.

O titulo é evidentemente irbnico, mas também espero que paradoxal.
Retirado de um dito popular cujo significado no senso comum paira sob a
relacdo entre tempo e dinheiro, busca introduzir a divida. Basta procurar
este provérbio no Google para encontrarmos licdes de como nos tornar
mais produtivos e eficientes, dicas para gerenciar o tempo e a atengao com
foco, meta e objetividade empreendedora. Esses enunciados que atraves-
sam nosso tempo sao discursos de poder que acabam nos conduzindo, nos
orientando enquanto se estabelecem como verdades. Afinal, quem de nos
nunca desejou um dia com mais horas? Quem nunca se sentiu em divida,
acumulando uma série de coisas a fazer? Mas como inverter essa relagao,
como desfazer a ligagao entre ouro e dinheiro, pensando que o ouro aqui
pode indicar outra espécie de valor?

Pela presencga do zero e pela referéncia a um dispositivo de controle e mar-
cacao da passagem do tempo, lembro do trabalho de Rivane Neuenschwan-
der chamado Um dia como outro qualquer (Fig. 4). Este é composto por 24
rel6gios nos quais os digitos referentes as horas e aos minutos registram
sempre o numero zero. Esses objetos sao imiscuidos pela artista no espago
expositivo ou em locais de passagem, como cafeteria, biblioteca e espagco
administrativo da instituicao. A primeira impressao ao ver o relégio com os
numeros repetidos pode ser a de que o objeto parou de funcionar justa-
mente na passagem de um dia para o outro, naquela suspensao entre as 24
horas que passaram e as que estao por vir. Mas, por se tratar de modelos

12 Agradeco a Ivair Reinaldim pela observacgao critica em relacdo a este trabalho na banca de
qualificagdo, em que a primeira versao foi questionada em relacao ao espago de horas.
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Figura 3

Leticia Bertagna. O
tempo vale ouro, 2019.
Objeto, peca em
metal e madeira.
445x14x2cm

flip-clock, vemos que os nimeros até giram, respeitando a duragao esta-
belecida dos minutos, mas ainda assim permanecem indicando o mesmo
zero. O efeito de suspensao é continuo, e o vazio indicado pelo zero nos
coloca infinitamente no intervalo entre o fim e o comeco. Neste caso, nao
é possivel decidir entre o dia que acaba e o dia que comeca. Estamos entre
la e ca, irresolutos, tomados pela perplexidade circular.

A reflexao sobre o tempo comparece em inimeros trabalhos da artista, de
diferentes formas. E recorrente em sua trajetéria a utilizacio de materiais
e procedimentos que remetem aos mecanismos de ordenacao temporal ou
que utilizam o tempo como proéprio elemento do processo. Em um texto
dedicado a produgao de Neuenschwander, o critico e curador Moacir dos
Anjos localiza uma das principais questoes que orientam a sua poética:

O importante pressupde o prosaico e dele depende para existir. A experiéncia moderna
do tempo, entretanto, é de sintese, nao de particularizagao. Nao mais se marca a dura-
¢ao dos acontecimentos — sejam eles individuais, sociais ou fisicos — em fung¢ao do que
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Ihes é especifico, tal como s3o o sono, as colheitas ou as marés. Através de gradual
aprendizado e de construgio de simbolos reguladores numéricos (calendarios, rel6-
gios), a consciéncia social do tempo foi-se desgarrando do que era singular para se
transformar em meio sintético de orientacdo no fluxo de eventos em que se tece a
vida. Em trabalhos diversos, Rivane Neuenschwander reflete sobre esse esquecimento
compartilhado do que é Unico, demonstrando a natureza idealizada da marcagao habi-
tual do tempo e afirmando a peculiaridade de sua origem.*®

Os reldgios que a artista oferece ao observador podem se prolongar inde-
finidamente, de zero em zero, sugerem outra temporalidade. Introduzem
um conflito no sistema que convencionalmente adotamos para guiar e
calcular a passagem do tempo, um sistema que postula um ritmo idéntico
para seres distintos e para suas experiéncias proprias. Além de refutar a
contagem habitual, Rivane nos langa num tempo suspenso, uma espécie
de tempo sem tempo, dando a ver, como num lampejo, duas imagens: o
vazio e a infinitude. Os zeros flutuantes dos reldgios criam uma tensao
que nao se resolve facilmente. De um lado, os rel6gios nos confrontam
com o vazio de um tempo morto. De outro, criam uma espessura ao
nada, amplificando ao infinito um estado de disponibilidade cuja duragao
é interminavel.

Em relacao ao primeiro aspecto, os rel6gios nos colocam a diante do nada,
de um esvaziamento radical do tempo que, embora passe, nao produz
diferenca alguma. Presos em uma espécie de tempo estagnado que até
passa, mas nada acontece, nada marca. O reldgio, simbolo moderno do
progresso e da produgao, é um companheiro indispensavel para a orga-
nizacao da vida pratica, mas pode também tornar-se um “pedaco fragil e
precario”'* de nés mesmos, quando passa a determinar a temporalidade
de modo exclusivamente pragmatico e utilitario, como se o corpo fosse
uma maquina burocratica.

Ao mesmo tempo, os reldégios propdem uma temporalidade ancorada em
outros termos, onde a duragao e a passagem dilatam-se na medida em que
se encontram desvinculadas da contabilidade progressiva dos minutos,
impedindo, justamente por esse motivo, a relacao mecanica com o tempo.
Com uma operagao aparentemente simples, a artista ativa uma situacao
ambigua, hesitante, em que um objeto tao comum, quase nada, tem seu

13 ANJOS, Moacir dos. Olhar a poeira, por exemplo. In: . Critica, Moacir dos Anjos. Rio de
Janeiro: Automatica, 2010, p. 232. (ARTE BRA; 5)

14 CORTAZAR, Julio. Histéria de cronépios e de famas. Trad. Gloria Rodriguez. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2008, p. 16.
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funcionamento transtornado, criando ruidos em sua significacao. Paulo
Herkenhoff, a respeito desse trabalho, tece uma interessante interpretacao:

O discurso de Um dia como outro qualquer se assenta sobre uma absurda retencdo do
tempo por uma situacdo de permanente estado de grau zero, de espera entre movi-
mento fisico e imobilidade temporal. [...] O préprio cotidiano se congela. O dia se
converte em experiéncia de estranhamento transtemporal. [...] Em seu embate com o
transitorio, o efémero, o fragil na existéncia, os reldgios de Um dia como outro qualquer
contribuem para a “desordem imensa dos objetos”, de Barthes. **

Figura 4

Rivane Neuenschwan-
der. Um dia como outro
qualguer, 2008. Insta-
lagdo com 24 relégios.
Fonte: NEUENSCH-
WANDER, 2010

15 HERKENHOFF, Paulo. Rivane Neuenschwander: as coisas e as palavras. In: NEUENSCHWANDER,
Rivane. Um dia como outro qualquer. Nova York: New Museum; Rio de Janeiro: Cobog6, 2010., p. 90.
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Herkenhoff ainda destaca a presenca do “quase nada” como uma “isca”
para atrair a atencao e o interesse do espectador, assinalando a presenca
do insignificante como forca que da densidade aos signos da vida comum.
Ele observa que a artista examina, pelo acionamento poético, como “coisas
tao simples podem muito contra a cegueira cotidiana de onde, por vezes,
sao arrancadas para uma atuagao contra a absurdeza do 6bvio”*¢. Ativar
relogios, colocando-os no intervalo infinito, criando um lapso, instituindo
um limiar contraditorio entre uma experiéncia temporal vazia e aquela que
abre infinitas concepgoOes e experiéncias do tempo, é o que a artista realiza
ao perturbar a légica das horas.

Nessa mesma ocasido, o critico aponta para uma linhagem de artistas que
remonta a Malevich e que tem feito uso do zero como signo em seus traba-
lhos. Para ficar em solo brasileiro, vale a pena mencionar ainda o trabalho de
Cildo Meireles, que também faz uso do zero para explorar o intervalo em um
conjunto de trabalhos realizados com dinheiro e que coloca em jogo a nogao
de valor. Em Zero Cruzeiro e Zero centavo (Fig. 5), por exemplo, o artista
modifica o suporte, e no lugar do algarismo que deveria indicar em termos
numeéricos o valor simbolico da cédula ou da moeda, vemos somente o zero.
Em uma versao, ele introduz a imagem de um indio, em alusdo ao exterminio
indigena em nosso pais; na outra, apresenta a imagem de um interno do
hospital psiquiatrico de Goias, fazendo-nos refletir sobre o adoecimento
psiquico e sobre aqueles que se encontram a margem da sociedade. Cildo
conta que os trabalhos com os zeros surgem como uma sintese do traba-
lho anterior chamado Arvore do dinheiro (1969), que consiste em diversas
cédulas de um cruzeiro dobradas individualmente e reunidas com elasticos.
Ele fala o seguinte sobre esses trabalhos:

Os Zeros sao, de certa maneira, exemplos de Inser¢des em circuitos antropolégicos, como
as vezes também se confundem com as Inser¢des em circuitos ideolégicos [ ...] O discurso
era ‘isto ndo vale nada’, o que era uma negacao em relacdo ao que ele efetivamente se
transformou. [...] Zero cruzeiro sempre corria um risco, como a Arvore do dinheiro, de
ser confundido como um comentario ou uma critica a inflagao, ou seja, regionalizar,
localizar e limitar a sua acdo. O que estava interessado em discutir era esse gap entre
valor simbdlico e valor real, valor de uso e valor de troca, que em arte é sempre uma
operagao continua, permanente.'’

16 HERKENFOFF, Paulo. Idem, p. 58.

17 MEIRELES, Cildo. In: FERNANDES, Jodo (Org.). Cildo Meireles. Porto: Fundagio de Serralves;
Sao Paulo: Cosac Naify, 2013, p. 112-113.
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Figura 5

Cildo Meireles.

Zero centavo, 1974—
1978. Metal (edi¢io
limitada), 1,4 cm de
didmetro. Fonte: FER-
NANDES, 2013

Nesses trabalhos, assim como os rel6gios de Neuenschwander, o dinheiro
aparece como matéria e simbolo, e, pode-se afirmar, esses elementos articu-
lados surgem como forma de questionar o valor das coisas e sua construgao
discursiva, seja monetario, seja da temporalidade, no caso anterior. Aniquilar
a contagem dos dias; arrasar qualquer possibilidade de contabilizar o tempo;
suprimir a condicao de troca material e simbdlica ao esvaziar, levar a zero a
representacao do valor; materializar o nada e, simultaneamente, elevar ao
infinito as suas possibilidades. Ha uma espécie de irresolucao interpretativa
que esses trabalhos operam, como se também o signo que apresentam fosse
portador de alguma incerteza. O modo como os entendo permite leituras
contraditérias, como se pudessem elaborar um diagnéstico de nosso tempo
e, simultaneamente, romper as expectativas em relacao aos simbolos que
apresentam e, assim, abrir brechas para a duvida, para a perplexidade, para o
riso e para outras disposicoes psiquicas. Em qualquer caso, € interessante ver
como se pode dar o convivio entre um nada impotente e um nada vigoroso.

A ambivaléncia que os trabalhos sugerem é também constitutiva do con-
ceito de niilismo, como diz Peter Pal Pelbart® no livro O avesso do niilismo.

18 PELBART, Petel Pal. O avesso do niilismo: cartografias do esgotamento. Sao Paulo: n-1 edigdes,
2016, p. 101.
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Para ele, que pensa em companhia de Nietzsche, o niilismo tem um lugar
irresoluto, ja que é tanto o sintoma de uma decadéncia, de uma desvalori-
zac¢ao da vida, como também é, simultaneamente, uma condicao para que
algo acontega, um aumento de forca capaz de “atravessar desertos”*®. Ao
esclarecer essa nocao, Pelbart escreve o seguinte:

O niilismo consiste em uma depreciagao metafisica da vida a partir de valo-
res considerados superiores a propria vida, com o que a vida fica reduzida
a um valor de nada, antes que estes mesmos valores aparegcam, segundo
um processo de desvalorizag¢ao, naquilo que eram desde o inicio — “nada”.?°

O niilismo em Nietzsche é ambiguo, pois é tratado por ele como movimento de traves-
sia, como uma transvaloracao dos valores que somente pode existir como anuncio de
novas necessidades e em fungao de insatisfacdes. A sua abordagem genealdgica traga
um percurso pela histoéria e pela filosofia em que conseguimos ver de que modo os
valores morais se estabelecem e declinam na cultura ocidental marcadamente socra-
tico-crista, trazendo a tona o seu carater ficticio. Cabe lembrar que a morte de Deus,
para o filésofo, representa o descrédito da religido como principal ficcdo que organiza
e centraliza a crenga do humano num mundo suprassensivel. O enfraquecimento da
instituicdo religiosa, com tudo o que organiza e produz — verdades e valores —, significa
o desmantelamento e a descrenca em sentidos e razdes que antes orientavam a rela-
cdo do sujeito com o mundo. Assim, outras convicgoes sao inventadas para substituir
a crenca “perdida”; por exemplo, a confianga na consciéncia, na razao, na ciéncia e
no progresso sao sucessores modernos da verdade religiosa. O que interessa aqui é
a manipulaciao que Nietzsche faz do niilismo e as relagdes entre verdade e valor que
se cruzam neste conceito. Pois, se uma verdade é uma ficcao que preponderou sobre
outras a custa de valores capazes de lhe dar forga, essa propria ficgdo também tem
como efeito formar, disseminar e fortalecer os valores que lhe dao condicdes de exis-
téncia, embora haja sempre o esfor¢o de ocultar o fato de ser somente uma versao
entre outras.

Com isso, pode-se comecar a questionar os valores que circulam por nos, que
relacionam o tempo a produtividade e ao lucro, por exemplo. Nao em busca
de um valor intrinseco do tempo, mas talvez nos perguntando que conjunto
de forcas coloca em jogo e quais exigéncias impdem. Sabemos, ou a0 menos
intuimos, como o tempo vivenciado como a burocratica passagem meca-
nica dos segundos e das horas do reldgio e valorizado principalmente com
base na produtividade, utilidade e lucro material ou simbdlico nos arrasta
a uma vida exaustiva e muitas vezes depreciada. A descrenca aos valores

19 SOUSA, Edson Luiz André de. Atravessar desertos. In: Psicanalistas pela democracia, 16 jan.
2017. Disponivel em: http://psicanalisedemocracia.com.br/2017/01 /atravessar-desertos-por-
-edson-luiz-andre-de-sousa/

20 PELBART, Peter Pal. Idem, p. 103.
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estabelecidos e o “reconhecimento de um mundo desprovido de sentido”
poderiam nos levar a um aumento de forgas criativas e mais inventivas?

Esta é a aposta de Nietzsche ao pensar o niilismo como travessia que com-
preende o diagnostico das for¢as negadoras da vida como poténcia de cria-
cao, o descrédito dessas forcas que, levadas ao limite, impulsionariam outro
tipo de energia capaz de suportar a auséncia daquela verdade (valor) como
Unica ficcdo possivel e de inventar com as incertezas. A meu ver, o zero, do
vazio ao infinito, permite tanto criar ruidos nas ficcoes hegemonicas como
ensaiar outras travessias.
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