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Abstrato: O artigo analisa o periodo formativo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (1948-1958).
Examina documentacao da época, explorando as relagdes politicas, sociais e culturais que envolveram a
construgao de sua sede propria e a génese de seu acervo. Nesse quadro, procura pensar sobre a atuagao de
Maria Martins neste processo institucional.
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The Museum of Modern Art in Rio de Janeiro, Maria Martins and the institutio-
nalization of modern art in Brazil

Abstract: The article analyzes the formative period of the Museum of Modern Art in Rio de Janeiro (1948-
1958). It examines documentation from the time, exploring the political, social and cultural relations that
involved the construction of its own headquarters and the genesis of its collection. In this context, it tries
to think about the presence of Maria Martins in this institutional process.
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Este trabalho examina a historia do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM Rio) no periodo em que esteve instalado no Edificio do Ministério da
Educacao e Satde (atual Palacio Capanema). A pesquisa concentrou-se em
publicagoes periddicas produzidas pelo museu a partir de 1952, contendo
estatutos, boletins, catalogos de obras, relatérios de atividades entre outros
conteudos relacionados ao funcionamento da instituicdo nesse momento
formador de seu acervo, além de materiais jornalisticos sobre o MAM Rio
publicados a partir de 1949. Foi analisada também a participacao de Maria
Martins neste processo institucional, tendo em vista a relevancia da artista
para a composicao do acervo da instituicao.

O presente artigo, assim como O acervo do Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro: a produgdo experimental e Cildo Meireles, foi desenvolvido a partir

' museu de arte moderna do de janeiro

Figura 1

Capa do catalogo da
Exposicao do Patri-
monio do MAM Rio,
1958 . Paginagao:
Tuni Murtinho. Cli-
ché: Latt Mayer S.A.
Fonte: Arquivo MAM
Rio. Fotégrafo ndo
identificado
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de uma investigacao coletiva que reuniu quatro pesquisas sobre o acervo do
MAM Rio. O texto elaborado por Daniele Machado e Stefania Paiva analisa a
trajetoria do museu depois do incéndio de 1978, momento de cisao na rela-
¢ao entre o MAM Rio e as vanguardas, o que deixou uma lacuna historica na
instituicdo. Entre as iniciativas de reparacao relativas a histéria interrompida
em 1978, esta o projeto Aquisi¢cdes Essenciais, um conjunto de aquisi¢oes
realizadas em 2001, incluindo Marulho, de Cildo Meireles. Dessa forma, a
leitura conjunta dos artigos a respeito desses dois momentos da instituicao
carioca contribui para a formagao de um panorama sobre a institucionali-
zacao da arte brasileira.

O projeto cultural de institucionalizagao da arte moderna no Brasil tem como
marco a fundacao dos museus de arte moderna e da Bienal de Sao Paulo
no fim da década de 1940 e inicio da década de 1950. E possivel identificar
neste projeto uma tendéncia de personalizacao, como no caso do MAM
Rio, frequentemente entendido como uma disputa individual entre Niomar
Muniz Sodré e Raymundo Castro Maya. Neste sentido, observar a atuagao
de Maria Martins pode auxiliar na compreensao de como outros agentes
também participaram desse processo e de seu funcionamento em rede. As
articulagdes que envolveram a concep¢ao e a materializagao deste projeto
moderno se pautaram em figuras proeminentes da dita elite intelectual,
politica, econdmica e cultural brasileira’. Esta coletividade, no entanto, nao
eliminou os problemas inerentes ao patrimonialismo caracteristico da elite
brasileira e sua dificuldade em compreender a “distin¢ao fundamental entre
os dominios do privado e do publico” (HOLANDA, 1995, p. 145).

Apesar do empenho desta elite no projeto, o grande publico ainda oferecia
resisténcia em relagdo a aceitagao da arte moderna. Os episodios da rejeicao
a exposicao de Lasar Segall?, no Museu Nacional de Belas Artes (MNBA),
e do fechamento da exposicao do Grupo Guignard?®, ambos em 1943, sao
exemplos desta oposicao. O gosto do publico, de forma geral, estava ligado

1 Dentre elas, destacam-se: Raymundo Castro Maya, Niomar Moniz Sodré, Francisco Matarazzo
Sobrinho, Yolanda Penteado, Mario Pedrosa, Assis Chateaubriand, Lucio Costa, Ivan Serpa, Alberto
da Veiga Guignard, Maria Martins, Juscelino Kubitschek, Gustavo Capanema, Oscar Niemeyer, Car-
los Drummond de Andrade, Jayme Mauricio, Paulo Bittencourt, entre outros.

2 Exposicao promovida pelo Ministério da Educacdo e Saide no MNBA. Ver: SIQUEIRA, Vera Bea-
triz. Cdlculo da Expressdo. Oswaldo Goeldi, Lasar Segall e Iberé Camargo. Sao Paulo: Imprensa Ofi-
cial — SP (IMESP), 2010. (catalogo da exposicdo). Didrio Carioca, Rio de janeiro, p. 6, 22 jul. 1944,

3 Ver: A EXPOSICAO de Guignard na ENBA. A Manhd, Rio de Janeiro, p. 3, 30 out. 1943,
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a padroes tradicionalistas da arte. Sendo assim, para além de contornar as
dificuldades estruturais e financeiras relativas a institucionalizagao da arte,
seria necessario o desenvolvimento de um projeto educativo para eliminar
o “estado de incultura [que] gerou o academicismo” (BARATA, 1952, p.9).
Nesse sentido, a criacao de espacos expositivos voltados para a arte moderna
se tornava urgente para sua ampla divulgagao e formacgao de publico.

A primeira exposicao oficial do MAM Rio, denominada Pintura Europeia
Contemporanea, foi realizada em 1949 e apresentou obras da chamada
Escola de Paris. Esta mostra aconteceu no primeiro endereco do museu,
entao situado no 16° andar da sede do Banco Boavista, no Centro do Rio
de Janeiro. A mostra reuniu pecas de colecdes particulares®. No mesmo ano,
aconteceu a exposicao inaugural do MAM SP, intitulada Do Figurativismo
ao Abstracionismo.

Segundo Anna Paola Baptista®, possivelmente, a escolha da Escola de Paris
por parte do MAM Rio teve relacao com a influéncia e predilecao do grupo
de intelectuais ligados a Castro Maya (tais como Rodrigo Mello Franco de
Andrade e Josias Leal), que cedeu parte de suas cole¢des para esta efemé-
ride. Essas cole¢des haviam sido formadas a partir de aquisicoes em leildes
fora do Brasil, em mercados de arte com uma estrutura consolidada, dife-
rentemente do incipiente mercado nacional. Essa experiéncia de atuagao
no mercado internacional demonstra o entendimento sobre a importancia
da legitimagao e valorizacao de uma obra de arte por parte desses colecio-
nadores. Nesse sentido, o projeto de institucionalizagao da arte moderna
no Brasil pode ser observado a partir do interesse pela valorizagao de cole-
¢des que eventualmente se apresentassem na vitrine de um museu de arte
moderna oficial, como é o caso do MAM Rio.

O engajamento desta elite carioca e paulista no projeto de modernizacao
da sociedade — do qual a institucionalizagdo da arte faz parte — teve influén-
cia importante de Nelson Rockefeller e dos modelos aplicados na criagao
do Museum of Modern Art de Nova lorque (MoMA). A constitui¢ao destes
espacos institucionais refor¢ava a poténcia dos simbolos de um progresso

4 Segundo reportagem do Correio da Manha, publicada em 21 de janeiro de 1949, p. 12, foram
apresentadas obras das seguintes colecdes: Colecdo Borges da Fonseca, Colecao Niomar Muniz
Sodré, Colecao Josias Ledo, Colecdo Roberto Marinho, Colecdo Sra. R. A. Lacroze e Cole¢do Mar-
ques Rabelo. A exposicdo apresentou duas obras do acervo: uma pintura de Yves Tanguy (doagdo
de Nelson Rockefeller) e um guache sobre papel de Joan Mir6 (doagio de Borges da Fonseca).

5 Chefe da divisao técnica dos Museus Castro Maya (IPHAN).
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necessario para a constru¢ao de uma nova sociedade. A rede de relaciona-
mentos que se estabeleceu para a implantagao deste projeto no Brasil contou
também com a interlocugao de Maria Martins, cuja atuagao pode ser obser-
vada a partir de dois aspectos: sua circulagao na cena artistica internacional
e sua presencga no ltamaraty como embaixatriz brasileira nos Estados Unidos
(entre 1939 e 1947) e na Europa (de 1931 a 1938 e de 1948 a 1950).

Nesse sentido, a presenca de Maria Martins em Nova lorque® reforgava os
lagos brasileiros com Rockefeller e com o MoMA. Em 1941, o museu norte-
-americano incorporou ao seu acervo a sua escultura Cristo, adquirida pelo
magnata, em exposicao na Corcoran Gallery of Art, em Washington. Em
1943, o acervo recebeu, como doagao de Maria, a pintura Broadway Boogie
Woogie (1942-43), de Piet Mondrian’. Durante o periodo em que viveu em
Nova lorque, Maria fez parte do grupo de artistas estabelecidos na cidade,
que contava com europeus como André Breton, Michel Tapié, Yves Tanguy
e Marcel Duchamp. A presenca destes artistas colaborou para que a cidade
se tornasse um polo artistico no contexto das migragdes decorrentes da
segunda grande guerra e com o processo de transferéncia do centro hege-
monico da arte de Paris para os EUA.

Maria Martins retornou ao Brasil em 1950 e, a partir de 1952, entrou para
o Conselho Deliberativo do MAM Rio, constando como conselheira até o
boletim de 1959, o ultimo analisado por esta pesquisa. Competia ao con-
selho eleger a direcao executiva e deliberar sobre todas as atividades do
museu, inclusive sobre a aquisicao e alienacao de obras®. Segundo Ana
Arruda Callado?®, a entrada de Niomar Muniz Sodré na gestao do museu
deveu-se a Maria:

Em 1951, a decisdo do grupo [de fundadores] era passar a direcio do MAM para Maria
Martins, principalmente por seus contatos culturais no exterior. Ela, em vez de aceitar,

6 Apesar de a embaixada brasileira ser em Washington, Maria Martins manteve atelié em Nova
lorque durante todo o periodo em que esteve nos EUA (de 1939 a 1947).

7 Estafoia primeira obra de Mondrian a entrar para a cole¢io norte-americana e foi adquirida por
Maria Martins na exposicao conjunta Maria: new sculptures - Mondrian: new paintings, que aconte-
ceu na Valentine Gallery, em Nova lorque, em 1943.

8 Entre os nomes que se repetem constantemente no Conselho Deliberativo do MAM Rio, nos
documentos analisados (1948 e 1959), aparecem: Raymundo Castro Maya, Gustavo Capanema,
Rodrigo Mello Franco de Andrade, Juscelino Kubistchek, Roberto Marinho, Carlos Flexa Ribeiro,
Anibal Machado, Francisco Matarazzo Sobrinho, Assis Chateaubriand e Walter Moreira Salles.

9 Autora da biografia da artista, publicada pela editora Gryphus em 2004.
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convenceu Raymundo Castro Maya que era melhor entregar o projeto a Niomar e Paulo
Bittencourt (CALLADO, 2004, p. 140).

Figura 2

Juscelino Kubist-
chek, Maria Martins
e Niomar Muniz
Sodré diante de uma
escultura da artista
em sua exposi¢ao
retrospectiva em
1956. Fotografia publi-
cada no Boletim n®
15, do MAM Rio, em
1957. Fonte: Arquivo
MAM Rio. Fotografo
desconhecido

1952 foi um ano de grandes mudangas para o MAM Rio e coincidiu com a
entrada de Maria Martins no conselho. Niomar Muniz Sodré assumiu a diretoria
executiva e aconteceu a transferéncia de endereco do Banco Boavista para a
sede provisoria instalada no Palacio Capanema, na Rua da Imprensa, no Centro
do Rio. O museu ocupou os pilotis do edificio, que recebeu um projeto de Oscar
Niemeyer, aprovado por Lucio Costa junto ao SPHAN?, para acomodar proviso-
riamente o museu. O projeto consistiu no fechamento dos vaos entre os pilotis
com uma estrutura de madeira formando o espago expositivo. O museu ocupou
este espago por seis anos, entre janeiro de 1952 e janeiro de 1958, quando se
mudou para o Bloco Escola, primeiro prédio a ser construido na sede propria no
Aterro do Flamengo. Em entrevista ao jornal Correio da Manha, Castro Maya
falou sobre a estratégia de ocupagao da sede no Palacio Capanema:

10 Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) foi a primeira denominagdo do 6rgao
federal de protecao ao patrimonio cultural brasileiro. Atualmente, é denominado Instituto do Patrimo-
nio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Ver mais em: http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatri-
monioCultural/detalhes/61 /servico-do-patrimonio-historico-e-artistico-nacional-sphan-1937-1946.
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Sera uma sede absolutamente provisoria. Por isso, tudo sera feito em madeira. Mas
permitira divulgar as atividades do museu, ja que é um ponto excelente. E, despertando
interesse, conseguiremos socios e, tendo socios, iremos para frente (MAYA, 1951, p.5).

A disponibilidade de abertura as transformagoes artisticas e sociais ineren-
tes ao moderno pode ser entendida como parte do carater transitério que
o MAM Rio estabeleceu na sua primeira década de funcionamento até a
mudanca para o Aterro do Flamengo. Esta disponibilidade tem relacao com
a precariedade de sua sede proviséria, com as dificuldades para a formacao
de um acervo e com a instauragcao de modelos alternativos de museu, dife-
rentes dos tradicionais de arte antiga, que tinham como vocacao principal
a preservacgao do passado.

Todo esse esforco, contudo, tem uma finalidade claramente definida: ressalvar a con-
tinuidade da cultura num periodo de grave transicdo. A relacio entre transitoriedade e
continuidade é fundamental. A modernidade nao se converte em valor cultural e social
a ndo ser quando estabelece essa ambigua relagdo de continuidade com um passado
que pretende negar (SIQUEIRA, 1999, p.142).

O MAM Rio nao teve como meta principal a formacgao de um acervo, “onde a
palavra Museu tem outra significagdo da de somente conservar” (BO BARDI,
1960, p. 130). Seus objetivos estavam mais relacionados a um projeto civi-
lizatorio moderno, com um programa educativo, de formacgao de plateia e
alusivo a produg¢ao do momento e de artistas jovens, buscando “uma visao
panoramica da arte do nosso tempo” (AQUINO, 1953, p.7). Em conso-
nancia com outros empreendimentos deste tipo no mundo — tais como o
MoMA, a Galeria Nacional de Arte Moderna de Romat! e o Museu de Arte
Moderna de Paris —, a valorizagao de exposi¢cdes temporarias, 0 empréstimo
de obras e a legitimagao de trabalhos novos foram pontos relevantes no
projeto do museu. A defesa de um museu sem acervo como modelo também
esteve presente nas argumentacdes sobre o que seria um museu moderno.
O desejo de desenvolver um espaco inovador, que trabalhasse com a arte
recente, caracterizou a ambiguidade de um projeto que pretendia participar
do desenvolvimento da vanguarda dentro do museu, tendo em vista que a
caracteristica primordial de todas as vanguardas é estar a frente do tempo
e, por consequéncia, fora das instituicoes, sendo incorporada por elas em
um momento posterior.

11 De acordo com Vera Beatriz Siqueira, a biblioteca de Castro Maya guardava bibliografia sobre

o tema da formagao de museus de arte moderna, como o texto de Palma Bucarelli sobre a Galeria
Nacional de Arte Moderna de Roma (SIQUEIRA, 1999, p.143).
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A formacao do acervo do MAM Rio

Para a ocasido da inauguracdo da sede proviséria do MAM Rio, no Pala-
cio Capanema, em 1952, foi publicada a primeira lista de obras do acervo,
contendo 34 pecas (21 pinturas a 6leo, 1 xilogravura, 8 trabalhos sobre
papel — nanquim, aquarela e guache — e 4 esculturas em bronze). Entre os
artistas, houve uma predominancia de franceses'?, 15, contra 5 brasileiros*3.

Dentro da classificagao por géneros presente nos catalogos, a pintura apa-
rece em maior quantidade em todas as listas. Se considerarmos a proporgao
entre pinturas compradas e doadas, a preferéncia por artistas franceses ira
se manter até a Ultima lista publicada oficialmente pela instituicao, em 1966,
antes do incéndio de 1978. A questao das doagdes de obras realizadas por
artistas autores foi problematizada pela da critica nas analises sobre o acervo.

As publicagbes periddicas produzidas pelo MAM Rio tinham como publico
alvo seus sbcios. Eram tiragens em impressao offset com catalogos de
obras™, estatutos® e boletins'é, contendo relatorios de atividades, noticias
de imprensa e listagens de sécios. Nos textos publicados, notamos que
nao houve consenso sobre tendéncias e influéncias a serem seguidas para
a formacgao do acervo do Museu. No entanto, as questodes relativas a estes
critérios estiveram em discussao. Os boletins de 1953 reproduziram criticas
de Mario Pedrosa, Antonio Bento e Walter Zanini acerca da constituicao do
acervo e das cole¢oes que o compunham.

Pedrosa, em sua analise, abordou a questao dos critérios de aquisicao, enten-
dendo que, na instituicdo de um museu, “nenhum ponto é mais decisivo que
a formagao das colegdes” (PEDROSA, 1953, p.13). O critico falou ainda da
importancia da op¢ao pela especializagao em escolas artisticas devido a impos-
sibilidade de se formar uma colecao totalizante. Sobre a questao das doagoes,

12 Bores, Couturier, Dubuffet, Duval, Guignebert, Léger, Lhote, Marchant, Mathieu, Metzinger,
Patrix, Tanguy, Valtat. O artista Giacometti é classificado na lista como francés e nao foi conside-
rado nesta contagem. Léger é o artista com mais obras no acervo, contendo trés trabalhos, que
foram doados por Nelson Rockefeller, Oscar Niemeyer e Josias Ledo.

13 Maria Martins, Portinari, Di Cavalcanti, Guignard e Segall.
14 Esta pesquisa analisou os catalogos publicados em 1952, 1953, 1954, 1956, 1957, 1958 e 1966.
15 Foram consultados para esta pesquisa os estatutos de 1948, 1953 e 1959.

16 Boletins analisados: 1952 (1a3); 1953 (42 11); 1954 (12); 1955 (13); 1956 (14); 1957 (15);
1958 (16) e 1959 (17).
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Progress."io da entrada de pinturas no acervo do MAM Rio

organizadas pela nacionalidade dos artistas
1952 1953 1966

Alemanha
Argentina
Austria
Bélgica
Bolivia
Brasil
Chile
China
Cuba
E.U.A
Espanha
Franca
Grécia
H aiti
Inglatera
Israel
Italia
lugoslavia
Japdo
M éxico
Panama
Paquistio
Poldnia
Portugal
Roménia
RUssia
Suica
Figura 3 Tchecoslovaguia
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enfatizou que elas nao poderiam ser incorporadas pelo museu apenas pelo gosto
ou pelas amizades e problematizou a doacao de obras por parte de autores.
Pedrosa referiu-se a cole¢ao de esculturas do MAM Rio como a melhor do Brasil
no momento, citando Laurens, Arp, Brancusi, Giacometti e Max Bill, sem men-
cionar as obras de Maria Martins. No geral, apontou a pintura Cabega cubista®
de Picasso como a melhor obra da colecao. A importancia desta pintura sera
notada também por Antdnio Bento, que a elegeu como a obra central no acervo.
Cabega Cubista faz parte do conjunto de obras perdidas no incéndio de 1978.

Antonio Bento, em sua apreciagao sobre a formagao do acervo, também
identificou o problema da gestao de aquisicdes e doagdes. Mencionou que

17 Pablo Picasso Cabe¢a Cubista, 1909. Colecio MAM Rio - Baixa/Incéndio. Doagdo Companhia
Grupo Sul América e Lar Brasileiro.
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Tipos de aquisigdo de pinturas por nacionalidade
de acordo com os dados da listagem de 1966
Compras Doacdo porautores D cagdes porterceiros Sem indicagao

Alemanha
Argentina
Austria
Bélgica
Bolivia
Brasil
Chile
China
Cuba
E.UA
Espanha
Franca
Grécia
Haiti
Inglaterra
Israel
Italia
lugoslavia
Japao
México
Panama
Paguistdo
Poldnia
Portugal
Roménia
Rissia
. Suica
Figura 4 Tchecoslovaguia
Fonte: Elaborada pelas Uruguai
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a formagao de cole¢des devia ter em vista “objetivos culturais, pois as cole-
¢oes de museus diferem substancialmente das cole¢des de amadores, por
mais cultos que estes sejam” e enfatizou a importancia de um “programa
de aquisicdes” (BENTO, 1953, p.14).

Walter Zanini, em concordancia com Pedrosa e Bento, reconheceu a falta de
coesao na selecao de obras da colecdo, caracterizada como um “conjunto
ainda por demais improvisado” (ZANINI, 1953, p.10) devido a procedéncia
de doagoes aleatorias provenientes do gosto pessoal de beneméritos.

A aquisicao da escultura Mademoiselle Pogany (1920), de Brancusi'®, foi uma
intermediacao importante de Maria Martins para a colecao de esculturas do
MAM Rio em 1951. Ela narrou o episédio em sua coluna,*® no jornal Correio

18 Constantin Brancusi, Mlle. Pogany Il (1920). Doacio Stella e Roberto Marinho. O sistema de
aquisicoes era financiado por beneméritos. A escultura de Brancusi aparece nas listagens como doa-
¢ao do casal Marinho nesta compra intermediada por Maria Martins e Niomar Muniz Sodré.

19 Maria Martins colaborou no jornal Correio da Manhd, entre os anos 1967 e 1968, com uma
coluna intitulada Poeira da vida. Neste espaco, ela discorria sobre passagens de sua vida e tecia
comentarios sociais, do meio artistico ao meio politico.
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Figura 5

Pintura Cabega Cubista
de Picasso sendo
observada pelo minis-
tro do comércio da
Inglaterra. Fotografia
publicada no Boletim
n° 17, do MAM Rio, em
1959. Fonte: Arquivo
MAM Rio. Fotografo
desconhecido

da Manha, em 1967. O conhecimento deste episddio nos da a conhecer o
ambiente de proximidade e o sistema informal de negociagao e aquisicao
de obras através de Maria Martins.

Em 1951, ja entdo sua velha amiga [de Constantin Brancusi], convidei Niomar Bitten-
court para uma visita a seu atelier e para conhecé-lo pessoalmente. [...] Conversamos
muito. Niomar contou-lhe de seu sonho: a realizacao do Museu de Arte Moderna, no
Rio, entdo apenas em um inicio dificil. Niomar saiu triunfante, levando o retrato de
Mademoiselle Pogany, de 1920, uma das obras mais importantes do artista, porque
das primeiras realizadas ap6s a transformagdo de seu estilo com a simplificagdo das
linhas (MARTINS, 1967, p.1).

Entre as galerias de arte que constavam na lista de aquisicoes desta pri-
meira fase de formacgao do acervo do MAM Rio, pode-se citar a Sidney
Janis Gallery e a Betty Parsons Gallery, ambas em Nova lorque. A primeira
funcionou desde 1948 e ficou conhecida por ter agenciado importantes
artistas de vanguarda daquela geracao, tendo organizado exposicoes de
Marcel Duchamp e Piet Mondrian nas décadas de 1940 e 1950. A aquisi-
cao da pintura Cabeca Cubista, de Picasso, foi efetuada nesta galeria em
1952. E possivel identificar na correspondéncia entre Duchamp e Maria
Martins troca de informacdes sobre contatos e exposicoes em galerias de
Paris e Nova lorque. A Betty Parsons Gallery ficou conhecida por langar e
negociar grandes nomes do expressionismo abstrato. A aquisicao para o
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acervo do MAM Rio das pinturas N°4-A (1947), de Mark Rothko, e Good
Fryday (1951), de Theodoros Stamos, foi realizada nesta galeria em 1952. A
presenca de Maria Martins na cena artistica de Nova lorque deste periodo é
um forte indicio de que ela pode ter intermediado estas compras. O fato de
Nelson Rockefeller ter doado ao MAM Rio trabalhos de Motherwell, Pollock
e Tanguy, que pertenciam ao circulo social de Maria Martins, corrobora a
hipotese de que a artista estivesse envolvida na escolha de obras e artistas
incorporados pelo museu carioca.

Além da assessoria na intermediagao de aquisi¢oes, Maria Martins doou
para o acervo do MAM Rio uma pintura de Dubuffet?, e seu marido, Carlos
Martins, doou duas esculturas de Lipchitz?'. Em 1952, a artista ofereceu
duas de suas esculturas a colegdo: O Impossivel (bronze, 1945) e O oitavo
véu (bronze,1949). Atualmente, apenas O Impossivel encontra-se na cole-
cdo. Esta pesquisa nao encontrou dados sobre a alienagdo de O oitavo véu.
As esculturas de Lipchitz e de Brancusi ainda permanecem no acervo, mas
a pintura de Dubuffet foi perdida no incéndio de 1978.

Nestes anos iniciais, 0 MAM Rio publicou apenas duas listas completas com
obras do acervo (1952 e 1953). A lista de 1953 indica um aumento significa-
tivo na colecdo, passando de 34 a 82 obras (53 pinturas, 13 esculturas e 16
trabalhos sobre papel — gravura, guache, nanquim). A listagem traz a infor-
macao de que 35 obras foram doadas, sendo 17 delas doagdes dos autores.

Nos anos de 1954, 1956 e 1957, o museu publicou apenas listas parciais da
colecao, apresentando as novas obras do acervo. Estas listas correspondem
também aos trabalhos apresentados na exposicao anual do patriménio do
museu, que acontecia regularmente de janeiro a marco. O espago expositivo
nos pilotis do Ministério da Educagao era pequeno, nao comportando a apre-
sentacao da totalidade do acervo nem a manutencao de sua exibicao perma-
nente. Ao observar o padrao de aproximadamente 30 obras nas listas parciais,
podemos supor que este era o nimero de obras que caberiam no espaco.

Como indicou Castro Maya, em sua entrevista ao Correio da Manha, a afluén-
cia de publico era uma meta importante do museu. A contagem do publico

20 Jean Dubuffet, Retrato de Antonin Artaud, 1947. Doacao realizada em 1952.

21 Jacques Lipchitz (Litudnia, 1891 - Italia, 1973) foi professor de Maria Martins na técnica do
bronze com a qual ela trabalhou em suas obras. Obras doadas ao acervo do MAM Rio em 1956:
Pastorale (bronze, 1933-34) e Enlevement de L’Europe (bronze, 1938).
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Figura 6

Progressao de quan-
tidade de obras do
acervo do MAM Rio
organizadas a partir
das listas publicadas
pelo museu entre 1952
e 1966. Fonte: Ela-
borado pelas autoras
(2021).
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era registrada nos boletins periddicos. O Boletim n° 8, de 1953, apresentava
uma noticia de O Globo que anuncia a visita de 73.000 pessoas em 16 meses
de funcionamento do museu no Palacio Capanema. O Boletim n° 14, de
1956, anunciava que, no ano anterior, 0 museu havia recebido a inscricao
de 1.142 novos socios contribuintes, fechando o nimero total de 3.159
socios deste tipo. Na publicacao do catalogo da exposicao do patrimonio e
da inauguragao da nova sede, em 1958, foram anunciados 6.000 associados.
Neste ano, o museu anunciou a entrada de 5 milhoes e 710 mil cruzeiros
como renda gerada pelas contribuicdes de socios.

Como parte do mesmo projeto institucional moderno, o MAM Rio e a Bienal
de Sao Paulo foram institui¢des parceiras. Francisco Matarazzo Sobrinho
fez parte do conselho deliberativo do MAM Rio desde 1952. A colaboragao
entre as duas instituicdes pode ser observada na constituicao do acervo do
MAM Rio a partir dos prémios de aquisicao oferecidos pelo museu a vende-
dores da Bienal. A presenca de Maria Martins também pode ser observada
nesta sinergia. Ela trabalhou como consultora na organizagao e na selecao
de artistas e paises da | Bienal, que aconteceu em 1951. Junto com Yolanda
Penteado, envolveu-se na expedicao a paises estrangeiros*? com o intuito
de estabelecer contatos e convites de participagao na nova mostra interna-
cional, que teve a Bienal de Veneza como modelo. A primeira exposicao do

22 A viagem percorreu paises como: Italia, Gra-Bretanha, Bélgica, Suica, Holanda, Franga, Japao,
Canada e Estados Unidos.
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Figura 7

Vista do espago expo-
sitivo na sede provi-
soria do MAM Rio na
ocasido da realizacdo
de uma conferéncia
publica. Fotografia
publicada no Boletim
n° 15 do MAM Rio em
1957. Fonte: Arquivo
MAM Rio. Fotografo
desconhecido

acervo do MAM Rio, em 1952, apresentou também as obras vencedoras da
| Bienal e teve grande sucesso de publico (18.820 pessoas).

O MAM Rio publicou apenas dois textos criticos no conjunto de listas de
obras do acervo. O primeiro foi assinado por Mario Barata para o catalogo
de 1952. O segundo, de autoria de Flavio de Aquino, foi publicado no cata-
logo de 1953. A partir deste ano, os catalogos passaram a ser publicados
sem texto. Ambos os textos apresentavam um carater historico e didatico
em relagdo a arte moderna, deixando clara a dificuldade de constituicao de
um acervo e justificando dessa forma a falta de coesao da colegao. Barata
fez um esforco de elaboracao a respeito de qual deveria ser o carater de um
museu de arte moderna enquanto Aquino, mesmo mencionando as dificul-
dades em se formar um acervo moderno, concentrou-se numa apreciagao
histérica da arte.

Hoje em dia, mesmo nas cole¢Ges permanentes, utiliza-se o rodizio de algumas pegas a
fim de renovar e variar o interesse da visita. Para esse fim, podem ser usados emprésti-
mos, inclusive de particulares, como ocorre no Museu de Arte Moderna de Paris. Além
disso, pode-se notar que certos pequenos museus ja sdo organizados sem exposicoes
permanentes. Em relagdo aos museus de arte moderna, as exposi¢oes temporarias
constituem o instrumento especifico de trabalho vivo, pois ha grande diversidade e
quantidade de producdo, sem que se possa saber, com certeza absoluta, tudo que se
deve comprar (BARATA, 1952, p. 13).
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Figura 8

Frequéncia de publico
nas exposicoes do
acervo permanente
na sede provisoria

do MAM Rio entre
1952 e 1957. Grafico
montado a partir do
numero de visitantes
publicado nos boletins
do MAM Rio. Fonte:
Elaborado pelas
autoras (2021).
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No ano de 1953, o museu publicou oito boletins (nimeros 4 a 11). A partir
da observacgao da selecao de contetdos publicados, em comparagao com
as noticias de jornal, é possivel perceber algumas prioridades de assuntos.
A pauta principal deste ano foi o projeto de lei que tramitou na Camara dos
Deputados para a liberacao das verbas para construcao da sede propria. A
partir de 1954, com a aprovagao da doacao de verbas pelo poder publico, até
a mudanga para a sede propria, o museu passou a publicar apenas um boletim
por ano em versdes resumidas e sem a reproducao de noticias de jornais.

Um projeto para o MAM

A partir desta analise, é possivel constatar que o objetivo principal do projeto
de instituicao do MAM Rio, na década de 1950, foi construir sua sede pro-
pria. Articulagdes politicas foram feitas, e o deputado Jorge Lacerda, ligado
a UDNZ, foi peca importante deste processo e passou a constar no conselho
deliberativo a partir de 1956. A prefeitura do Rio de Janeiro, entao Distrito
Federal, doou o terreno, e a Camara dos Deputados concedeu a verba de 10

23 Unido Democratica Nacional (UDN) foi um partido politico brasileiro, fundado em 1945, de
orientagao conservadora.
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milhdes de cruzeiros para o inicio da construcao da sede propria no Aterro
do Flamengo. Estas concessoes de verbas publicas caracterizaram o MAM
Rio como uma institui¢ao publico-privada.

O entendimento sobre a necessidade formativa nao deve ser observado
como uma estratégia aleatoéria. A decisao politica em torno da liberagao de
verbas publicas teve oposicao de parlamentares avessos ao financiamento
do museu em prejuizo dos problemas sociais brasileiros. Um forte debate
sobre este assunto foi noticiado na imprensa e reproduzido nos boletins do
museu. A argumentacao a favor da arte ganhou forca ao se anexar a causa
o papel educativo. Do ponto de vista conceitual, no projeto do museu, é
possivel perceber a influéncia dos principios da Gestalt, presente nas esco-
las alemas, como a Bauhaus ou a Escola de UIm?*, e a importancia das artes
aplicadas e do design, considerando o momento de forte industrializagao
do Brasil na época.

O programa educativo do MAM Rio oferecia os seguintes cursos: atelié livre
de pintura para adultos e criancas, com lvan Serpa; desenho estrutural e com-
posicdo, com Santa Rosa; composicao e analise critica, com Fayga Ostrower;
curso pratico e teérico de desenho e pintura, com Décio Vieira; iniciagcao
e orientagao, com Zélia Salgado, entre outros. As conferéncias apresenta-
das pelo MAM Rio exprimiam o carater eclético da instituicao, tendo como
alguns exemplos Mario Pedrosa (A arte de nosso tempo); Mario Schenberg
(Uma fase da pintura de Volpi); Santa Rosa (Portinari); Jean Casseu (L’art
moderne est-il um monstre?); Sanson Flexor (L’art abstrait et [’affirmation
de ’lhomme nouveau); entre outras.

A caracteristica de pluralidade e modernidade presente no projeto institu-
cional do MAM Rio pode ser observada a partir do projeto arquitetonico e
paisagistico encomendado a Affonso Eduardo Reidy e Roberto Burle Marx.
O complexo arquitetonico previa a construcao de teatro, biblioteca, cinema,
cinemateca, restaurantes, livraria, escola, auditorios, além dos espacos expo-
sitivos. A opgao por comecgar a construcao da sede prépria pelo Bloco Escola
sinalizava a prioridade do projeto como um espaco educativo. Ao observar-
mos o projeto comissionado, nota-se a pouca relevancia dada as reservas
técnicas em termos da area prevista.

24 Apontamos aqui alguns indicios da influéncia destas escolas alemas sobre 0 MAM Rio: as con-
feréncias de Max Bill, em 1953; a visita ao Rio de Janeiro de Walter Gropius, em 1954, e de Mies van
der Rohe, em 1957; a exposicao da Escola Superior de desenho de Ulm, em 1956.
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Figura 9

Planta do projeto
encomendado pelos
idealizadores do MAM
Rio. Destaques para:
em laranja - area Bloco
Escola, primeiro prédio
a ser construido; em
verde - reserva técnica
para quadros instalada
junto a administracao
no segundo piso; em
amarelo - reserva téc-
nica para esculturas no
subsolo (grifo nosso).
Fonte: wikiarquitec-
tura.com

A precariedade orcamentaria enfrentada pelos museus brasileiros, tanto do
ponto de vista da formacao de acervos como de sua preservagao, € um dado
concreto. As dificuldades financeiras impunham o trabalho voluntario aos
colaboradores do museu, o que justificava a auséncia de quadros técnicos
em suas equipes constitutivas. No estatuto de 1948, a lista de diretoria
apresentou um quadro técnico dividido por departamentos: pintura, escul-
tura, arquitetura, musica, teatro e cinema?®. A partir de 1952, este critério
técnico desapareceu da diretoria do museu. No entanto, a importancia das
praticas de conservacao nao era um fator desconhecido.

Em 1955, o Ministério da Educagao instaurou uma comissao para verificar as
condigoes de preservagao do acervo do MNBA e solicitou a Rodrigo Mello Franco
de Andrade? que acompanhasse o processo. O parecer da comissao identificou

25 Pintura: Candido Portinari; Escultura: Bruno Giorgi; Arquitetura: Alcides de Rocha Miranda;

Mdsica: Luis Heitor Corréa de Azevedo; Teatro: Tomas Santa Rosa Junior; Cinema: Roberto Luis
Assumpcao de Aradijo.

26 Rodrigo Mello Franco de Andrade foi um personagem fundamental na instituicio do MAM
Rio e, junto com Castro Maya, esteve presente nas articulacdes para este projeto desde meados da
década de 1940. Ele fez parte da diretoria do SPHAN desde sua fundacio, em 1937, permanecendo
trinta anos neste cargo.
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a “falta de condi¢des do museu para a adequada conservagao e restauragao do
acervo” (MACHADO, 2009, p. 94). Um estudo foi realizado para adequagao das
reservas técnicas e espacos destinados a conservagao do acervo de acordo com
as regras internacionais da época. Este episddio nos mostra como as praticas
de conservagao e preservagcao eram um fator conhecido naquele momento.

Conforme os estatutos e boletins publicados nos primeiros anos de fun-
cionamento do MAM Rio, a conservacao, no sentido de preservagao, nao
esteve entre os topicos da meta de formagcao do MAM Rio. Este fato pode
ser entendido como a falta de centralidade na formagao de uma colecao do
projeto institucional do museu. Ao observarmos a equipe constitutiva do
MAM Rio, o nome de Maria Barreto chama a atencao. Segundo Fernanda
Machado Tozzo%, Barreto constou na lista de conservadores do MNBA desde
a década de 1940 (MACHADO, 2009, p. 89). Maria Barreto apareceu na lista
de diretoria do MAM Rio de 1948 e constou como conservadora no quadro
de 1952. No catalogo publicado pelo MAM Rio, em 1953, seu nome foi subs-
tituido por Aloysio Ferreira de Salles no cargo de conservador. Na publicagdo
seguinte, em que aparece a equipe constitutiva do museu em 1956, a figura
do conservador desaparece, e Maria Barreto deixa de aparecer em qualquer
fungao. Mario Barata, que fez parte dos quadros do MNBA como conservador,
noticia a extin¢ao do cargo em sua coluna no Didrio de Noticias.

Um fato concreto que causou estranheza geral foi o da recente extingao do Unico
cargo técnico da diretoria do museu: o de conservador. A selegao feita para o acervo
permanente — parcial, fraca e desprovida de qualquer critério — também dificultou a
tarefa a que o Museu se prop0s a realizar (BARATA,1953, p. 5).

Esta pesquisa nao encontrou registros sobre o local de armazenamento do
acervo no periodo em que o museu esteve instalado em sua sede provisoria.
De acordo com Machado, possivelmente ele ficava guardado em algum lugar
nas dependéncias do Palacio Capanema ou na casa de Niomar Muniz Sodré
(MACHADO, 2009, p. 114)%, entao diretora executiva, ou com colecionadores
e entusiastas colaboradores do Museu (MACHADO, 2009, p. 131). E possivel
observar esta pratica de normalizagao da precariedade como sintoma do carater
personalista na gestao do museu, o que vai permanecer até o incéndio de 1978.

27 Especialista e consultora para conservacao e restauragio de arte moderna e contemporanea.

28 Segundo depoimento de Heloisa Lustosa a Fernanda Machado, documentos do MAM Rio ainda
eram guardados na casa de Niomar Muniz Sobre até a década de 1980, tendo sido perdidos em um
outro incéndio que aconteceu em sua residéncia.
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Na coluna em que Barata mencionava a extincao do cargo de conservador,
ele também tracou duras criticas ao que chamou de “joguete de gra-finos”
como forma de gestao do museu. Ele enfatizou que um museu deve ter
“fun¢des educativas” e “propositos construtivos”, nao podendo servir a uma
“aventura pessoal” ou “grupo artistico”. Neste sentido, podemos observar
o problema que envolve a gestao de patrimonio publico em uma sociedade
patriarcal patrimonialista como a brasileira em que “o predominio de von-
tades particulares encontra seu ambiente proprio em circulos fechados e
pouco acessiveis a uma ordenagao impessoal” (HOLANDA, 1995, p.146).

Em 1958, quando o MAM Rio foi transferido para o Bloco Escola, a exposi-
cao de abertura, reunindo parte da colecao permanente, incluiu 63 obras
estrangeiras (43 pinturas, 7 trabalhos em papel — gravura, guache, aquarela
e pastel — e 13 esculturas). O motivo da auséncia de artistas brasileiros?
na mostra de inauguragao da nova sede foi o empréstimo da colecao para
a exposicao Arte Moderno en Brasil, que teve circulagao pela Argentina,
Chile e Peru. Entre as atividades valorizadas pela administracio do MAM
Rio nestes anos iniciais, observou-se a organizagao de exposicoes interna-
cionais na América Latina, nos Estados Unidos e na Europa, com o objetivo
de divulgar a arte brasileira no exterior. Estas iniciativas aconteciam com o
apoio institucional e logistico do Itamaraty.

O MAM Rio e as transformagdes de seu tempo

As grandes transformacgdes caracteristicas do século XX proporcionaram um
terreno fértil para o projeto moderno no Brasil. A industrializacao gerou um
aumento das cidades em um pais que deixava de ser predominantemente
rural para se tornar urbano. A arquitetura moderna brasileira se beneficiou
desta conjuntura e tornou-se referéncia internacional. O avanco dos meios
de comunicagao de massa e as migragoes decorrentes de duas guerras mun-
diais sdo acontecimentos relevantes neste cenario. O desenvolvimento da
arte moderna foi inerente a esta conjuntura.

29 De acordo com as listas publicadas pelo museu até 1957, a colegdo contava com os seguin-
tes artistas brasileiros: Abraham Palatinik, Ahmés de Paula Machado, Alberto da Veiga Guignard,
Alfredo Cescihatti, Candido Portinari, Cicero Dias, Darel Valenga Lins, Dea de Campos Lemos, Elisa
Martins da Silveira, Emiliano Di Cavalcanti, Enrico Bianco, Fabio Barbosa da Silva, Fayga Ostrower,
Felicia Leiner, Firmino Saldanha, Flavio de Carvalho, Heitor dos Prazeres, Henrique Oswald, Inima J.
de Paula, lone Saldanha, Ismael Nery, Ivan Serpa, Lasar Segall, Ligia Clark, Livio Abramo, Lula Car-
doso Ayres, Margaret Spence, Maria Leontina, Maria Martins, Mario Cravo Junior, Oswaldo Goeldi,
Pedro Correia de Araujo, Percy Lau, Poty Lazzarotto, Sansao Castello Branco, Silvia Meyer, Vera
Bocayuva Cunha, Yllen Kerr e Zélia Salgado.
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Ao observarmos a formagao do MAM Rio, é possivel entender a opgao por
instalar o museu em uma sede proviséria como parte deste movimento.
Neste ambiente de vasta transformacao politica e social, a arte nao deixou
de cumprir seu papel. As discussoes sobre as multiplas possibilidades do que
seria 0 moderno estava em pauta, e a institucionalizacao da arte fazia parte
deste processo de mudanca. A irregularidade da modernizagao no Brasil e
seu projeto utopico podem ser observados nas contradi¢coes expressas na
relacdo entre uma vanguarda artistica, a elite — que tomou este projeto
moderno para si — e o Estado, que atuou como parceiro financiador desses
desejos. Conforme teorizou Sérgio Buarque de Holanda (1995), em seu
conceito de “homem cordial”, a promiscuidade entre o publico e o privado,
caracteristica na gestao dos bens coletivos na sociedade brasileira, perma-
nece até hoje como um trago a ser superado.

A escolha institucional de priorizar o projeto educativo em detrimento da
formacgao de um acervo fez parte da ambiguidade da experiéncia moderna,
que teve a tarefa de romper com o passado em direcao ao novo, mas que
precisava afirmar a tradicao para que a cultura se fortalecesse e avangasse.
A confirmacao desta heranca cultural era afirmada ao valorizar o apren-
dizado e o ensino pautado em conhecimento construido e compartilhado
historicamente.

A presencga de Maria Martins na gestao dos anos iniciais do MAM Rio e sua
colaboragao na formagao de sua colecao nos mostram o carater coletivo
deste projeto institucional, que contou com a participacao de artistas, criti-
cos, jornalistas, intelectuais, arquitetos e politicos, e reforca a ambivaléncia
deste projeto moderno, que, mesmo diante de todos os problemas, contou
com a cooperacao indispensavel deste grupo de agentes para sua realizagao.

A despeito de a constituicao de um acervo nao ser o objetivo final no pro-
jeto do MAM Rio e de nao ter havido uma orientagao conceitual clara para
a formacao da colecao, ela ganhou corpo. De acordo com o levantamento
das listas publicadas durante os anos em que o museu funcionou com sede
provisoria no Palacio Capanema, a colegao atingiu 185 obras. Em 1966, o
acervo contava com 299 pinturas, 64 desenhos, 16 colagens, 3 tapecarias,
2 ceramicas, 56 esculturas e 232 gravuras, somando 672 obras, contendo
artistas fundamentais tais como: Picasso, Klee, Kandinsky, Matisse, Arp,
Dali, Mir6, Léger, Lhote, Dubuffet, Magritte, Bill, Magnelli, Tanguy, Pollock,
Rothko, Rivera, Brancusi, Giacometti, Brauer, entre outros, sem mencio-
nar artistas brasileiros. Entre aquisicdes e doagoes de patronos e artistas, a
formacao de uma colecao foi colateral ao projeto do museu. Mais de 80%
desta colecdo se perdeu no terrivel incéndio que atingiu o museu em 1978.
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As incertezas sobre a legitimacao da arte produzida no presente, na institui-
¢ao de um museu que nao tinha como principio a conservagao de uma arte
consagrada pelo tempo, fizeram parte dos desafios de formagao dos museus
de arte moderna e também do MAM Rio. A defesa de um espaco diferente
dos museus tradicionais, que viabilizasse a divulgacao da arte moderna — a
partir de exposicoes temporarias, apresentacao de novos artistas e ten-
déncias, cursos de arte, e formacao de plateia — teve como estratégia de
realizacdo a opgao por privilegiar a constru¢ao de uma sede propria. O
projeto arquitetdnico e paisagistico de Affonso Eduardo Reidy e Burle Marx
simbolizava este projeto civilizatério moderno. A analise deste periodo ini-
cial de formacao do MAM Rio pode auxiliar a pensar sobre as politicas de
formacao de acervo e sobre a importancia das colegoes de arte publicas na
manutenc¢ao dos estudos da arte e na compreensao de nossa historia.
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