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Renascimento italiano: ensaios e traducdes*

Larissa Sousa de Carvalho

Trata-se de consideracdes criticas acerca da obra Renascimento italia-
no: ensaios e tradugdes (2010), publicada pela Nau Editora e organiza-
da por Maria Berbara, com colaboragao de Leidiane Carvatho, Raphael
Fonseca e Fernanda Marinho. A partir de seus 11 ensaios e sete tradu-
cOes, problematizamos algumas nocdes presentes nesse volume e co-
laboramos com novas observagées. Cabe ressaltar a atualidade de suas
discussdes historiogréficas, o cuidado com o pablico menos especiali-
zado e a relevancia de sua publicacdo para os estudos renascentistas,
sobretudo em solo nacional.

Renascimento, Itdlia, tradicdo classica.

A biografia prolonga uma existéncia. Nesse caso, varias. Sua exege-
Se e recepcdo nao se esgotam apos a morte do biografado. Pelo contrério, permitem
a atribuicdo de novos sentidos que podem potencializar e ampliar nogdes que nio
estavam ld em um primeiro momento. Referimo-nos a Giorgio Vasari, cuja literatura
(As Vidas) engrandeceu e imortalizou os artistas do chamado Renascimento italiano.
A relevancia de tal personagem torna-se evidente na leitura de nosso objeto de ana-
lise, o livro Renascimento italiano: ensaios e tradugées (2010), organizado por Maria
Berbara, com colaboracgio de Leidiane Carvalho, Raphael Fonseca e Fernanda Marinho,

além de outros pesquisadores do ramo,’ lancamento da Nau Editora.

A primeira vista poderia parecer mais um estudo que publica pesquisas focadas em
detalhes especificos e circunstanciais da arte, o que ja se faz sintomatico nos co-
loquios e eventos atuais de histéria da arte (problema para os organizadores das
mesas de comunicagbes). Contudo, o livio mostra-se consciente de seus objetivos e
funcionalidades, esclarecendo o leitor de que qualquer um minimamente interessado
no assunto estd a altura do que vird em seguida. Para quem ja desenvolve pesquisa
na drea, & sempre contribuicdo valida e aquisi¢io fundamental para o acervo pessoal.

A introducdo assumida pela organizadora apresenta um panorama sobre as questdes
centrais ao tema, seja no campo artistico, religioso, sociocultural, econémico ou
geopolitico (com licenca a possivel anacronismo dos termos), reforcando a retomada
classica em territério “italiano”. Todas essas esferas nos sio apresentadas com soli-
dos referenciais histérico-artisticos, seguidas pela problematizacio do conceito de
“Renascimento”.
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A reproducdo de tal discussdo, bastante atualizada historiograficamente, ndo nos cabe
aqui. Valeria, sim, estender a reflexdo para o outro termo presente no titulo do volume.
0 uso do adjetivo patrio “italiano” requisita nacionalidade coesa, uma patria, o que ndo
ocorria na peninsula da época. Apesar de a autora comentar a fragmentagao, sobretudo
em termos geograficos (corroborada pelos mapas apresentados), caberia breve esclare-
cimento ao leitor menos experiente. Fernand Braudel explora essa Itdlia dividida em 0
modelo italiano, relembrando: “Dizer Italia, com mais razio o homem da Itdlia - tais
singularidades sdo cheias de perigos.”?

Outros termos problematizados - evolucdo/progresso e era/periodo — acabam escapando
em alguns ensaios, como o de Leticia Martins de Andrade e Stefania Caliandro. A historio-
grafia contemporanea coloca-se muito mais fluida em relacao a essas definigoes e catego-
rizacOes simplistas, uma vez que esse modelo, com base em estilos que se sobrepujam, é
decorrente, pelo menos, do século XVIIL.

0 ensaio de Andrade reflete sobre a formacdo cultural e artistica de Giulio Romano,
discipulo de Rafael, focando, sobretudo, em seus referenciais estéticos. Assumindo a in-
fluéncia dos escritos vasarianos para a posteridade, a autora ndo deixa de se referir a um
Giulio sob os olhos de Vasari. Tanto para olha-lo em seus primordios como para a frente
em relacdo a arte dita barroca.

Enquanto Vasari é figura emblemdtica para aquela historiografia, Leonardo da Vinci é
considerado o artista que mais se identifica com o universalismo associado ao Renasci-
mento. Isso poderia justificar, ou ndo, a maior relevancia que exerce no livro, tanto por
ser objeto de dois ensaios - Juliana Barone e Fernanda Marinho -, como personagem cuja
vida é descrita (por Paolo Giovio e também Vasari) nas tradugdes finais do volume - afora

a epigrafe no verso da capa.

Marinho delimita seu tema a partir de bem definido recorte espagotemporal, na tentativa
de investigar o deslocamento de Leonardo a Mildo e destacar as trocas artisticas. Comenta
o uso da cépia como modelo e a proliferacdo formal verificada nos discipulos do mestre, e
ainda coteja as duas estadas e as transformacdes ocorridas no contexto cultural da cidade.
Alguns ensaios, principalmente o de Caliandro, Fonseca e Valladdo, reforcam o fluxo artis-
tico rumo ao exterior, mas aqui a troca permanece entre as regides da peninsula. Talvez
coubesse estudo mais atento do impacto que a arte milanesa causou nos outros cenarios

produtivos, o véneto, por exemplo. Assim evita-se pensar em fluxo de mdo tnica.

Barone compartilha sua reflexdo sobre a “metodologia leonardesca” ndo tanto em rela-
¢do ao ensino de terceiros, mas através do processo criativo do mestre - seus conceitos,
suas técnicas, sua invencdo. Discussdo essencial no texto é o papel de Leonardo dentro
do paragone, na qual a pintura é considerada a mais nobre das artes. Essa disputa é va-

rias vezes apontada ao leitor. Por um lado, o livro com multiplos colaboradores se enri-
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quece pelas visdes e abordagens diferenciadas; por outro, cabe atencdo para ndo repetir

informacoes ao leitor continuo, que néo escolheu apenas um artigo de maior interesse.

Tal como o ensaio de Berbara, os artigos até entdo mencionados lidam fortemente com
a questdo da vida do artista em conjunto com sua producdo, fato que os aproxima ainda
mais do contexto de As Vidas, de Vasari, interlocutor sempre presente. Para ndo excluir
a outra grande personalidade renascentista, Michelangelo é abordado: sua iniciacéo ar-
tistica, suas crencas e concepcdes estéticas. Aspira-se a um quadro mais amplo para que
o0 ponto central seja compreendido - a rejei¢do do artista em estabelecer atelié préprio,
tanto pelos fortes vinculos comerciais implicados quanto por seu temperamento, mais
individual.

As consideragdes agora sdo focadas especificamente nas contradicées em Vasari no que
tange a arquitetura. Byington ressalta transformacédo na aceitacéo, legitimacao e utiliza-
¢do das nocdes arquiteténicas ao longo do Renascimento (perda de prestigio intelectual e
artistico). Vasari é um tanto incoerente ao questionar se a arquitetura & ou nao recepta-
culo para as demais artes. Ainda que sua opinido pessoal seja discordante, ele mantém o
juizo da época - corroborando Benedetto Varchi e a Academia Florentina.

Byington da indicios do que sdo as incorrecdes/ambiguidades bastante recorrentes no
texto de Vasari e a ele associadas. Em que medida o conceito de veracidade era relevante
para o autor? Ndo sdo falsificacdes, mas invencdes. Patricia Lee Rubin® observa em As
Vidas uma verdade que transcende os detalhes; caso contrario, seu texto ja teria sido re-
negado ao longo dos anos. A biografia é até hoje género hibrido. Ha sempre tenséo entre
ficcdo e realidade historica, como observa Francois Dosse.

Percebemos como esse género pressupde a importancia do individual. Os artistas sdo,
nesse momento, dignos de ser biografados. Ragazzi observa a associacdo entre esse novo
status do artista e a disputa das artes, retomando vérias questdes abordadas nos ensaios
que o antecedem. Além disso, relaciona a questdo da modelagem com as discussdes da
pratica da pintura e da escultura, confrontando os escritos de Leonardo, Varchi, Lomazzo,
entre outros.

Caliandro, ao contrério, investe em abordagem mais ligada a visualidade do que as fontes
primérias e textuais. Apos boa contextualizacdo do tema, a autora faz uso das obras
de arte como testemunhos visuais das tendéncias da época. Sua leitura detalhada das
imagens é bastante admiravel, mostrando olhar e entendimento profundos. Assim como
Byington nos apresenta um quadro em transformacdo, aqui, vemos a migracdo de motivos
iconoldgicos da arte nérdica para o territério setentrional italiano. Talvez fosse relevante
ampliar o espectro das imagens relativas a esse ensaio, j& que muitas ndo sdo facilmente
encontradas pelo leitor brasileiro. Se houve algum critério de selecdo apuradamente geo-

grafico, deixou-nos desejosos da comparacdo com a arte de outrem.
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E no ensaio de Kaplan que as imagens se tornam totalmente ausentes. Ainda que o esta-
do de conservagao dos afrescos do Saldo dos Meses em Ferrara nio seja o desejavel, sua
inclusdo contribuiria para o acompanhamento das descricdes presentes no texto. Essa
espécie de “ekfrasis contemporanea” poderia, ainda, salientar os complexos simbolismos
da imagem, sendo Aby Warburg - outra figura essencial para a historiografia da arte,
alids - visto como seu legitimador.

0 foco do ensaio de ValladZo é justamente o sistema de pensamento warburguiano em
relagdo ao surgimento do Renascimento no norte e no sul europeu. Diirer é o artista que
trafega entre esses dois polos, absorvendo caracteristicas tanto de uma como de outra
producdo. Em meio a tantos conceitos, a autora mostra uma mudanca nas investigacoes
de Warburg: inicialmente dedicado a transferéncia da “vivacidade expressiva” classica ao
Renascimento, em seguida, concentrado no embate entre duas polarizacdes desse legado
classico no norte e sul da Europa.

Raphael Fonseca parece trabalhar de forma inversa a dos outros ensaistas. 0 fluxo de
proposicdes artisticas é abordado a partir de produgdo que tem seu olhar voltado para
a arte “italiana”. Deparamo-nos com uma visdo ibérica de Tiziano enquanto retratista.
Além disso, o autor constréi suposicoes ousadas, porém fundamentadas e com apurada
pesquisa historica; tece trama de relacionamentos artisticos que corrobora o intercambio
cultural, sobretudo entre Itélia, Paises Baixos e Peninsula Ibérica.

0 ensaio de Luiz Marques realmente dispensa comentarios. Caberia estender a nocio de
sprezzatura, elucidada na introdugdo, para o modo como ele apresenta o conteiido ao
leitor. A cronologia do livro poderia ter incluido Nicola Pisano - personagem fundamental
dessa anélise - na semente do Renascimento. Estaria ela de acordo, mesmo que incons-
cientemente, com a cronologia vasariana? Ragazzi também relembra as contribuicées do
artista para os desenvolvimentos futuros.

As informaces que encontrariamos fragmentadas em diversos volumes (normalmente

em outras linguas) estdo condensadas aqui de forma acessivel ao leitor. Ndo sdo super- -

ficiais nem reducionistas; refletem a capacidade de seus idealizadores, cujas tradugdes®
evidenciam a contribuicdo daquele material para as pesquisas da historia da arte ulterior.
Apesar de ser sobre o Renascimento italiano, o livro faz enxergar a circulagio de formas
expressivas para além de fronteiras simplesmente territoriais.

Larissa Sousa de Carvalho (Unicamp, Campinas, Brasil) é mestranda em histéria da arte
junto ao Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH) da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp) e graduada em artes visuais (bacharelado em histéria da arte) pela
UERJ (2009). Desenvolve pesquisas no campo do vestuario, relacionando-o aos conheci-
mentos adquiridos no curso de histéria da arte. / larissartes@yahoo.com.br
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