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Poro: um grande deslocamento*

Isabel Carvalho

A construcdo de um pensamento voltado para o cotidiano das cidades
se desenvolve com poéticas acdes de um coletivo chamado Poro. Suas
intervencdes indicam outras prdticas e espacialidades, como sugere o
nome de um trabalho. Ler, ver e entender os trabalhos do Poro.

Espacos urbanos, interferéncias, deslocamentos.

De espacos a espacos, em faixas e sutis folhas de ouro, descobrimos
o Poro. Poéticas agdes que se desdobram em meio ao comum, mas ao mesmo tempo
distante, olhar na cidade. Intervalo, respiro, pequenos deslocamentos é tdo somente
mais uma poesia vislumbrada pela poética de nove anos de trabatho da dupla Brigida
Campbell e Marcelo Terca-Nada. Trata-se de um coletivo de Belo Horizonte que vem de-

senvolvendo suas agdes em diferentes espacos piblicos de grandes cidades brasileiras.

0 livro refine trabalhos do Poro, como um catilogo, entremeados por textos de autoria
de amigos da dupla. Como veremos adiante, o registro esta atrelado diretamente ao tra-
balho do coletivo. As acdes sdo normalmente publicadas no site. Nesse caso, o registro
também se fez em forma de livro. Os textos selecionados descrevem e discutem alguns

trabalhos e tracam os conceitos e questionamentos envolvidos nas intervengdes.

Essas intervencdes do Poro, segundo André Brasil,* sdo insignificancias, ou seja, deslo-
camentos minimos. As insignificancias, como o préprio nome diz, sdo as intervencdes
sutis e anénimas que, ao ocupar 0 espaco urbano, passam despercebidas; sao atos de
profanacdo. Com base em Giorgio Agamben,? o autor observa que & medida que uma coi-
sa é sacralizada ela se torna alheia e distante de qualquer interven¢do do homem. Ora,
se a sacralizacdo é aposta a profanacao, em vez da retirada ha, portanto, a restituicéo,
que se da por meio do uso negligente, que é o que nos “religa aos objetos que foram
abstraidos por noés por meio de um sacrificio”.

Existem em nosso cotidiano slogans e palavras de ordem espalhados pela cidade; sdo
coisas comuns que foram ressignificadas pelo Poro. As frases de impacto e os slogans
se mantém, mas visando atingir a sociedade de forma diferente daquela que a midia
e o marketing o fazem. Em outras palavras o Poro deseja fazer as pessoas pensarem,
apropriando-se dessas faixas, papéis no dia a dia, mas ressignificando e atribuindo ou-
tros valores que ndo os associados a midia e ao marketing. Perca tempo (2010), Contra
palavras de ordem (2006) e Faixas de antissinalizagdo (2009) sdo trabalhos que fazem

referéncia as questGes colocadas.
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Dando sequimento aos textos, Anderson Almeida® lanca suas memérias da vivéncia de
dois dias da interferéncia Azulejos de papel, mas sem deixar de observar os intrigantes
questionamentos que os trabalhos do Poro geram. O texto é uma lembranca de 2009,
quando acompanhou os artistas no Verdo, arte contempordnea (VAC) em Belo Horizonte.
Percorreram os bairros da Lagoinha, Concérdia e Floresta colando os azulejos de papel
em muros e construcdes. Foi de fato experiéncia Gnica acompanhar os artistas e viven-
ciar ali o processo artistico das intervencGes. Segundo ele, “os azulejos ndo transforma-

vam os lugares em algo que ndo eram, antes os complementavam”,

A efemeridade desses singelos azulejos, de acordo com Daniela Labra,* resgata a me-
moria urbana. Para a autora, a realidade do agitado cotidiano nas cidades, que passa
despercebida para a maioria de nos, ganha potencial poético nas intervencdes, com
simplicidade e desprendida de quaisquer espetacularizages. Nessas cidades-maquinas,
expressdo utilizada por André Mesquita,® maximiza-se a “impessoalidade pela indivi-
dualidade”, e & nesse contexto que o Poro vem denunciar as injusticas sociais e incitar
a mudanca nas relacées que mantemos com o urbano. Sequndo ele, desmaterializar
e enfatizar essa participacdo do espectador sdo propostas atualizadas pelo Poro do
conceitualismo da América Latina, adaptadas, no entanto, para nossos objetivos. Além
disso, o autor afirma que o compartilhamento dos trabalhos na rede socializa os saberes
e possibilita que outras pessoas transformem a realidade que as cerca.

Daniel Toledo e Luis Carlos Garrocho® pontuam, nas intervencdes do Poro, os regimes de
corte, que sdo dois, segundo eles: um significante (através das representagdes) e outro

‘assignificante’ (que foge as representacdes). O Poro também produz imagens que nao
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Azulejos de Papel. Site do coletivo (http://poro.
redezero.org/azulejos). Foto: Marcelo Terga-Nada.

pertencem ao dia a dia das cidades. Portanto, operam cortes que se fazem assignifican-
tes, primeiro sobre as instituicdes de arte - a relagdo com o ambiente da galeria - e,
segundo, sobre um corte nas cidades e situacdes do cotidiano, para fazer-nos atentar
para o efémero, seja por meio de peixinhos em um poste suspenso ou em tiras de papel
arremessadas ao vento. Qutra questdo colocada pelos autores diz respeito a efemeridade
da maioria das intervencdes do Poro. Sdo outros os cortes. Afirmam que “ndo é o espago
das galerias que tornara ‘mais duravel” a arte do coletivo. Desenvolvendo um registro -
fotogréfico e documental -, a obra passard a ter esse carater duravel e podera ser vista e
reproduzida por outras pessoas. Um proximo corte se estabelece na questio da autoria
ou, melhor, do anonimato. Referem-se ao fato de as pessoas ndo saberem que por detras

da obra esta a assinatura de Brigida Campbell e Marcelo Terca-Nada.

7 Citado por Toledo, Garrocho, 2011.

Com base na arte expandida de Simon 0°Sullivan,’ os autores também levam em conta
nas intervencdes quatro pontos fundamentais: o trabalho colaborativo (pratica par-
ticipativa, a interacdo do espectador), a dimensdo ética (experimentagdo, as pessoas
sao afetadas pelos trabalhos), a dimensdo politica (dupla critica: ordem capitalista
mundial, individualismo e estratégia de desconstrugdo dos regimes de significagdo;
uma politica para as pessoas agirem de outra maneira - outros modos de vida), e as
virtualidades (o que & possivel, mas ndo foi realizado; trabalhos que materializam
0 que ja acontece, o real, embora invisivel a nossos olhos). Novamente aborda-se a
questdo da ressignificacdo. O Poro se apropria de elementos cotidianos para estabe-
lecer essas novas relacoes com faixas, cartazes e panfletos. Os trabalhos podem ser
vistos por um transeunte como um acaso poético do dia a dia e ndo como um trabalho
artistico.

Em Arquiteturas Adesivas, Renata Marquez e Wellington Cangado utilizam Azulejos de

papel e Interruptores para poste de luz para assinalar questdes referentes ao ptblico

Poro: um grande deslocamento Isabel Carvalho (paginas 189-193) 191



e ao privado. Dizem os autores que as imagens evocadas dos azulejos mimetizam essa
autodestruicdo da cidade; percebe-se que no espaco urbano hé a invasdo do “poder
publico sobre o dominio privado”. Nessa cidade os azulejos revestem a destruicdo e o
abandono; tornam-se confusas as limita¢des entre o piblico e o privado. Ja os inter-
ruptores de papel servem a principio para apagar ou acender a luz do poste, mas o que
o Poro promove é uma aproximacao entre objetos que pertencem ao espaco privado (o
interruptor) e ao espaco publico (o poste). Ha uma diferenga “ficticia e burocratica”
entre o publico e o privado; ndo faz diferenca o poste estar na rua se ele ndo ilumina a
rua e sim o apartamento do sequndo andar. Na realidade o interruptor ‘transfere’, e nao
desloca o poder publico (das prefeituras) para as pessoas. A intencdo dessa intervencao
€ propor a transferéncia, a alteracdo do poder, possibilitando a autonomia dos cidadaos
e a interacdo coletiva. Dessa maneira, os dois trabalhos ndo tém a pretensdo de fun-
cionar como aquilo que de fato representam. NZo se trata de criar coisas, mas de fazer
uma proposta. 0 Poro, nesses dois trabalhos, transforma a rua em extensdao doméstica

e a casa em intencdo publica.

E ndo s6 de textos em prosa se faz o livro do Poro. As poéticas agdes so ficam completas
com “Intimero Poro”, poema de Ricardo Aleixo, que consegue transmitir a mensagem do
coletivo e dos textos aqui citados, nessa outra forma. O comum do cotidiano transfor-
ma-se em incomum. 0 Poro utiliza faixas com formatos e materialidades semelhantes
aos daquelas que vemos rotineiramente nas ruas. Com inscri¢des como “Perca tempo”,

“Viva a borda desloque o centro”, essas faixas surgem carregadas por duas pessoas que
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se posicionam diante dos automéveis, parados, quando o sinal de transito fecha. Ao
voltar a ficar verde a luz do sinal, as faixas sdo recolhidas, e o transito flui normal-
mente. Terdo as pessoas dentro dos automoveis reparado nas faixas? Provavel. Mas elas

terdo entendido suas mensagens? Talvez. Terdo refletido? Algumas sim, outras nao.

“(...) disposicdo para extrair
do comum

0 incomum

e

antes que o

sinal verde

novamente se abra,
devolvé-lo

(o comum)

ao lugar que é

s6 dele (o comum) (...)*"

Um sb livro reuniu os registros de intervencdes efémeras, de exposicdes de fotos em
galerias e de textos valiosos para o aprofundamento dos estudos sobre coletivos. Essa
perfeita combinacdo de textos e imagens/descricdes dos trabalhos permite vivenciar as
experiéncias do Poro. Mesmo que nunca presenciemos as a¢des, um grande deslocamen-
to acontece: questionar tudo o que estd a nosso redor, até as sutilezas, pois nelas estdo
os verdadeiros desafios das cidades.
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