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Resenha critica da exposicdo Grande, na Casa Franca-Brasil, de 19 de
dezembro de 2010 a 27 de fevereiro de 2011, no Rio de Janeiro, em
que se discute aspectos da obra da artista e suas relagées com o corpo
e a arte brasileira moderna e contemporanea.

Arte contemporanea brasileira, critica e interpretagio, Laura Lima.

Assinada pela artista Laura Lima, a exposi¢do Grande ocupou a imen-
sa sala da Casa Franca-Brasil até o dia 27.2.2011. Com solucdes inusitadas, a mostra
trouxe como leit motif o corpo em viés fenomenolégico avesso aquele que tanto marcou
0 prisma pés-construtivo brasileiro. De quebra, cada um dos trabalhos ali expostos
aborda a sempre problematica questdo acerca da natureza do fazer artistico, com os
mitos e sortilégios que lhes sdo, ainda em nossos dias, tdo comuns. Consideracdo de
carater eminentemente gnosiolégico, mas também cultural.

A mostra consistiu basicamente em quatro distintas “situagdes”, ou simplesmente tra-
balhos dispostos nas areas central e lateral do prédio. Comum a todos é a maneira
provocativa como a artista se apropria do corpo, engendrando situacio em que o esta-
tuto plastico da obra, sem perder sua autonomia, adquire carater contingencial e até
mesmo precario. 0 uso de suportes animicos é recorrente em sua producio. No caso em
questao, ao se valer da ja usurpada instancia corpbrea em meio as demais disponibili-
dades plésticas do mundo, Laura acena nio para o problema do estatuto, ou valor, da
obra na contemporaneidade, ainda que esse seja um ponto alcancado pela mostra, mas
para aquilo que a principio parece ter sido ha muito neutralizado no espectro da vida
contemporanea: o proprio corpo.

Nao se trata de tomé-lo apenas como elemento de reden¢do mundana ou cortejo sub-
jetivo, mas como residuo de um conjunto de forcas de acio que o atravessam: é assim
que o corpo se torna, entdo, o n6 carnal pelo qual e no qual a vida se implementa, ar-
ranjando e desarranjando, a um s6 tempo, os codigos e os meios de positivaco da vida,
inscrevendo-nos em circunstancia na qual nossas sensacdes e intuicGes sdo estimuladas
de diversas maneiras. Nos vemos entdo novamente diante da delicada situacdo em que
se encontra o sujeito contemporaneo.

0 magico, claro

A entrada da sala central encontra-se o trabalho 0 mdgico nu constituido por uma série

de prateleiras desarranjadas e objetos os mais diversos espalhados pelo chio e sobre as
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mesas. Divide espago com aquela parafernalia cadtica um laborioso magico executando
a aparentemente infinda tarefa de modelar, no torno, uma peca de argila. 0 caos do
ambiente parece de imediato se contrapor a concentragdo austera do magico em sua
tarefa de dar forma aquilo que parece a todo instante recusa-la. O termo “trabalho”,
nesse caso deve ser tomado em sentido profundo, com estatuto ontolégico, eu diria. E
antes de tudo, trata-se de uma forma especifica de trabalho: o trabalho de arte.

Ora, na linhagem de outros meios de producao da vida, o trabalho de arte assume lugar
menos ostentoso e mais deliberativo quanto a producdo de conhecimento em nossa
sociedade. E nesse aspecto s6 a possibilidade de uma experiéncia emancipada propor-
cionada pela arte poderia legar-nos compreensdo mais desenvolta acerca das questdes
em que se vé envolvido o corpo em nossos dias. Isso ndo poderia ser alcancado sem
que a natureza do trabalho de arte viesse a se expor, ainda que sem a pretensdo de
qualquer ironia.

Se o desencanto moderno revelou as artimanhas sobre as quais se sustentavam os
sortilégios da arte, resta-nos levar essa racionalizacdo a seu grau zero, para entrever
ai o modo pelo qual, a duras penas, o objeto de arte adquire sua realidade: digo os
percalcos, as armadilhas, os preconceitos, as sedugdes, os equivocos que naturalmente
fazem parte da luta diaria da atualizagdo do fendémeno artistico em nossa vida social e
cultural, em nossa histéria, enfim.

Nesse aspecto o trabalho de arte deve ser visto como o centro de convergéncias que é
atravessado por um conjunto de forcas heterogénicas e antagénicas, responsaveis, em
parte, por sua implementacdo formal. Se a obra esta o tempo inteiro imantando em

torno de si um conjunto indefinido de significados, cabe-lhe confronté-los a fim de

186 concinnitas ano 12, volume 1, nimero 18, junho 2011

0 mdgico nd, 2008/2010. Foto: Laura Lima.
(cortesia)




os destruir e refigurar seu sentido no interior do movimento histérico pelo qual ela se
deixa arrastar. Desse modo, o problema da forma, do qual nos havia alertado Adorno, &
posto a contrapelo, recolocando em outro plano a negatividade critica que a arte havia
reservado a logica da cultura como uma espécie de reserva contra os raios de penetragao
das forcas do consumo.

A invencdo é saida da arte: ela conserva viva e dinamica sua presenca através dos olhos
vorazes de seu publico. Ndo pode haver truques para lidar com uma realidade tdo rude,
tao bruta, tdo indigente. 0 magico, por isso, engaja-se em seu trabalho interminavel de
buscar a forma sem fim, agindo entre a invencao e o caos, ou seja, modelando a massa
informe do devir, disposto a rearranjar o conjunto de significados disponibilizados pela
histéria e em uso ou desuso no tempo corrente. E por isso que o conjunto desordenado
de objetos mais diversos, caixas de arquivos, cadernos, tdbuas de madeira etc., ndo
constitui apenas o volume de ideias mortas, registradas nas interminaveis produgdes
humanas (artistica e cultural), mas designa o campo plastico aparentemente ilimitado
que se coloca a disponibilidade do artista contemporéneo.

Baixo

Uma sala com pé direito rebaixado a cerca de 60cm do chdo, iluminada por um lustre cen-
tral, abriga o corpo deitado e semidescoberto de um deficiente fisico. A tensdo provocada
pela situagao afeta o observador nao s6 no instante em que é forcado a se abaixar para
ver a obra. Tudo corrobora para que a tensdo gerada sobre aquele corpo comprimido entre
o chdo e o teto da ampla sala pareca intensificar-se com nosso esforco para fruir a obra.

A baixa radiacdo luminosa torna o ar daquele ambiente mais dramatico e angustiante.

A fenomenologia ja nos havia ensinado que a carne é a instancia em que a dicotomia
sujeito/objeto se desfaz, para ceder lugar a um quiasma problematico, no qual o corpo
assume o papel de protagonista no eterno embate entre o “eu” e o “mundo”. Nao se tra-
ta aqui de considerar as afecgdes do corpo como ponto de partida para o enredamento
de novos e sugestivos modos de vivéncia. A meu ver, a maneira como a artista vai, ali,
apropriar-se do corpo revela mais o condicionamento velado no qual se inscreve toda
acao desempenhada pelo homem do que um tipo de redengao fisiolégica reservada. E se
a carnalidade designa seu modo de inscri¢do no mundo, sera também através dela que
o problemético sujeito encontrard sua margem e, nela, a minima possibilidade de vida
emancipada. E, portanto, ali, onde se efetivam nossas decisdes, hesitactes, medos e de-
sejos, que entrevemos uma possibilidade de implementacao de nossa liberdade, enfim.

Nesse instante a obra parece retornar a algo que havia sido levantando em 0 mdgico nu.
Refiro-me a chave de modulacdo e modelagem do eu no mundo, sabendo que a mudanca
do mundo ndo s6 descompromete nossa estrutura corpérea, como, é claro, opera uma
refiguracdo das faculdades do espirito. Os limites do homem e do mundo, nesse caso,
evidenciam o mutualismo da relagdo.
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Se no geral a mostra parece desmitificar o preceito transcendente que reserva ao mundo
um mistério intransponivel, é porque nela o corpo, sujeito a repercussio de um con-
junto de forcas aleatdrias, torna-se o eixo da prdpria obra. Por isso Grande nos forga
a permanecer no estatuto da obra para lidar com a questdo que ela constrdi sobre o
corpo, ndo havendo ali a minima possibilidade de didlogo extrinseco ao problema plas-
tico que ela levanta.

As implicacdes diretas desse pressuposto denotam gue o corpo se inventa ao reinventar
novos limites, ampliando ou transformando o quadro de sua agdo. A servico da aventura
dos sentidos, resta a nossa experiéncia corpérea repor a margem de imprevisibilidade
natural a todo pensamento, privilegiando o instante cego que se coloca no porvir da
obra em sua constante reconstrucdo ou processo de formacéo. Dito isso, nio se vai
pensar que o arco de questdes que um trabalho de arte ergue em torno de si se reduz
a uma astuciosa patafisica, cuja meditagdo so faria emascular nosso caético imaginario
contempordneo. Antes é sua problematica inscricdo no cerne do debate cultural, é a
forca de sua atualidade se impondo a nossos signos culturais que se traduz de sua pre-
senca e do jogo simboélico que através dela se opera.

Almeja-se, portanto, um colocar-se em cena da obra que s se realiza, no fim das con-
tas, no colocar-se em cena de seu fruidor; mutualismo comum ao trabalho de arte que
evidencia sua escala, por assim dizer, publica.

Néo creio que seja necessario encontrar linhagem histérica para inserir e muito menos
legitimar a originalidade das questdes lancadas pela artista. No entanto, devo arriscar
que em todo caso, até pelo que foi argumentado, a mostra parece mais préxima de
outra tradicdo experimental, a da década de 1970, em que trabalhos como Sermdo da
Montanha Fiat Lux, de Cildo Meirelles, ou Convite ao Raciocinio, de Waltercio Caldas,
pdem a prova o poder de repercussido da qualidade plastica e conceitual da obra de arte
quando inscrita em ambiente raquitico do ponto de vista operacional, e mais: quando
se busca por a nu o corpo da arte, digo a possibilidade de sua ocorréncia. Quanto a
Grande, suas proximidades e distingdes com qualquer outra producio sé contribuirdo
para compreendermos as complexidades inerentes a nossa arte brasileira, ainda em vias
de desnudar-se a si mesma.
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