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Black bedies swinging in the southern breeze
Strange fruit hanging from the poplar trees
“Strange Fruit”, Lewis Allen

Em uma perspectiva dialdgica, o presente trabalho pretende mostrar
algumas companhias de danga teatro do Rio de Janeiro em suas inter-
faces com as culturas fuvenis & urbanas; comoe essas produgdes artisti-
cas refletem uma cultura na/da didspora, consoante a uma redefinicdo
do seu legado histérico e de uma discuss3o sobre africanidades no
contexto das seciedades multiculturais,

Didspora, poesia urbana, juventude.

0s acordes iniciais de uma cango de protesto americana dos anos 20,
“Strange Fruit”, de autoria do compositor Lewis Allen, e a voz incomparivel de Billie
Holiday nos servirdc aqui de paisagem sonora para ¢ inicio de uma grande viagem no
tempo € no espago: a experiéncia da didspora africana em sua permanente reconstrucio
nos mais variados nichos da cultura negra que se fizeram notar em diversos territorios do
continente americano. Nao se trata aqui de realizar simplesmente uma viagem de retormo
a0 passado e reduzir essa experiéncia da disspora a uma “arqueolesia perdida”, mesmo
porgue sabemos o quanto essa didspora representou #m terras ocidentais uma nova cul-
tura que se destacou por sua notavel capacidade de produgdo, de transformagao e de
reinvengao. 0 presente estudo deseja identificar o modo como algumas nagdes que foram
submetidas ao dominio colonial partilharam cada qual a sua maneira essa monumental
presenga africana e como essa presena, contando apenas com sua memoria, seus lacos
Stniicos e sua resisténcia cultural, permitiu autoinventar-se & partir do entrelacamento
com outras matrizes culturais dominantes,

0 estudo se propde também 2 uma investigagio sobre essa dimensdo historica da didspora
no Novo Mundo, em que pese seu espelhamento nas formas artisticas e culturais con-
tempordneas que de algum modo [hes 530 tributirias. Desse modo, considera o dialogo
com zlgumas produgdes de grupos €/ou companhias de teatro-danca do Rio de Janeiro,
oriundos dos termitérios ndo cutorgados pelas culturas dominantes, que se localizariam
nessa seara das poéticas urbanas juvenis, suas relagdes de género e de identidade cultu-
ral. A presenca de alguns desses grupos nos circuitos culturais da cidzde vem propiciando
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importante renovagdo em termos estéticos, sociais, éticos e politicos da cena cultural
contempordnea, como serd o caso da Cia. Etnica de Danca Teatro, do Morro do Andarai,
e do trabalho de sua diretora artistica, Carmen Luz. Queremos investigar o papel que
esses grupos vém desempenhando na insergio de suas produches artisticas nos circuitos
culturais de uma cidade como ¢ Rio de Janeiro, reinventando-os sequraments 3 partir de
um olhar muito particular sobre os sabares cotidianos, a linguagem, a gestualidade, as
corporeidades, assim como as formas de socializagao que 530 bem especificas da periferia.

Como a novidade entra no mundo? £ o gque nos perguntamos quando comecamos a in-
ventariar o legado dessa cultura da didspora africana, em sua inegavel contribui¢do para
a difusio de um conjunto diversificado de formas musicais, draméticas, poéticas e es-
petaculares que imprimiram as marcas culturais da modernidade. Para comegar, falemos
de formas como 0 jazz e o samba - géneros musicais consagrados que constituem uma
espécie de voz autoral dos negros nos paises submetidos 4s circunstincias histéricas da
segregacdo e do racismo, Como entender, na vertigem dos tempos atuais, os sentidos ima-
nentes de uma cultura da didspora para além dos clichés habituais que the atribuem uma
existéncia exclusivamente dependente do lamento negro nas fazendas ou nas expressdes
populares urbanas encontradas nas favelas das grandes metropoles latino-americanas? £
preciso observar que o aparecimento tanto do jazz quanto do samba - considerando suas
especificidades contextuais - responde 3 um processo global de industrializagso e trans-
formagio dos padrdes de consumo de brancos e de negros nas Américas. Daf serem formas
altamente hibridizadas que por isso mesmo se configurariam a partir da combinagio com
outras matrizes musicais, sejam estas eruditas ou populares. Num segundo momento,
essas novas sonoridades serviriam 4 insacidvel gula da inddstria cultural, completando o
ciclo de sua inescapavel insergdo no sistema mercantil da arte na modernidade,

0 que representa para nés atualmente o entendimento dessa cultura da didspora? Pode-
riamos. conceder-lhe ainda hoje algum crédito enguanto matiz 2 subsidiar as produgdes
estéticas de nossas socledades multiculturais? Em que medida o contexto em que vive-
mos — marcado por intensos transitos culturais, frequéncias, usos e abusos de toda uma
variedade de discursos e produtos simbélicos, assim como das mediagdes entre sujeitos
compreendidos nessa imensa fornalha representada pela metrépole pés-modema - pro-
piciaria a existéncia de uma cultura da didspora em boa parte das producdes artisticas
contemporaneas dentro do continente americano? Em se tratando dos grupos que circu-
lam nas margens dos sistemas culturais presentes nas grandes cidades, nio deixa de ser
significativo o modo como eles atuariam para a convergéncia entre o estélico, o ético e
0 politico - trama cada vez mais reivindicada pela arte no século XX e por movimentos
sociais que passariam a se identificar com essa problemdtica da “alteridade” e da “emer-
géncia de novos atores sociais” na arena do mundo globalizado,

A hipdtese que ora apresentamos & & de que estaria por se constituir nas sociedades
multiculturaie, e isso valeria ndo s6 para o Brasil, mas para a maioria das nagdes subme-
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tidas a etapas diferentes de dominagao pos-colonial, um novo modele de etnicidade, Esse
modelo passou a ser regulado por sentimentos mais volateis de pertencimento. A ideia
contemporanea de etnicidades alimentaria a coexisténcia de modelos mais hibridos de
identidade cultural, portanto nio mais subsidiados pelas nogdes tradicionais de nagdo e
memaria coletiva.

Segundo Stuart Hall,! a idefa de uma cultura na/da didspora que se consolida concomi-
tantemente ao entrelagamento com outras formas e combinacdes culturais ajuda a deses-
tabilizar as proprias nogdes de nacionalismo, cultura e identidade que foram concebidas
numa época em que os mercados mundiais estavam por se consolidar na Europa do século
XIX. E como se essa condigio hibrida, Rutuante e liguida das culturas e de seus sujeitos
nas sociedades globais representasse o principal motor para a superagdo dos modelos
imperiais encontrados no passado:

A globalizacae, obviamente, nap & um fendmenc novo. Sua histéria
coincide com a era da exploragdo e da conquista europeias ¢ com a for-
magao dos mercados capitalistas mundiais... 0 apogeu do imperialismo
no final do século XIX, as duas guerras mundiais e os movimentos pela
independéncia nacional e pela descolonizagdo no sécule XX marcaram
0 auge & o término dessa fase.*

Coerente com a postura de um “intelectual da didspora”. que deseja compreender o
fendmeno das identidades culturais em tempos de globalizagdo, Stuart Hall destaca
gue & "importante ver essa perspectiva diasporica da cultura como uma subversic
dos modelos culturais tradicionais orientados para a nagao”. Em se tratando da ex-
periéncia brasileira, & possivel consignar outro ponto de vista: de que a formacdoe da
consciéncia nacional se caracterizou pelo reconhecimento de uma funtatio racial,®
alimentada pelos intensos ciclos migratérios ocorrides no decorrer dos séculos XVI
a XIX. De certoc modo, os ciclos migratdrios iniciados com o trafico de escravos ‘
africanos aproximadamente 30 anos apos @ chegada dos primeiros colonizadores
portugueses ao Brasil ajudariam a consolidar, mediante as relagdes pontuadas pelo
bindmio negociagdo/conflito, os sincretismos gue estdo presentes na coltura bra-
sileira. Para nés a ideia de uma cultura brasileira nunca deixou de estar simbolica-
mente ligada, de mode emancipatério e progressista ou carnavalizante, 3 cultura da
diaspora. Essa fabulagao sobre 2 identidade brasileira, que haveria de ser legitimada
por muitos intelectuais ¢ liderangas politicas do século XIX preocupados em cons-
truir um modelo hegembnico de cultura nacional, ndo deixou, entretanto, de se
alimentar daquelas materializacGes simbolicas localizadas nos extratos da "subcul-
tura”, em outras palavras, da cultura do gueto. E & bem verdade que essa fabulacdo,
mais tarde algada 2 condigdo de mito fundador pelas controvertidas teorias sobre
brasilidade, etnicidade & pelo postulado da democracia racial, tornaria ainda mais
problemdtico nosso projete de nagio.
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Crefo que o séculp XX inaugurou um novo tipo de diaspora que 5= caracteriza atualmente pela
expeniéncia do éxodo. No passado viamos o sequestro dos africanos submetidos aos modelos
mercantis e econdmicos coloniais; no presente, assistimos ao desiocamento forgado de popula-
coes inteiras submetidas as oscilagbes dos mercados internacionais e de seus capitais volateis,
na busca de melhores condigles de vida e de sobrevivincia em territdrios distantes, que, nao
obstante, quase sempre resulta em violénca no campo e na cidade, fome e miséria, 0 que
essas duas formas de exilio guardam em comum & o proprio carster de erosdo dos lagos sociais,
culturais e identitirios que se perdem em relagio a sens tamitérios de origem.

E por isso que escolhemos falar da disspora a partir de muitas colagens, como serd o caso,
por exemplo, da voz de Billie Holiday com a poesia da cango de Lewis: Allen “Strange
Fruit", acoplando essas duas expressdes a poesia urbana que vem da favela com o traba-
tho da Cia. Etnica & de sua diretora artistica, Carmen Luz. Ao colar duas formas artisticas
aparentemente distintas, olhamos para uma produgdo do presente que revela suas cane-
x0es com as produgdes do passado.

Em se tratando de fontes tdo diversas, uma delas preconizada pelo compositor norte-
-americano Lewis Allen - notadamente engajado na luta contra o racismo nos EUA -, com
0453 VOZ ¢ €333 presenga artistica feminina que se tornariam embleméticas da prépda
musica americana de matriz africanz, o que cabe aqui ressaltar & o cardter de resisténcia
cultural dessas produgdes que ajudaram a imprimir suas marcas na arte e cultura dos
séculos XX e, mais recentemente, XXI.

Frutoes estranhos

A justaposigZo de imagens que inspiram a letra € a melodia presentes nas primeiras frases
musicais da cangdo "Strange Fruit” & marcada por contrastante dicotomia: de um lado, o5
acordes triunfais sic edulcorados por um naipe de metais que anunciam uma espécie de
alvorada, uma “devotional song” nos moldes precisas das cangdes litlirgicas de comuni-
dadas cristis norte-americanas, 0 que se vé logo em seguida, porém. & o recolhimento da
vozZ que Teaparace gquase & capela, alimentada pelas notas de um piano tenaz.® Nao deixa
de serigualmente significativo o fato de que a poesia da cangdo se estruture a partir de
imagens diametralmente opostas: de um lado as paisagens bucolicas das fazendas de café
ou de tabaco ao sul dos EUA; de outro, 0s corpos negros que pendem das irvores subme-
tidos aos linchamentos piblicos promovidos pelos senhores da terra e respaldados pelo
sistema absurdo do apartheid. Pala voz de Billis Holiday ouvimos o “lamento blues” desses
corpos confundides com frutos saborosos que pendem das copas das arvores:

Strange Fruit

Southern trees bear strange fruit,

Blood on the leaves and biood at the root,
Black bodies swinging in the southern breeze,
Strange fruit hanging from the poplar trees.
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5 Allen, Hallday. lewis & Sillie. *Strange
Feuit”, in Lody sings the dues; 1995

Pastoral scene of the gallant south,

The bulging eyes and the twisted mouth,
Scent of magnolias, sweet and fresh,

Then the sudden smell of burning flesh.
Here 15 fruit for the crows to pluck,

For the rain to gather, for the wind to suck,
For the sun to rot, for the trees to drop,

Here is a strange and bitter crop.*

Scb a lembranga dos espancamentos ¢ dos linchamentos de escravos rebelados que
fizeram parte da meméria de todo um continente e, mais particularmente, da nossa
propria histéria da didspora africana, a doutrina absurda do apartheid naturalizava o
racismo (em proporcdes mais ou menos explicitas 13 em cima ou mais abaixo da nha do
Eguador), indiferente as dramatizacdes do cotidiano das populagoes afrodescendentes
nas Américas.

Agora, quando nos reportamos aos espeticulos da Cia. Etnica, fica-nos a mensagem desse
“lamento blues” e 0 espactro dessa “Africa” idealizada que foi inventada pelos sujeitos
da diaspora no Novo Mundo, A mfisica negza, assim como as dancas originalmente consa-

gradas aos orixds, mais tarde sincretizadas em dancas dramaticas que cumprirdam outros
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papéis de sacralizagdo do cotidiano, cultivou suas formas poéticas e valorizou os relatos
de negros africanos durante a longa travessia em diregio s terras do Novo Mundo. Ao
lado de uma resisténcia tenaz, corajosa € alegre, caracteristicas que constituem 2 propria
esséncia das africanidades, o lamento blues zlcangaria dimensdo inédita no imaginario
cultural de todo ¢ continente americano, Onde houvessa a presenca negra africana, suas
cangdes, seus ritos, suas dancas, sua raga € seu axé ajudariam a consolidar as cultu-
1as afro-americanas em territérios tdo distintos como Brasil, Cuba, Antilhas, as ilhas do
Carihe, além, é claro, dos EUA. Essa contribuicdo viria ressignificar algumas matrizes
culturais dominantes, renovando suas priticas cotidianas, seus modelos ¢ padrdes com-
portamentais, suas organizagoes sociais, sua subjetividade, sua fé através de sincretismos
de diversas ordens: religiosos, linguisticos, culturais, etc.

Mix Meméria, Cia. Btnica

Em meados de 2001 assisti a uma performance de rua protagonizada pelos jovens bailari-
nos da Cia. Etnica de Danca Teatro. Com dire¢3o da coredgrafa Carmen Luz, a performance
transformava o cendrio da Praca XV, antigo reduto da monarquia brasileira, em local pri-
vilegiado para a reapresentacdo do drama da escraviddo no Brasil. Nao a toa, esse mesmo
local teria sido no passado o palco de um gesto importante - a assinatura da Lei Aurea
pela Princesa Isabel, o que daria ensejo 4s aspiracdes politicas de vidas liderancas e par-
tidarios abolicionistas que ha muito pressionavam o regime brasileiro pelo fim do sistema
indigno da escravido. Cabe notar também que o fim da escraviddo no Brasil atendia aos
interesses econdmicos da Inglaterra, que se preparava para tornar-se 2 grande nagdo
hegeménica do século XIX, e assim instituir o modelo do regime de trabalho assalariade,
peca fundamental para o sucesso da engrenagem do capitalismo nascente.

Nessa mesma praca em que se levantaram as primeiras vozes pelo fim da escravidio
em nosso pais, que deixariam incontdveis sequelas nas proprias organiza¢des sociais do
trabalho, na perversa desiqualdade social ¢ cultural entre brancos e regres, um grupo
de jovens e criancas moradores do Morro do Andaral, Zona Norte da cidade, apostava em
duplz insercio de sen trabalho como poesia urbana juvenil de uma cldade partida. Utili-
zando o mesmo hino de combate ao racismo precorizado pela voz de Billie Holiday, isto
&, a cangao “Strange Fruit”, de Lewis Allen, os bailarinos ampliavam o espago cénico da
praca fazendo interagirem cenas simuitaneas, que intrigavam o apressados transeuntes
das ruas agitadas do Centro da cidade.

Essa primeira experidncia como espectadora do trabatho da Cia. Etnica se somaria em
pouco tempo a sutras, gragas aos muitos espeticulos e performances produzidos ao longo
desta iltima década pelo grupo e encenados em diversos teatros, ruas ¢ pragas do Rio de
Janeiro ¢ de outras capitais do pais. Na trilogia assinada pela Cia, Etnica e sua coredgrafa
Carmen Luz, que compreendia os espetdculos Cobertores (2000), Enter (2001) e Clip-se
(2002), 25 questdes estavam postas € se repefiam a cada nova encenagao, tal como apre-
ciamos nesta entrevista de Carmen Luz para um jornal durante a estreia de Enter:
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0 novo trabalho fala sobre a exclusdo social e a luta pela sobrevivéncia
de meninos de rua, partindo da ideia do “enter” nio 50 como uma sim-
ples tecla do mundo digital, mas como possibilidade de entrada na gran-
de rede o, simbolicamente, da inclusdo social, do inicio da carreira do
grupo, tal camo Cobertores, encenado no Teatro Cacilda Becker em 2001.*

Podiamos perceber nesses trabathos de estreia da companhia cuidadosa investigagdo so-
bre as possibilidades formais da danca ¢ do teatro, numa perspectiva contempordnea. Vale
notar também a aproximagdo com a nova “categoria” danga-teatro, modalidade cénica
que ganha forga nc pos-querra da Europa ¢ se torna emblematica de muitas produgdes de
artistas consagrados, como Susanne Linke, Hans Kresnik ¢ Pina Bausch, para citar algu-
mas referéncias da danga alema presentes no trabalho de Carmen Luz,

Nessa performance no Centre do Rio, os bailarines (criancas e jovens em sua maioria)
surgiam amarrados aos troncos e galhos das &rvores (alusio diretz i letra da cangio
“Strange Fruit") e pendiam suavemente dos galhos, Em meio a tantas cenas simultane-
as, embalados pela voz de Lady Blues, uma crian¢a cruzava nossos caminhos com um
espelho na mado, procurando refletir a imagem de alguns espectadores apressados, Esse
gesto sublinhava a dificil tarefa do reconhecimento dessa “identidade™ afro-brasileira e
poderia apontar igualmente para & presenca desse DNA africano presente em boa parte
da populacdo brasileira,

As produgdes posteriores da Cia. Etnica zjudaram a consolidar o grupo num circuito de
produgdes off que ja vinha emergindo da periferia carioca desde o final dos anos 90,
Possuia o mérito de “criar uma arte contemporanea de qualidade no queta”, nas palavras
da prépra Carmen, 2o zpostar no entrelagamento das linguagens do teatro, da danga e
das artes plasticas.”

De modo geral, o que se configura como diferencial no trabalho da Ciz. Etnica em relagdo
@ outras propostas cénicas - de teatro e de danga — que se inscrevem sob o emblema
dos projetos sociais & o investimento na experimentacic com a linguagem artistica que
possibilita a seus jovens bailarinos compreender essa sintaxe da danga & do teatro na con-
temporaneidade. Ao mesmo tempo investe na aquisicio de repertério cultural a partir das
frequéncias e de suas mediagdes com cutras produgdes de danga e teatro existentes nos
muitos circuitos culturais da cidade, Para tanto, a coredgrafa Canmen Luz aposta num tra-
balho de imersdo nessas linguagens - a danga 2 o teatro -, que possibilita a esses jovens
ampliar suas referéncias culturais e atuar de modo autonomo em relagio ds proposigdes
artisticas contemporaneas,

(lip-se, montagem da Cia. Etnica de 2002, reflete uma ampliagdo das possibilidades for-

mais de espetaculos anteriores do grupo, como o inesquecivel Cobertores, na verdade a
mantagem de maior piblico da companhia e que 2 tornou conhecida do circuito cultural
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carioca, Em Clip-se, Carmen Luz investe na aproxima¢do a essa cultura da didspora em
‘sua dimensdo fabular e imagética. 0 espeticulo & um libelo contra o preconceito racial, a
impunidade & 2 violéncia cotidiana de que sdo vitimas criangas @ jovens de comunidades
carentes numa grande cidade como o Rio de Janeiro. 0 espeticulo apresentado no paico
do Teatro Carlos Gomes recorrda de forma muito inteligente as possibilidades técnicas e
visuais da caixa cénica, com cenas projetadas ao fundo do palco, em silhuets; nimeros
aéreos com bailarinos descendo sobre a plateia; e a utilizacio de enorme e transparente
inflivel, espécie de objeto-instalacdo que abrigava no final do espeticulo o conjunto de
atores-bailarinos ao som de uma verséo psicodélica da misica “Wonderful World"?

Numa cena do espetaculo Clip-s¢* que merece registro, um grupo de bailarinos parte do
chio para uma danga circular, com as mios amarradas para trds; ao fundo, a imagem que
se descortinava sugeria uma procissdo - em éxodo - de corpos infantis carregando uma
malz que passava de mio em mao. Didspora, poesia urbana e africanidades trabalhadas
dentro de uma perspectiva contemporanea, apontando para as identidades plurais que
caracterizam a experiéncia social nos grandes centros urbanos, reinvengao dessa "Africa”
entrevista no coragio dagueles que um dia perceberam 2 dimensdo das muitas histdrias
ai ingeritas. Dificil ndo pensar nessas conjuncdes entre uma Africa idealizada e a Africa
real, conforme chserva Stuart Hall:

0 termo Africa &, em todo o caso, uma construgio moderna, que sé re-
fere a uma variedade de povos, tribos, culturas e linguas cujo principal
ponto de arigem comum situava-se no trafico de escravos. No Caribe,
os indianos e chineses se juntaram mais tarde 3 ‘Africa’s o trabalho
semiescrave entra junto com & escraviddo. A distingdo de nossa cul-
tura & manifestamente ¢ resultado do maior entrelagamento e fusdo,
na fornatha da sociedade colonial, de diferentes elementos culturais
africanos, asisticos e europeus,™®

A Cia. Etnica de Danca Teatro, formada em 1994 pela atriz e coredgrafa Carmen Luz, prog-
segue, para nossa felicidade, em suas investigagdes poéticas acerca de uma corporeidade
urbana & juvenil, que se materializa e se consagra nos territdrios mais intensos, desesta-
bilizadores e a0 mesmo tempo promissores da cidade, isto &, a periferia, com tudo o que
nela existe de sensibilidade pés-modema da beleza, do caos e da atitude, Para muitos,
emerge desses lugares a compreensdo de uma diisporz ainda em processe 2 fa em ruinas,
encarnada em nossa propria pele, em nossa propria historia.
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