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Lomografia: a fotografia pés-digital*

Tatiana Xerez

Na era da fotografia digital surge um movimento que se opde & logica
de producdo técnica dos dias atuais e absorve os aspectos positivos da
contemporaneidade cibernética: a lomografia que, com equipamentos
baratos e técnicas fotograficas primitivas, promove a disseminacao da
experimentacdo fotografica artistica e aproxima arte e vida. Assim,
fazendo uso de aspectos procurados pela arte contemporanea como
o hibridismo, a democracia, a apropriagio e a larga disseminacgdo de
ideias, a lomografia consegue fundir fotografia e experimentacdo em
escala mundial.

Lomografia, fotografia, experimentacio.

Imersa em um mundo tecnéfilo, a fotografia, desde os anos 90, procura
seus caminhos de adaptacdo a digitalizacdo dos meios. Desde entio, fotografos, tanto os
que atuam nas artes quanto os que atuam nas comunicacdes, buscam maneiras de manter
a fotografia como meio de expressio ativo, mediante a atualizacdo com o minimo de

perdas qualitativas e o méximo de otimizacdo da producéo.

No ambito das artes visuais, a tentativa de inclusio da vida cotidiana nos projetos de cria-
¢do artistica contemporaneos e o anseio de fundir arte e vida explicitam o caréter hibrido
das abordagens pos-modernas, favorecendo o didlogo entre épocas e estilos diferentes.
Gilles Deleuze, em A imagem-tempo, afirma que no pés-moderno tudo pode ser verdadei-
T0 sem ser, necessariamente, verdadeiro, multiplicando as possibilidades de criacio. E a
coexisténcia de temporalidades.

Nesse contexto, a nocao de rede emerge com forca estrondosa e se faz recorrente no pos-
-moderno. As novas tecnologias de produgdo e comunicacio de contetido contribuem para
que arte e midia se aproximem, unindo, dessa maneira, suas logicas de funcionamento. A
convergéncia de culturas em um s6 ambiente faz com que novos valores e novas dinami-
cas passem a integrar o cotidiano de todos.

E assim que, consequentemente, redundancia e saturacdo também se fazem presentes
como aspectos intrinsecos ao mundo contemporaneo. Com a rapidez da transformacdo
que rege tudo o que estd imerso na rede, incluindo a arte, & preciso que os sujeitos
que a colocam em funcionamento também obedegam a suas regras. Assim, producao
e transmissdo sdo constantes, o que provoca o transbordamento de contetido e sua
repeticdo.
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Mais do que mesclar arte e vida, tentativa recorrente na histdria da arte, o pds-moderno
trata de reinserir a arte no pensamento de seu tempo. Clement Greenberg? pensava numa
linha evolutiva em que o Modernismo seria o final, ou seja, a etapa mais evoluida da
arte, e pregava a pureza, a prevaléncia e a valorizacdo da forma sobre o conteiido. 0 novo
padrdo é a auséncia de padrdo.

0 conceito de construcdo da realidade também é marca do periodo em quest3o. Isso porque
é a comunicacdo que fornece  sociedade o elo para seu funcionamento. E entdo que o uso
da linguagem e seu exercicio se tornam dominantes. S6 por intermédio da linguagem estru-
turam-se percepgdes e visdes de mundo no periodo pds-moderno. Inserida nesse contexto,
a arte denominada contemporanea funciona no mesmo esquema. A apreensdo da realidade
obtida apenas pelos sentidos aos poucos se apaga em favor de construcdo da realidade em
grau secundério, em que verdade ou falsidade ja ndo sdo mais questdes relevantes. Por isso
é possivel dizer que a arte contemporanea é o que diz ser, é a sua imagem.

Assim sendo, conclui-se que a posicdo do receptor na arte contemporanea passa a ter
extrema importéncia. Se o que se diz da obra, ou seja, sua imagem, é aquilo que é a pro-
pria obra, entdo a forma como se vé a obra passa a ser tao importante quanto sua forma
originéria. Dessa maneira, a participacdo ativa do receptor passa a integrar a propria obra,
o que foi favorecido pelos meios digitais, que possibilitam interatividade e trocas mais

imediatas, assim como coprodug¢do mais simplificada.

0 advento do digital, junto com a evolucdo tecnoldgica e o barateamento dos meios a
partir da década de 1980, foi fundamental para que o papel do receptor na obra de arte
fosse elevado e mesclado ao do autor. A facilidade com que se produz, coproduz, distribui,

transmite e comunica impde a0 mundo nova dindmica de funcionamento.

Na fotografia, a mudanca foi radical. A questdo da producdo é colocada em xeque ja
que o equipamento, simples e barato, é acessivel e de facil manuseio. Assim, a figura do
fotografo existe em qualquer parte, independente de qualquer formacgdo técnica ou teé-
rica. Os programas de tratamento de imagens também problematizam a funcdo do autor.
Embora sempre tenha existido a manipulacdo de fotografias, com o desenvolvimento
de softwares de fécil aquisicdo e manuseio, a figura do fotégrafo criativo, do fotdgrafo-
-artista, do fotoégrafo como ser criador de imagens poéticas perde um pouco de seu valor.
Ainda, dentro da rede, a distingdo entre original e copia deixa de existir e, assim, ndo ha

mais qualquer diferenca entre os dois quando tratamos de imagens digitais.

Mesmo com a cria¢do do arquivo RAW, conhecido como o negativo digital, mais fiel aquilo
que foi fotografado e dotado de mais informacGes de detalhe, a problematica que se esta-
belece entre original e copia ou, melhor, entre a inexisténcia de original ou c6pia, perma-
nece. Ainda que seja um arquivo bruto, ndo deixa de ser um arquivo binario programado,

que pode ser reprogramado, modificado e copiado tantas vezes quantas forem desejadas.
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Outra consequéncia da digitalizagdo do processo fotografico é a perda da conexo com a
realidade fisica que a fotografia sempre se particularizou por ter. Os arquivos binarios séo
simulagdes daquilo que aconteceria se o processo fosse analdgico e quimico. Portanto, a

conexao passa a ser apenas programada e institucionalizada.

Claro que todas essas mudangas tecnolbgicas, em principio, sdo positivas, pois facilitam
a recepcdo da obra, permitem a cocriagdo mais ativa, aproximam arte e vida de forma
aparentemente mais eficaz, mas, como toda transformacao, tém outro lado, que pode nio
parecer tdo positivo assim. No caso da fotografia, por exemplo, a facilidade de producio
e disseminacdo é tanta, que pode levar até ao ndo reconhecimento da fotografia como
forma de arte simplesmente pela vulgarizagdo da linguagem fotografica decorrente do
excesso de seu uso e de sua recepgao.

Seguindo adiante nessa cadeia de pensamentos, também & possivel dizer que os fatores
relevantes nesse novo sistema sdo a velocidade de producdo e transmissdo e a antecipacio
do signo sobre a coisa, ja que, antes de ter sido exposta, a obra do artista, ou seu signo,
ja circula na rede.

0 artista que entra na rede é obrigado a aceitar suas regras se quiser nela permanecer,
isto &, renovar-se e individualizar-se permanentemente, sob pena de desaparecer dentro
do movimento perpétuo que a mantém. Essa exigéncia, porém, contradiz outra: a da re-
peticdo. Para que sua obra sature a rede e seja mostrada em toda parte ao mesmo tempo

€ preciso que se repita. Ha, portanto, necessariamente, algum desgaste da exposicio.

Assim, se no pds-moderno vivemos sob o reinado da comunicacdo e inseridos em rede
que se retroalimenta, o que seria a fotografia nesse contexto? Se dentro da rede o signo
antecede a propria coisa, como a fotografia, que dependia da coisa para existir, que tem
em si um traco de real, circula nessa rede sem seu referente? Passa a existir uma imagem
simulada reproduzida, pois assim deve ser para atender as necessidades de onipresenca
dos elementos imersos na rede, da futura imagem fotografica reproduzivel, que é por
definicdo indicidria e representante do passado, fazendo referéncia a Roland Barthes,?
que ja havia definido, em 1980, na ocasido do lancamento de A cdmara clara, a noema
da fotografia como o “isso foi”. Dessa maneira, o que acontece é uma histeria tanto de
producdo quanto de circulacdo fotograficas. As imagens se sucedem e, com as novas
tecnologias, estdo por toda parte, nos monitores de todos, a qualquer momento. Tantos
sdo os recursos e as possibilidades de comunicagdo, que uma camera fotografica digital,
mesmo que das mais simples e baratas ou mesmo de celular, torna-se artigo de primeira
necessidade, ja que atesta a existéncia do sujeito na rede e, em outra ordem, sua capaci-
dade criativa e de status social.

Em nivel mais comunicacional e menos subjetivo e, tendo em vista que a civilizacdo oci-

dental valoriza a visdo sobre todos os demais sentidos em fungdo da pressa e da agilidade
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impostas pela nova ordem, a cultura ocidental contemporanea passou a ser calcada na
fragmentagao, na redugdo, buscando na sintese o maximo de informacdo num minimo
de tempo gasto. Nesse sentido e desde entdo assiste-se ao “temporal” incessante de
imagens. Ironicamente, a contemporaneidade coloca a fotografia diante do problema da
produtibilidade e da reprodutibilidade técnica: pela saturacdo, pelo excesso, chega-se a
ndo absorcao, a cegueira, a invisibilidade da fotografia. Na era da produtibilidade técnica,
fotégrafo é aquele que tem uma camera e um computador ligado a rede, assim se fazendo
existente. Nessa massa de imagens em produgdo e circulagdo, possivelmente sem qualquer
conexdo indiciaria referencial, a fotografia pode deixar de ser percebida e apreendida
como meio dotado de contetido sensivel. Por conseguinte, o sujeito que fotografa deixa
de ser entendido como ser criador de imagens fotograficas poéticas e/ou documentais e
é entendido como peca do sistema.

Finalmente, considerando os fenémenos mencionados, torna-se imprescindivel falar de
um movimento contemporaneo que toma forma e se globaliza através de uma vertente da
fotografia popularizada sobretudo neste inicio de século: a lomografia. 0 nome deriva da
sigla Lomo, Leningradskoye Optiko Mechanichesckoye Obyedinenie (Unido de Optica Me-
canica de Leningrado), empresa fabricante de equipamentos pticos em Sdo Petersburgo,

na Russia, criada em 1914.

Foi s0 a partir de 1982, entretanto, que o conceito comecou a ser adotado com o sentido
que tem hoje. Na URSS, o general Igor Petrowitsch Kornitzky, do Ministério da Industria
e da Defesa soviético, ordenou ao diretor da empresa Lomo, Michael Pantiloff, a produgéo
macica de maquinas fotograficas pequenas e praticas. A ideia era produzir Lomos baratas
que se tornassem verdadeiros instrumentos de propaganda do estilo de vida soviético.
A Lomo Kompact Automat foi produzida em série e vendida ndo s6 na Unido Soviética,
mas também em paises como o Vietnd, a Alemanha Oriental e Cuba. Foi esse modelo de

Lomo que deu origem ao movimento e a vertente fotografica conhecida como lomografia.

A movimentacdo inicial comegou em Praga, em 1991, quando dois jovens vienenses,
de férias na capital da Repiublica Tcheca, descobriram a méquina Lomo, que adotaram
como instrumento fotografico. Entre 1992 e 1993 estabelece-se a Sociedade Lomogréfica
Internacional visando promover a circulacdo sem fins lucrativos destinada a espalhar a
mensagem da lomografia por todo o mundo. Em 1994 surgia em Berlim, na Alemanha, a
primeira Lomo Embaixada, com o objetivo de impedir o desaparecimento das pequenas
maquinas fotograficas russas, jd que a fabrica de Sdo Petersburgo encerrara a produgao.
A Sociedade Lomografica organizou uma série de vendas de Lomos, que serviram para
difundir o valor artistico da lomografia e pressionou a fabrica russa para retomar a pro-
dugdo, o que surtiu efeito.

Desde entdo, tém aparecido diversos equipamentos no mesmo estilo. As Holgas e Dianas

sdo as mais populares. Com corpos e lentes feitos em material plastico, o preco das came-
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Camera Lomo LC-A
Crédito: lomography.com

ras é acessivel e proporciona um novo fazer fotografico em meio a digitalizacéo. A arte de
fotografar com uma Lomo, nomenclatura que se tornou genérica, consiste em fotografar
ao acaso e de forma imprevisivel e espontanea.

A partir de sua origem, parece que a lomografia passou por um processo de amadureci-
mento até que seu conceito pudesse ser utilizado como forma de expresséo artistica nos
dias atuais. Desde a transicdo do moderno para o pos-moderno, periodo contemporaneo
com tracos e tendéncias proprios, itens como qualidade e técnica passaram a ser relativi-
zados. Dessa forma, criou-se o ambiente favoravel para o crescimento de novas expressoes
e meios mais livres de padrdes e métodos preestabelecidos.

Com a digitalizacdo e a rede, que trazem consigo o bombardeio de imagens e a democra-
tizacdo da fotografia, a lomografia desenvolve uma postura de reacdo, mas também de
apropriacdo daquilo que o digital e seus recursos, a arte contemporanea e suas conse-
quéncias trouxeram. Um dos grandes projetos da Sociedade Lomografica em colaboracdo
com as varias embaixadas espalhadas por mais de 50 cidades em todo o mundo € a
constituicdo do LomoWorldArchive, um acervo de registro visual, em escala mundial, com
fotografias dos lomadgrafos do mundo inteiro. 0 que comegou espontaneamente como
abordagem artistica alternativa a fotografia em certos meios de Viena tomou as propor-

coes de um movimento sociocultural internacional.

Em 1994, é realizada a primeira mostra internacional de lomografia simultaneamente

em Moscou e Nova York. Enormes lomowalls sio instalados em cada uma das cidades
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com lomografias de intimeros autores, construindo instalacdo Gnica exposta. Em 1997 a
comunidade lomografica assistiu ao Primeiro Congresso Mundial de Lomografia em Madri,
que construiu uma enorme lomowall de mais de 120 metros de extensdo, agregando mais
de 35 mil lomografias tnicas.

Em 2000 e 2001 realizaram-se as primeiras LomoOlimpiadas e os Jogos Lomograficos de
Samplear, respectivamente, que reuniram milhdes de lomografias provenientes de todo o
mundo; duas mil selecionadas integraram o catalogo Don't think, just shoot (Ndo pense,
s6 dispare). Em 2004, realizou-se novo Congresso Mundial, em Pequim, e, em 2007, mais
um, em Londres. Em ambos a construgido de lomowalls ressalta o carater coletivo da
lomografia.

Depois de o digital ter popularizado a fotografia como forma de expressdo, os autores de
todo o mundo reivindicam recursos criativos de outra ordem, nao programados, impre-
visiveis e diversos. Apds a popularizacdo da fotografia e do amadurecimento técnico de
seus usuarios, a lomografia tornou-se uma forma acessivel de fazer arte fotogréfica. Mais
do que isso, os lomdgrafos reivindicam suas posi¢des como autores originais, buscando
combinagdes de recursos criativos hibridos e transformando a producdo seriada de ima-

gens tecnicamente semelhantes da era digital em producao de fotografias experimentais.

Assim, diante de todas as novidades que a produtibilidade técnica trouxe, o meio comeca
a se dividir em caminhos diversos. Depois da fotografia digital - e valendo-se de suas
vantagens -, popularizada em toda parte com cameras cada vez menores, baratas e au-
tomatizadas, veio a lomografia que, usando toda a facilidade do meio digital, se difunde,
mas contraria o método de producao digital. A facilidade conseguida para a circulagdo e
a manipulacdo de imagens proporcionou ainda mais acessibilidade a fotografia como meio
de expressdo e documento. A lomografia valoriza a criacdo no ato fotografico com o mi-
nimo de recursos. 0 carater popular do digital permanece, absorvendo da produtibilidade
técnica um de seus aspectos mais nobres: a democracia. A dindmica produtiva, no entan-
to, se opde, pois faz uso de cameras analdgicas em que ndo se tem quase nenhum controle
sobre aquilo que esta sendo fotografado. Algumas cdmeras Lomo nem sequer tém visor.
A simplicidade do material e do mecanismo dos equipamentos também provoca efeitos
inesperados como a entrada de luz ndo calculada que expde o filme de forma desigual e

subverte até mesmo a légica das cores.

Um dos recursos mais facilitadores e confortaveis das cameras digitais é o fato de poder
ver o que foi fotografado logo ap6s o disparo, possibilitando a consecu¢ao de resultados
exatos por tentativa e erro. Os lomografos passam a valorizar o olhar fotogréfico, como
antes do digital se fazia. Além disso, colocam todo o potencial criativo no ato fotogréfico,
reduzindo a importancia do tratamento de imagens feito por meio de softwares, também

valorizando, com isso, a espontaneidade da fotografia.
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Rituais que tinham praticamente desaparecido como esperar para ver o filme ser revela-
do voltam com toda forca e graca, tornando-se um dos trunfos da lomografia diante da
imediatez e do controle impostos pelo meio digital e pela produtibilidade técnica. Outras
praticas como escolher o tipo de filme a ser usado ou o filtro que serd colocado na frente
da lente para obter o efeito desejado também voltam a ser importantes para os adeptos.

A possibilidade de divulgagdo do Movimento e das imagens no meio digital torna a lomo-
grafia ainda mais forte no mundo todo. Nos tltimos anos surgiram cameras baratas capa-
zes de produzir multiplos efeitos criativos como a Action Sampler, que faz imagens em
sequéncia em um mesmo fotograma, e as Fisheye, cdmeras que j& vém com uma lente olho
de peixe, geralmente muito cara se feita com tecnologia tradicional. Intimeros acessorios
e recursos mecanicos, como filtros para flash e filmes redscale e ortocromaticos, sdo usa-
dos sem nenhum compromisso ou preocupacao com adequacao as condicdes ambientais.
A ordem é experimentar.

Como se ndo bastasse, a Sociedade Lomografica divulga regras que subvertem todas as
regras técnicas e tornam o Movimento ainda mais imerso na arte contemporanea, hibrida
e fluida. Por meio das dez regras de ouro, como sdo chamadas, a lomografia preza a expe-
rimentagdo e a espontaneidade da criatividade humana, através da fotografia:

. Leve sua Lomo sempre com vocé.

. Use quando quiser - dia ou noite.

. A lomografia ndo interfere em sua vida, faz parte dela.

. Fotografe sem olhar através do visor.

. Aproxime-se 0 maximo possivel do objeto lomogréfico desejado.
. Nao pense.

. Seja rapido.

. Vocé ndo precisa saber antecipadamente o que fotografou.

© 00 N O U1 A~ W R

. Nem depois.

10. Ndo se preocupe com as regras.

Assumidamente, a proposta do Movimento é estabelecer uma comunidade global cuja
forte paixdo é a fotografia analdgica criativa e experimental. Ainda, a logica de produ-
céo da realidade proporcionada pelo digital é levada as ultimas consequéncias, ja que a
lomografia propde a apreensdo da propria realidade a partir dos olthos de quem vé, sendo
assim, por seu vinculo material fisico com a realidade fotografada, a propria criacdo da
realidade individual a partir do ato fotografico.

Talvez alguns criticos possam considerar a lomografia apenas uma estratégia de mercado
interessada em aquecer o setor de material quimico fotografico, tdo desvalorizado apés a
ascensdo da fotografia digital. Inegavelmente, porém, o Movimento proporciona material

criativo acessivel para indmeros amadores e profissionais.
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Além disso, o caminho pela democratizacdo da arte e pelo desejo de unifio entre arte e
vida torna-se cada vez mais evidente na arte contemporanea. 0 que, com a fotografia di-
gital, conseguiu apenas difundir o uso com a lomografia conseguiu estabelecer uma dina-

mica fotogréfica experimental cotidiana, antes s6 praticada no ambito das artes visuais.
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