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Multiterritorializa¢do na arte contemporanea*

Gil Vieira Costa

Aborda a constituigds da arte contempordnea a partir de milltiplos
territarios, que se configuram quando as praticas artisticas da segunda
metade do século XX destersitorializam o sistema da arte, negando
seu territério formal (museu/galeria). Com essa desterritorializagao,
o sistema da arte realiza consequente reterritonizlizagao, legitimando
espacos informais e dando origem ao que € aqui denominado multiter-
ritorialidade na arte contempordnea,

Arte contempordnea, multiterritorialidade, sistema da arte.

Desde a seqgunda metade do século passado os artistae praticam, cons-
clentemente, 2 violag3o do espago sacro designado como cubo branco (museu/galeria), A
arte contemporanea, baseada em praticas surgidas desde a década de 1960, tem invadido
as ruas, os cotidianos, as individualidades - as vezes come objeto, outras simplesmente
como processo. E o momento (jd tardio) da desmaterializagdo = dessacralizacho da arte,
sob o ponto de vista de diversos autores,

Ressalto, entretanto, que a arte contemporanea, ao assumir um espago indevido trans-
gredindo suz territorialidade formal, gerou diversos questionamentos quanto & natureza
desta arte situada no limiar da n3o-arte, ou seja. no limiar da prépria vida. Sob deter-
minado ponto de vista — o meu' - afirmo que a arte contemporanaa nunca passou por
dessacralizagdo total, nem tampouco por desterritorializagdo conclusiva. Ao explodir as
molduras do ¢spago expositivo, os artistas & as artes contemporineas culminaram em
processo de sacralizacdo e territorializagio de novos espagos que associo, neste texto, ao
termo multiterritorizlidade,

0 ato de se territorializar, sequndo o gedgrafo Haesbaert,” “significa também, hoje, cons-
truir e/ou controlar fluxes/redes e exiar referenciais simbolicos num espago &m movimen-
to, no e pelo movimento”, o gue nos levs indubitavelmente a um devir entre desterrito-
rializagao e reterritorializacio. Enquanto 2 arte, antes da modemidade, esteve atrelada
sobretudo 3 concapgao classica de territdrio (espago-regido), para 2 arte contempordnea
a estruturago de territérios deve necessariamente adequar-se 3 multiterritorialidade das
sociedades urbanas contempordneas.

A estruturagio de um territério propriamente artistico & analisada por Williams* como
desenvolvimento de “sistemas de sinais™. 0 autor aponta gue
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Umma 4rea da histéria das artes, que & enorme e & qual habitualmente
nio se presta atenclo, é o desenvolvimento de sinais sociafs de que
aquile a que, entdo, se val ter acesso deve ser encarado como arte (...).
0Os tipos mais comuns desses sinais sdo os da ocasido & do lugar. Eles
atingem suas formas mais simples, por serem as mais especializadas,
em sociedades mais ou menos complexas e seculares. O sinal de uma
galeria de arte & um caso especialmente obvio.

Estabelecer um territdrio, portanto, & maneira de determinar um espaco para algum tipo
de arte, mas ndo so. Os sistemas de sinais sao convengoes necessarias, em especial na
contemporaneidade, na qual os limites se afrouxaram, sendo possivel abranger pratica-
mente qualquer coisa sob o rétulo arte. O territorio, portanto, tem 2 capacidade de con-
verter as producdes que abarca através do codigo simbélico socialmente estabelecido. £
um processo aurdtico: apesar de a obra de arte ter perdido essa caracteristica, o territrio
ainda a mantém, E & também um processo de pensamento magico-simbélico: na falta
de compreensdo uniforme de discurso demasiado especializado (o do sistema da arte), &
necessario estabelecer sinais que identifiguem a arte - e nada methor, ou mais dbvio, do
que um territério. Também encontramos eco no pensamento de Debray* ao afirmar que o
“advento da arte & assinalado pela produgdo de um territério, indissoluvelmente ideal e
fisico, civico e citadino. Nasce da reunido de um lugar com um discurso”

0 territdrio da arte possui funcionalidade: acolher e ao mesmo tempo apresentar a aste
publicamente, Assim, tode espago expositivo institucional (ou moldado conforme as ins-
tituicles de arte) torna-se um veiculo para a propagagio do discurso oficial, dos paradig-
mas inerentes 3 ‘verdade’ acerca da arte. Lisbeth Gongalves® & precisa em sua descrigio
quando observa ser a exposicio

(...) um discurso social que objetiva o entendimento da arte. Dela
emerge uma mensagem sobre a produgdo artistica gue se apoia na his-
téria e na critica de arte. £, portanto, um discurso apoiado em um co-
nhecimento instituido, dirigide a um piblico mais ou menes especiali-
zado. Expressa ideias e quer persuadir, Pode-se dizer que a exposicdo &
uma “midia" fundamental para a comunicagao da arte,

Ela atua como um ponto de encontro de quem a promove - o museuw,
o centro cultural, a galeria, o curador, o artista - com o piblico, seu
interlocutor. Implica, necessariamente, um discurso e uma recep¢io
estatica, situados, conforme se viu, numa ordem sociocultural, porque
apoiados em valores presentes na conjuntura soclal.

0 territorio formal da arte, portanto, & também um mecanismo de propagacio de um ponto

de vista histérico de determinadc grupo social (aguele que detém o controle das institui-
¢oes da arte), apesar de, reconhego, existirem territérios igualmente formais para 2 arte

136 concinnitas ano 12, volume 1, ndmen 18, junho 2011

4 Debray, REgis, Yide e movte do imagem: umas
histéela do olhar no Ocidents. Tradugdo de
Gustlherme Teixebea, Petrépolis: Yozes, 1993,
P 224,

% Gemgaives, Lisketh Rebollo. Entre cenogra
Sios: 0 musey ¢ 8 exposicio de arte no sécule
XX, S8o Pauto: Edusp/Fapesp, 2004, p. 57,



£ Haeshaert Rogério. Temideias afternotiver.
2. od. S0 Paulo; Comexta, 2006, 5. 124,

7 Montanes, Josep Marfa, (o modernided
SUpROAT ATQUIteCtura, ante y pensamieto
del siglo XC 2. ed. Barcelona: GG, 1998, p.
174-175,

# “Tods coletividade necessita de lugmes
arquetipicos cacregados de valores simbiti-
cas; se a cidade ndo o5 oferece, o8 grupos
socieis o3 oism. Tods conglomerado humano
necessita vive: e ambiente configutado soe
limites, portas, pontes, aminhos @ vazios
(...) Sempre se vio gerando movos aspagos
sagrados, xboles do poder. como os museus
e as entidades banciclas (...} O museu & o
CANtro de are tém-se convertido mos: focos
mixdmos de transmissdo de chilidade, ursa-
nidade e gosta.”

9 Wilkizms, op. cit.

10 Bourdieu, Pere. A o das troces
stmbdlicas, Intredugio, organizacho ¢ sefecio
de 1est0s por Segin Micell. 6. ed, 530 Paulo:
Perspactiva, 2005, 0 sator analisa mimecio-
amente a5 vocs simbolicas reatizacas mo
interior €a sccisdade, induinds 0 gue tange
4 omganizacdo em tomo do sistems de arte.

que agem no sentido contrério. A partir da modernidade, ¢ de novas condigbes sociais, a
estruturagio de territdrios passou a incorporar com mais vigor os territdrios-rede (voltados
para 0 movimento, o fluxo, e ndo mais para a delimitagio de um espaco estanque). A arte
acompanhou essa incorporacdo do elemento rede, criando um efeito de desterritorializa-
¢do, Esse =feito, entretanto, € apenas uma das faces da territorializagao da arte sob novas
caracteristicas, ou melthor, sua multiterritorializagdo ~ que & 0 objeto deste artigo.

Sequndo Haesbaert,' “no mundo contemporaneo ha uma dialética de desreterritorializa-
¢an, onde a cada momento, em cada escala e sequndo a dimensio do espago (econdmica,
politica, cultural ou ‘natural’) ocorrem moltiplas interacbes entre territdrios e redes”. 0
due == torna hastante aparente, ao aplicarmos o pensamento de Haesbaert ao sistema da
arte contemporanea, & que a desterritorializagio da arte no sentido espacial (destitul-la
de seus “espagos sagrados”) pode muito bem coincidir com reterritorializagdo ainda maior
de suas praticas simbdlicas, que também s3o praticas de poder, vale regsaltar.

De acordo com Josep Maria Montaner,”

Toda colectividad necesita de unos lugares arguetipicos cargados de valo-
res simbiicos; st la ciudad no se los ofrece, los grupos sociales los crean.
Todo conglomerado humano necesita vivir en un ambiente configurado
Dpor Ifmites, puertas, puentes, ceminos y vacios (...) Siempre se van gene-
rando nuevos espacios sagrades, stmbolos del poder, como los museos y
las entidades bancarias (...) El museo y el centro de arte se han converti-
do en los mdximos focos de transmision de civilidad, urbanidad y gusto.*

Presumo que a estruturag@o de um territério para a arte tenha ocorrido desde sempre, ou
melhor, desde que se estruturou aigo sob a rubrica arte, Entretanto, apesar de a arte estar
indissoluvelmente vinculada a um territério e a um discurso, as ligagBes que s3o tecidas por
esse dispositivo nem sempre s3o aparentes a todos os agentes sodais. 0 gue gquero dizer &

1) em um museu - territério tipicamente delimitado como apropriade de modo formal
para a arte -, os sinais (mencionados por Williams?) on as cargas simbélicas (abordadas
por Bourdieu™) est3o bastante aparentes para todos (mesmo para o leigs, o analfabeto ou
4 erdanga, desde que se saiba, é claro, o que é um musey de arte);

2) ja em via pablica - temitorio gue eventualmente tem sido usado por artistas contemporaneos
-, 05 sinais ou cargas simbdlicas ndo sio tio aparentes ou acessiveis, seja porque a obra em si
nio sé apresenta (explicitamente) como obra, seja porque parcela significativa dos transeun-
tes ndo dominara os codigos necessarios para a decifragao daquela mensagem (“isto & arte”),

0 gue se evidencia, portanto, & que a arte depende, sim, de um territério apropriado para
que se constitua enquanto tal (& os sistemas da arte contemporanea efetivamente desig-
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nam o espago plblico como apropriade para a arte). Ao se situar 2 produgdo simbélica nes-
585 espagos, entretanto, cria-se uma falhz na decodificagdo da mensagem que se quer (ou
ndo) transmitir ou uma confusio simbélica a respeito da funcionatidade daquele territorio;
isso para parcela significativa do pablico. Bourdien™ afirmou que

A obra de arte considerada enquanto bem simbélico (e ndo em sua
qualidade de bem econdmico, o que ela também &) sb existe enquanto
tal pare aquele que detém oz meios para que dela se aproprie pela de-
cifracdo, ou seja, para o detentor do codigo historicamente constituido
& socialmente reconhecido come a condicio da apropriagdo simbélica
das obras de arte oferecidas 2 uma dada sociedade em um dado mo-
mento do tempo.

(uando menciono, parianto, @ existéncia de um territdrio  de um nac territério, ambos
apropriados para & arte, ndo quero dizer que ela possa existir desvinculada do sistema que
a mantém, 0 que afirmo, portanto, € que o nao tewitério diz respeito a perda de sinais
para uma parcela significativa do piiblico, que nio assimila aguele territério como apro-
priado para a arte, ndo assimilando consequentemente a produgdo simbélica como arte,
Essas relagdes ndo sio bastante claras nem tampouco delimitivels, ocorrendo nz verdade
uma mistura entre as fronteiras da ane e do viver cotidiano - fronteiras que se tornam
fluidas e interpenetraveis ao se adotar um “nio territdrio”.

Passarei a analisar o uso desses espagos nao convencionais em suas relagdes com o siste-
ma da arte. A principio, porém, convém fazer alguns apontamentos superficiais, Sequndo
Eduardo Subirats, a arte passou a ser expandida em suas fronteiras com ¢ advento das
vanguardas modernistas, empenhadas em experimentagdes de todo tipo e, sobretudo, em
promover renovacao de cunho social, da qual a arte viria a ser importante ferramenta
ideclagica (ou desideologizada, quem sabe). Observa Subirats” que “A ruptura que define
a arte modema compreende, antes de mais nada, uma transformacdo histarica, em grande
parte idealista e idealizada, na qual os signos do desespero desembocam nos signos de
uma renovagio cultural”,

Os signos de que nos fala Subirats sdo, efetivamente, traduzidos nas diversas concepedes
estético-filosoficas que 08 artistas formularam a partir de entdo, incluida a que diz res-
peito @ desconfiguracio da artz apenas como objeto estético, passando a seu uso como
processo, como o corpe, enfim, & utilizagdo de territérios nio convencionais - também
naquilo que eventualmente & designado como desmaterializagdo da arte.

Ao trazer o tonceito de multiterritorialidade, de Haesbaert,” busco respaldo em sua tese
sequndo a gual a desterritorializacdo é um mito, no sentido de que ndo existe dester-
ritorializacdo sem consequente reterritorializacio. Portanto, a0 assumir 3 multiterrito-
rialidade abandono a idsia (superficial) de que a arte contemporinea se desloca para a
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eliminagao dos territérios, mas ressalte e analiso a ideia de que a arte contempordnea
constrdi @ se constrdi a partir de multiplos territérios,

0 que entendemes por multiterritorialidade ¢, assim, antes de tudo,
2 forma dominante, contempordnea ou “pés-moderna”, da reterri-
torializagdo (...) que muitos autores, equivocadamente, denominam
desterritorializacio. Fla é consequéncia direta da predominincia
(...) de relagdes sociais construidas através de territorios-rede,
sobrepostos @ descontinues, € ndo mais de territérios-zona, que
marcaram aquilo gue podemos denominar modernidade cldssica
tarritorial-estatal. 0 que ndc quer dizer, em hipotese alguma, que
essas formas mals antigas de territfrio ndo continuem presentes,
formando um amalgama complsxo com 25 novas modalidades de
erganizacdo territorial.”

Se atentarmos, também, para a trajetria dos artistas representativos do século XX, per-
ceberemos gue talver nunca tenha existido uma produgdo artistica estritamente dester-
ritoriatizada (ndo no sentido do nao espago, mas no sentido do espaco informal, ou seja,
totalmente voltada para territorios informais). Ha, sim, um devir entre esses territérios.
A produggo artistica (experimental) do século XX em diante transita entre esses dois
polos, Talvez porque o artista ndo possa, realmente, isolar-se em uma informalidade
peculiar, pois isso o isolaria do proprio sistema - ele precisa ser notado; essa & 3 sua
moeda. Em uma sociedade marcada pela imagem, & preciso se fazer informagdo e fazé-
-la circular. £ nesse ponto que o artista necessita da legitimacdo de um sistema que o
respalde enguanto tal,

Hannah Arendt™ - falando a respeito da condi¢io humana em geral, e nio apenas a respeito
dos artistas - faz uma afirmacdo que me parsce crucial, sem parecer determinista:

Nestas palavras fica evidente que a admiragdo publica e a recompensa
monetiria tém & mesma natureza & podem substituir uma a outra. A
admirago piblica & também algo a ser usado e consumido; e o status,
como diviamos hofe, satisfaz uma necessidade como o alimento satisfaz
outra: a admiragio piblica & consumida pela vaidade individual da mes-
ma forma como o alimento & consumido pela fome.

Faz parte, portante, da condicda do artista e da condicho da arte ser amparado por
uma estrutura maior, por um discurso, por um territorio simbdlico, para que possam
existlr também simbolicamente, E por este motive que afirmo haver um movimento
de devir entre territérios formais e informais na arte, bem como toda uma gama de
territérios intermedisrios, que nio sio puramente convencionais e muite menos n&o
convencionais,
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Desterritorializagdo: espagos nao institucionais

A multiterritonialidade na sociedade contemporanea, a arte incluida, estd diretamente
associada 4 utilizagio do elemento rede na constituicio dos territérios. Esse elemento, que
se caracteriza pela flexibilidade das "fronteiras” e espagos a partir da valorizagde do fluxo
o do movimento, & tipico das sociedades urbanas contempordneas, dadas as condigdes de
mobilidade que de certa forma também nos regem. Segundo Haesbaert," a “estruturagac
de uma sociedade em rede ndo &, obrigatoriamente, sindnimo de desterritorializagdo, pois
emgemlsigniﬁanomtmimdm:acénaqudasemqueodzmnmmmnma
formacdo de territérios, a ponto de quase se confundir com eles, & a rede” £ isso, portanto,
que originalmente possibilita a multiterritorialidade da arte contempordnea, ou seja, seu
constante processo de desterritorializacdo e reterritorializagao.

Cada pratica artistica tomada por desterritorializante, a0 ser proposta dentro de um siste-
ma especifico, contribui para a modificagio desse proprio sistema. Invariavelmente essas
préticas acarretam implicages (perceptiveis ou imperceptiveis), causas e consequéncias
dentro de um sistema, j& que ~ como observou Foucault” - esse mesmo sistema & consti-
tuido ndo por wm discurso {inice, mas por uma sobreposicdo de discursos diferenciados e
excludentes entre si. £ assim que essas praticas entram e contribuem para 2 modificagio
do conceito de arte (pelo sistema da arte). Essas reformulacdes de discursos culminariam
1o estabelecimento da arte contemporinea (ou das artes contemporaneas), e & necessirio
identificar esse percurso conceitual que & trilhado no decorrer das rupturas, das descon-
tinuidades histéricas e ideoldgicas.

Outra nogdo interessante gue precisa ser analisada & a de instituigde. Grosso modo a
instituico pode ser conceituada como mecanismo pelo qual ¢ podes, em determinado
campo da existéncia humana, & exercido em dada sociedade. E bastante expressivo o
volume de estudos a respeito da constituigde da arte enquanto sistema que age em
fungio e através de suas instituigdes, no rastro do pensamento de Foucault. No caso da
arte contempordnea as instituicbes "classicas™ sdo o museu, a galeria, 0 conhecimento
especifico (académico). Dutras instituigbes surgem assumindo posicdes secundarias den-
tro da tessitura do exercicio do poder no campo simbdtico da arte, No lugar de “sistema”
(que & o termo mais comum entre os pesquisadores das artes), também podemos tomar
emprestado o termo “dispositivo”, retomado por Agamben, ™ que tomara per “dispositivo
qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar,
interceptar, modelar, controlar e assequrar os gestos, as condutas, as opinides e o5 dis-
cursos dos seres viventes”.™

As instituicoes sko dispositives, mas ndc os Gnicos dispositivos dos guais se serve o
cistermna da arte. Além do museu, da universidade, do texto da critica artistica, existem
dispositivos mais sutis que servem igualmente 3 manutencio do sistema da arte. £ 0
caso do nome do artista, critice, grupo ou galeria, quando revestido de carga simbélica
que funciona como dispositivo; também os catdlogos, os textos, as notas em jomais, 03
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Sites eletronicos, as empresas patrocinadoras, enfim, tudo que molda o discurso sacial em
relaghio & arte, tal qual observou Agamben a respeito dos dispositivos.

Quero, entretanto, analisar a pratica artistica nos espagos ndo institucionais. Assim como 2
desterritorializacio é inerente 4 préopria reterritorializaggo, 0 ugo de um espago ndo institu-
cional & préprio & consequente institucionalizagio de outro espago - a prior informal. Um
espaco nao institucional pode ser definido como espago que (ainda) ndo & um dispositivo,
ndo concorre para a manuteéncio de um sistema da arte, Ao utilizarmos esses espagos ndo
institucionais (tais como as areas publicas, o ciberespago, a informagao como espago, etc.)
desterritorializamos 2 arte, em nivel tanto funcional e espacial guanto simbélice, Adiante
verificaremos que esse processo acarreta a propria reterritorializacio em novos espagos, mas
por enguanto basta que observemos o viés desterritorializante.

Queyo, entretanto, primeiramente esclarecer algumas nomenclaturas, como espago “pabli-
co” & “privado”, 0 sentido original dessas duas palavias ainda mantém similaridades com as
significagdes hoje atribuidas. Remetendo 3 res publica romana & 3 polis grega, esses termos
designam as relagdes socials nessas culturas primordialmente politicas. Arendt,” acerca
do piblico e do privado no Império Romano, aponta que “o significado mais elementar
das duas esferas indica que ha coisas que devem ser ocultadas ¢ outras que necessitam
ser expostas em pablice para que possam adguirir alguma forma de existéncia”. Essas duas
esferas, nas antigas Roma e Atenas, mostravam-se com contornos bem definides; com a
modernidade, porém, essas relagbes se modificam. Sequndo Arendt,”

(...} sabemos que a contradicao entre o privado ¢ o publico, tipica dos
estigios iniciais da era moderna, foi um fendmeno tempordrio que trou-
x¢ a completa extingdo da propria diferenca entre as esferas privada
¢ publica, 2 submers3o de ambas na esfera do sodial. Pela mesma ra-
z&o, estamos em posicao bem melhor para compreender as consequs-
neias, para a existéncia humana, do desaparecimento de ambas estas
esferas de vida - @ esfeva pOblica porque se tomnou funcio da esfera
privada, € a egfera privada porque @ tornou 4 (nica preocupagio comum

As tensbes nas relagdes entre estas duas formas de posse, 4 proprisdade pablica e a proprie-
dade privada, surgem nas cidades contemporaneas intermediadas por embates ideoldgicos,
interesses divergentes de seqmentos sociais. 0 espago urbano - pablico por definigio, pro-
priedade comum a todos e distinta de nossa parte individual no todo - & o que medeia os
interesses divergentes dos homens. A arte contempordnea assume funcdo relevante nesse
interim, ja que os objetos estéticos constroem, reproduzem, repelem ou mantém discursas
sociais. Enquanto mediagdo entre vida piblica e vida privada, a arte surge como mecanismo
social capaz dz provocar interesses e condicionar mentalidades. Afetada, & claro, pelo pré-
prio meio em que &la se constitul.
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Também vale dizer que adotar um espaco ndo institucional, muitas vezes, corresponde a
nao adotar espago fisico algum, como, por exemplo, a arte postal - pratica bastante comum
na sequnda metade do século XX, que utiliza o sistema de informagio dos correios pasz
fazer crcularem as propostas artisticas. Como observei em Subirats,” o modemismo trouxs
pam a arte ideais de ruptura que seriam perpetuados até a atualidade, contribuindo para o
questionamento dz arte como objeto, da nogdo de autor, da estruturagao de mercada e valor

Assim, 2 utilizagio de espagos ndo institucionais passa, alids, pela utilizagdo de nenhum
e5pago sendo aquele que é puramente simbélico, ou sejfa, um temitérie-rede, comoe também
pode ser o caso do ciberespago ¢ da performance, quando utilizam a informacdo bindria
ou ¢ corpo como espaco instituido para a arte. Cristina Freire” chama a atengdo para esse
aspecto, focalizando o acervo do MAC {S&o Paulo):

No caso das artes plasticas, a tao debatida efemeridade das propostas
langa a nogao de arte como processo decorrente de uma ideia, de um ob-
jeto impalpével para o centro do debate. 0 esforgo do artista, nesse peri-
odo, val no sentido de dar corpo ao invisivel, tornar material uma ideia
que ndo teria, necessariamente, apelos formais. Nos anos 1960 e 1970
& circulagio de informagdes artisticas & preponderants. Nessa medida,
@ necessirio observar a tensio criada pela arte Conceitual no bojo das
instituicdes artisticas, isto é, a transitoriedade dos meios rejeita, pelo
menos num primeiro momento, a perenidade museal, invoca o processo,
mais do que a estaticidade do objeto artistico como modus cperandi da
arte, convoca antes 4 participacdo do que & passiva contemplagio. Todo
o sistema da arte gue inclui artista e pablico, passando pelas institui-
goes tradicionais como as galenas e museus, que legitimam a produgio
artistica, & questionado através dessas poéticas, S3o videos, filmes, au-
diovisuais, filmes superoito e 16mm, discos, fotografias, xerox, off-set,
livros de artista e documentacao de eventos.

Trazer a arte para o espago publico ndo como arquitetura funcional (monumentos comemo-
Tativos), mas na acepgao de objeto estético ary gratia artis (ou nem mesmo como objeto,
considerando as diversas priticas artisticas que eliminam a necessidade do objeto), é trazer
as paredes das galerias para as ruas. Ha toda uma implicacdo simbélica que interfere em
nossa percepeac de mundo, de arte e de cidade (se estivermos falando de cidade, conside-
rando que existem propostas realizadas em lugares ermos, como a lond art). Cabe primeiro
analisar o que a arte (des)territorializada no espaco plblico mudou em nossa percepgio de
arte, substituindo o territério - fixo e aurdtico - day galerias, museus, bienais, etc. pelo
territério pdblico - fluido ¢ plurissimbélice,

Enguanto midia - posto que seja um melo simbdlico de transmissio e circulagdo de in-
formaghes, ideias e ideologias - o espaco piblico interfere nas concepcies da sociedade.
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Novas trocas simbélicas e financeiras sio estabelecidas também em tomo do sistema da
arte. Também & verdade que esse sistema cria rotas de consumo, fiuxos comerciais, relaches
de comércio, estabelecendo valores para os objetos estéticos que sio legitimados enguanto
obras. A arte & um mexrcado cultural. E as lojas, em geral, eram apenas as galerias, as ex-
posi¢des, as bienals, ete, 0 sistema da arte cria tanto um territério simbélico, ao legitimar
como artisticas certas manifestagdes (tornando outras flegitimas), quanto um temitario
geografico que demarca sinais - convencbes sociais — que indicam o que & arte,

£ bem verdade que o infcio das discussdes levantadas por experimentacdes artisticas quanto
a0 uso do espago datam, aproximadamente, da década de 1960. Portanto, o sistema da arte
j& convive com esses questionamentos hd meio século, Ao desterritorializar a arte, igno-
rando os Limites de suas quatro paredes {e se apoderando do {limitado contomno urbang),
@ arte urbana®™ - enquanto produto artistico - adquire potencial diferente, j que implica
percepgao diferente e se diferencia - enquanto mercadoria - dos objetos de arte tradicionais
no injcio do século XX {quadros, esculturas, livros, espeticulos, ete.).

Existem, entretanto, diversas manifestagtes da arte urbana que atravessam varios niveis
de significagdo simbolica, interacdo social e promogdo de interesses piblicos ou, em con-
trapartida, particulares. Um exemplo & o que Maderuelo® chamou de “arte publica”, en-
guanto “rentincia & forma e significagdo tradicionais™ da escultura ou monuments, cujos
artistas representantes buscam extrapolar o dircuito do sistema da arte, mas, por outro
lado, também querem escapar de produzir arte urbana enquanto ornamentagao (no sentido,
pejorativo do termo) da cidade. Essa vertente da arte no espaco urbano, que me parece uma
das mais interessantas, vé antes de tudo responsahilidades e compromissos que a arte deve
assumir a0 ser proposta no espaco pablico, posto que todo e qualquer elemento que confi-
gura a cidade tem conotagdes ideologicas, econdmicas, sociais, entre outras,

As tensdes ideoldgicas, os conflitos de interesses e a3 disputas de poder 32 dio na e atra-
vés da cidade. 0 territério urbano nao s6 veicula mensagens; muitas vezes ele & a propria
mensagem, quando & usufruido de forma a demarcar territorialidades, constituindo valores
simbélicos instaurados a partir de uma esfera privada para a esfera pablica. Podemos dizer
com Pallamin® que

Controle, defesa, estabelecimento de hierarquias ou fronteiras (tais
como poblico/privado, pessoal/impessoal, conhecido/desconhecido,
confidvel/desconfidvel, intimo/social) figuram no elenco das possiveis
fungdes da terntonalidade (...) A arte urbana, quando emerge de agbes
matizadas como afirmagdo de territorialidade, transita dentro deste an-
fagonismo.

Este tipo de apropriacao do espago urbano - fluide, movente, flexivel e funcional ~ caracte-
riza o pensamento de Peixoto:” “a cidade & convertida num acampamento ndmade, onde os
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habitantes estic em trinsito constante, contra uma paisagem que muda de hora em hora”.
Ao opor a rigidez arquitetural dos espagos institucionais governamentais (polis) a apropria-
20 namade praticada na contemporaneidade (nomos), o autor indica que a prbpria maneira
de Yidar com o espa¢o transporta significados ideolégicos. Enguanto o Estado cria um espaco
rigoroso, imponente, na intengdo de autoafirmar seu poder come organismo dominante
& regulador da cidade, os grupos informais (porgue autdnomos) operam em outro nivel,
articulando, sequndo Peixoto,® “um novo dispositivo urbano, contraposto @ oygamizagio
determinada pelo edificado e o desenho urbano dominantes”,

(s centros urbanos assim se caracterizam na contemporaneidade, com todas essas frageis
relagdes de espagos globalizados, cidades dentro de cidades, espacos deslocados, espagos
virtuais, nio lugares, etc., citando apenas parte da terminologia aplicada na atualidade ao
estudo da constituicdo do espago nas grandes cidades. Os centros urbanos da atualidade
possuem caracteristivas um tanto inconvenientes para qualquer tipo de rigidez cientificista.
Sio lugares flexiveis, de agentes sociais moventas.

Quando 3 arte contempordnea se coloca como mediacdo de interesses com conotacdes par-
ticulares/privadas e coletivas/piiblicas, ha em questio toda 2 experiéncia humana da con-
temporaneidade. Come j& mencioned, ap tratar dos apontamentos de Hannah Arendt, a esfera
piblica foi em parte suprimida pela esfera privada. Esse vigente individualismo dos centros
urbanos traz por caracteristica uma “erosio da vida em pibiico”, de arordo com Pallamin,*
quando ccorre sew esvaziamento e a valorizagao dos interesses individuais. Logo, o espaco pi-
blico & relegado a mero espago de transigdo, passagem, espago do movimento e da circulagdo,

E nesse contexto que devemos localizar a (desterritorializacie da arte contemporanea,
quando ela invade esse “campo de batalha™ chamado espage pablico.

Reterritorializagio ou multiterritorialidade

£ preciso tambbm observar que a aparente desterritorializagio gera um retomo aos espagos
expositivos: registros fotograficos e videogrificos, que pademos chamar, conforme Flusser,*
de “tecnoimagens”, Estes Tegistros, tecnoimagens que se pretendem sintomas da realidade,
fazem com que as praticas artisticas tipicas de um ‘estar fora’ (espago informal) passem a
estar dentro, através das midias de registro.

£ nessa confusdo de limites, nesse hibridismo de espagos que acuso o surgimento da multi-
territorialidade na arte contemporanea, quands hi uma multiplicidade de espacos possiveis
& validos para sua (2inda que efémera) existéncia. £ necessario supor, como ji fiz no inicio
deste artigo, que nem sempre as novas territorialidades da arte sio completamente assimi-
ladas pela sociedade, gerando uma confusdo de trocas simbélicas e de fronteiras.

0s mecanismos pelos quats ofs) sistema(s) da(s) arte(s) contemporinea(s) se apropria(m)
das praticas artisticas desterritorializadas s3o diversos. Temos por um lado editais, bolsas de
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pesquisa, financiamentos e toda espécie de viabilizagio econdmica para esses projetos artie-
ticos - e nesse caso a territoriatidade € criada em torno da marca, do logotipo, da vinculacio
4 instituiczo, do nome, etc, Hi uma sacralizacdo de outros elementos quando a prépria obra
abandona sua aura, na intencdo de estabelecer novas temitoriatidades para o sistema. Por
outro tado, temos as tecnoimagens, que sao registros dessas praticas artisticas trazidos para
dentro dos espagos expositives tradicionais, seja como desdobramento estético, seja como -
sultado. Essas tecnoimagens criam novas dindmicas simbélicas & econémicas ao redor daquilo
que, a prior, ena destermitorializado e nao institucional.

Assim, quando a arte contemporanez “saiu” do cubo branco acabou delimitando diversas
outras territorialidades, que, a rigor, podem ocupar todo e qualguer espaco: desde Iugares
ermos (land art), passando pela corpo (body art, performance), pelo espago urbano (arte
plblica. intervencio), até os sistemas de informagao (arte postal, ciberarte). Todas essas
linguagens contemporaneas estao devidamente apropriadas pelo sistema da arte e conver-
tidas em valor simbflico, em vez de cooperar para a “desternitorializacio da arte”, como
zlguns autores podem afirmar.

Determinada parcela das préticas artisticas no espage piiblico se situa - plasticamente - nas
intersecbes entre arquitetura e escuitur, 2 a realizagdo de projetos desse tipo requer alto
Investimento de capital para sua materializacdo (e, obviaments, nic me refiro ao capital
simbolico, mas a tijolos, cmento e similares). O processo de materializacdo desse tipo
de pratica artistica urbana difere do processo criativo tradicional, por reguisitar escala
maior, com caracteristicas arquitetonicas; também difere por movimentar uma equipe de
profissionais distintos (seja para construir, saja parz planefar o objeto em suas dimensdes
sociais, politicas e ecolégicas), abandonando 2 ideia de “artista” enquanto criador absoluto.
E torna-se claro (= caro): ha diferenca nos custos econdmicos de viabilizagdo do projeto ao
objets concretizado,

Fortanto, a arte urbana promove destertitoriatizacio simbélica da arte ao ratird-ia de seus
espagos formais e trazé-la para o espago piblico. O fator econdmice, porém, toma-se um
dos mais importantes para a reterritorializacio desse tipo de linguagem. O sistema da arte
criou mecanismos para regulamenta-la dentro da area de alcance de se poder, através de
patrocinio financeiro para a execucio dos projetos, criteriosamente selecionados através
de editais, leis de incentivo cultural, mostras competitivas, etc. Retoma-se a arte urbana
enguanto capital simbalico legitimado dentro do sistema da arte, j4 que ala quase sempre
depende do subsidio econdmico para existir enguianto objeto. Privatiza-se o piblico mais
uma vez, em nome de interesses subjetivos (os interesses da "arte”),

Esses movimentos tecidos entre a cultura e a economia sdo analisados por Olivier,* prin-
cipalmente no que tange 2 organizagio do governo em préticas neotiberais relacionadas &
pratica cultural - as relagdes de "mecenato” ou marketing cultural que sdo possibilitadas
pelo Estado quando ele passa a conceder incentivos fiscais para patrocinadores da cultura,
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Trage um exemplo do artista Hans Haacke* ocorrido na cidade de Graz, Austria. Esse pafs foi
anexado por Hitler em 1938, e Graz recebeu o "Htulo honorifico de Stadt der Volkserhebung
(Cidade da Insurreicdo do Povo)™" em 25 de julho desse ano, em cerimérnia realizada aos pés da
Mariensiule, monuments ergido numa das principais ruas da cidade em 1669, em comemoragio
a vitéria dos catélicos sobre os turcos. Mariensdule se constitui de uma coluna, sobre pedestal
macico, com & estatua da Virgem Maria em cma de representac@o da lua em quarto crescente.

Desde 1968 & realizado anualmente um festival cultural em Graz, o Steiricher Berbst (o Ou-
tono da Estiria). Em 1988, para as comemoragdes dos 20 anos do festival, os organizadores
incluiram a comemaracdo dos 50 anos de anexacdo da Austria por Kitler.

A exposigae, de 15 de outubro a 8 de novembro de 1988, propunha intervir em lugares pibli-
cos gue tivessem sido relevantes durante o regime nazista em Graz. Dal o nome, Bezugspunkts
38/88 (Pontos de referéncia 38/88). Dezesseis artistas foram convidados a realizar essas in-
tervencies tempordrias, entre eles o alemdo Haacke, cuja obra consistiv na montagem de um
obelisco sobre o monumento Mariensdule, a exemplo do que havia ocorrido em 1938. Sequndo
Haacke, ™ “para a cerimonia de 1938 a Mariensdule havia sido dissimulada sob um gigantesco
obelisco recoberto de um tecido vermelho portando as insignias nazistas e a inscrigao "UND
THR HABT DOCH GESIEGT (e, no entanto, vocés eram os vencedores)”,

A obra de 1988 reconstruiu o acontecido em 1938, a partir de fotos da época. A tnica dife-
renga entre ambos era a inserigdo colocada na base da obra em 1988, que trazia o balango dos
mortos devido ao nazismo na provincia da Estina (em que Graz se localiza).

Na noite de 2 de novembro, uma semana antes de fim da exposigac, o me-
morial as vitimas dos nazistas na Estiria recebeu uma bomba incendiaria,
Ainda que os bombeiros tenham apagado rapidamente as chamas, uma
grande parte do tecido e o cume do obelisco queimaram, e a estatua da
Virgem ficou seriamente danificada.

A imprensa local e nacional, assim como a imprensa alema, noticiaram o
atentado (...} condenando o incendidrio € sua provavel metivacio politica.
0 Neue Kronien Zeitung, jornal mais difundido e mais conservador da Aus-
tria foi a excecdo {...). O redator-chefe da edigdo regional aproveitou para
acusar a Igreja catdlica por ter autorizado o recobrimento da Mariensdule
e os politicos de terem desperdicado o dinheire dos contribuintes em um
projeto tio vergonhoso.”

Ao fazer com que o espaco urbano seja palco de questionamentos os mais diversos, Haacke
problematiza a simbolizagdo da cidade e suas termtorialidades. A estdtua ndo & mera repre-
sentagdo em metal; estd camregada de poder simbdlico conferido pela organizacdo religiosa.
A yéplica do obelisco nazista de fato ndo era uma homenagem, mas arma simbdlica, capaz de
fazer com que, ironicamente, seqmentos neonazistas a incendiassem; ao ser alvo de vandalis-
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mo, a obra cumpriu sey papel critico, histérico e politico com poténcia ainda maior. & tomo a
liberdade de pensd-la como um objeto legitimado no mercado (por fazer parte de um festival
cultural), mas que ultrapassa muito bem qualquer finalidade subjetiva ou pessoal a que po-
deria ser submetida por integrar o sictema da arte. Qualquer resquicio de cardter econdmico,
ou até mesmo artistico, se perde diante das caracteristicas que  obra consequiu assumir no
espago urbano, o que parece evidente para o proprio Haacke:™

Eu ¢refo que a maior parte dos habitantes de Graz ndo reagiu 4 minha obra
como arte, mas unicamente como uma manifestagio politica (...) Se um
artista sai de seu ambiente, como et fiz em 6raz - eu ndo sou o {inico a
fazé-lo - ele age simultanzamente em duas esferas sociais diferentes, As
cateqorias de classificagdo a que estamos acostumados entio se misturam.,

For outro lado, ainda que haja essa mistura, o préprio Haacke aponta a vinculagho dessa obra
2 um grande zparelho de politicas culturais, um emaranhado de agbes politicas e artisticas
que se confundem, mas que viabilizam a concretizagao desse tipo de obra. Posso concluir,
portanto, que a multiteritorialidade da arte contempordnea & evidente, contrariando aqueles
que s6 afirmam sua desterritorializacdo, assim como também nego os questionamentos acerca
da fragilidade da arte ao ser pingada para fora de seu espago tradicional (museu/galeria).

0 exemplo do artista Hans Haacke, como se pode observar, jd possui pouce mais de duas
décadas, & atualmente as relacdes de territorialidade entre arte e sociedads estio muito mais
delineadas, dada a continuidade desse tipo de pritica artistica em espagos informais. 0 mo-
vimento estabelecido a partir da sequnda metade do século XX & de devir, na “dialética de
desretenitorializacio” de Haesbaert, quando o sistema da arte nega um tenitério (o formal)
@ se territorializa em diversas outras instincias e escalas informais, em wma multiplicidade
que faz com que as molduras da arte contemporaneas impregnem e hibridizem 25 fronteiras
do proprio cotidiano.

As préticas artisticas tipicas da arte contemporinea nem sequer devem continuar a ser cha-
madas de desterritorializantes, pois hi muito se tornaram institucionalizadas pelos meca-
nismos do sistema da arte, que delas se apropria ao gerar multitemritorialidades; tipicas da
sociedade atual, marcada por fluxo e espagos de passagem.
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