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0 graffiti hip hop e a mulher*

Priscilla de Paula

Estuda a producio de graffit! hip-hop realizado por mutheres. Com base
em anélises de campo 2 conceituais, busca o enfrentamento das dife-
erigas entre os discursos masculino e feminino na pratica do graffiti
contemporanso, bem como discussdes tangenciais sobre a possibili-
dade de uma poética de género e/ou feminina na arte a partir da
experiéncia discursiva e pratica dessa linguagem visuat urbana.
Graffiti, género, arte pablica.

Sobre o graffiti

Nunca um sistema de comunica¢do ndo institucional cresceu de forma
tap substancial em tdo pouco tempo como o graffiti hip hop. Tal fendmeno {3 reconhecido
e praticado sistematicamente na cultura ocidental tem sua histdria iniciada a partir da
década de 1970 nos baimos periféricos das grandes cidades norte-americanas, como Nova
York ¢ Atlanta ! quando fovens de grupos étnicos e sociais marginalizados comecaram a
escTever seus nomes nas paredes de edificios ¢ meios de transporte urbanos. A pritica
foi-se tornando t3o popular entre 2 juventude, gue em pouco tempo transformou-se em
epidemia nacional, a ponto de chamar a atencio dos meios de comunicacio e do Poder
Pithlico de forma alarmante. Surgiu também, concomitante 2o graffiti de modelo norte-
-americano, a popular aversio a ele.

No entanto, as intervengdes graficas e transgressivas em espagos pblicos sio fendmenos
muito anteriores 20 inaugurado pelos adolescentes de Nova York na década de 1970. Reco-
nhecemos como fendmenos de grafitismo, j& documentados pela histaria e pela literatura,
iniimeros exemplos de graffiti que vao desde aqueles descobertos em Pompeia, de con-
teido altamente subversivo e pornografico, ou inscrigdes mais simples encontradas em
monumentos & edificagies europeias datadas do século XV,* até os modernos modelos de
yraffiti de banheiros piblicos ou pichagbes politicas deixadas em estratégicos muros ur-
banos. Apesar da diversidade de slementos que os caracterizam, fazendo com que muitas
formas se apresentem tao distintzs umas das cutras, podemos dizer que bastara apenas
uma caracteristica para defini-los, todos, como parte de um mesmo sistema, isto &, aguilo
que o3 tornara graffiti e ndo uma pintura mural qualquer: o elemento transgressivo pre-
sente na pratica, Dessa forma, toda e qualguer inscrgdo, verbal ou icdnica, independente
do material e da téenica aplicados em sua realizagie, podera ser classificada como graffiti
se for, incondicionalmente, executada sobre uma superficie (qualquer) nio destinada
originalmente 2 receber zquela inscrigdo. Parafraseando Barthes,” o que faz o graffiti nao
& a inseri¢giio, mas o muro que a receben, Nessa afirmativa Barthes apresenta o muro nao
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tomo suporte concreto, mas como simbolo do lugar proibido, da interdigda mais especi-
ficamente. E esse veto no enunciado-do discurse desse sistema de imagens e de textos é
© gue definird sua natureza tdo especial, mais do que qualquer aspecto de seu conteddo,
de sua forma ou de sua técnica.

Questdes sobre a polémica da condigdo transgressiva (ou vandilica) dos graffisi, sobre-
tudo no que diz respeito &s pichacbes e &s obras realizadas em muros oferecidos pelas
prefeituras dos municipios ou nas obras em galerias de arte, estio nas pautas de discussio
ndo sb dos escritores de graffit' € dos investigadores do tema, mas também do pitblico
em geral, Isso porque o graffiti, especialmente nos modelos do hip hop, com suas belas
obras murais e suas sujas pichagoes, vem tomando conta da imagem exterior das grandes
cidades pés-modernas. Se, porém, aceitamos a afirmagio de que uma inscricio ou ima-
gem so & um graffiti a partir do momento que transgride o suporte em que s2 localiza,
ndo poderemos entender como graffiti quaisquer pinturas e textos murais que tenham
sua realizacdo legalmente admitida em determinados locais, per mais urbanos que sejam
£S5e5 espagos @ por mais parecidas que sejam essas obras com os graffiti de modo geral.
Segquindo a mesma logica, ousamos dizer que a mais vulyar inscricio em uma nota de um
real serd mails graffiti do que um mural encomendado pela prefeitura feito em spray no
metré de S3o Paulo.

Essa larga discussio ainda se abre, sobretudo entre os pesquisadores e os escritores de
groffiti, e geralmente sua solugdn, longe de ser matematica, sugere que a légica do en-
tendimento dessa pratica depende da forma de conceitualizagio do préprio graffiti. Por
exemplo, mesmo sendo flexivel com relagdo as técnicas aplicadas e @ ocorvéncia da in-
terferéneia, alguns autores (pesquisadores ou grafiteiros), costumam ser insistentes com
relagdo ao fator transgressivo das obras. Nessas divergéncias entre autores, o conceito de
graffiti vem sofrendo mudanga mais significativa, principalmente depois da massificacio
e do protagonismo do movimento hip hop nas grandes cidades e de seu carfter mals ou
menos politico.® A efetividade dessa contracultura como organizagio social fez com que
virios setores do poder e da politica voltassem o olhar para essas manifestacdes sub-
culturais, e o graffiti, como representante grifico do movimento hip hop, comegou a ser
incorporade nos programas de governo em agdes pablicas de muitos municipios. Dessa
forma, muitos artistas do graffiti ou escritores (como também podemos chama-los), se
uniram a projetos sociais piblicos que tém como meta principal o ensino das técnicas
e da filosofia do graffiti a jovens principiantes. Essas iniciativas, além de funcionarem
como estratégias de controle 3s formas mais espontaneas e vanddlicas dos graffiti (tags,
pichacdes e bombs), costumam pregar uma ideologia de recuperagio de espacos piblices
através da decoracdo de dreas decadentes com graffiti visualmente elaboradoe. Dessa
forma, o escritor veterano terd livre acesso a determinados muros @ superficies piiblicas
para realizar obras em espagos legais, Perde-s= entdo tode o carater transgressivo dos
graffiti; ganha-se, no entanto, em publicidade e possibilidade de trabalho. Esse fenémeno
de absorcdo da pratica dos graffiti hip hop na cultura institucional e na prépria indistria
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cultural tem sido o responsével pelo cambic conceitual do praprio graffiti, que antes se
definia exclusivamente por seu cardter contracultural e hoje vem fazendo parte da cena
pos-moderna oficial.

Toda essa problemdtica, porém, gira de modo especial em tomo dos modelos Aip hop do
graffiti. Também chamado de graffiti americano, devido a sua origem nos Estados Unidos,
esse "tipo” de graffiti se caracteriza pelo forte apele iconico, isto &, apesar de ter suas
bases no graffiti verbal, uma vez que surge do ato de escrever o préprio nome em super-
ficies publicas, o graffiti hip hop se desenvolve na elaboragdo grafica da escritura. Nesse
sentido, podemos analisé-lo como um sistema verbo-iconico com avangado desenvolvi-
mento técnico, estilistico e visual. O graffiti hip hop apesar de ter atingido inquestionavel
melhoriz formal desde seus primeiros anos, ainda mantém seu fundamento principal: o
nome de seu autor,

Resumidamente, no entanto, podemos explicd-lo como um sistema de comunicagio, mui-
ta hem articulado, organizado sobre determinadas bases culturais (hip hop) que vilo ex-
trapolar as fronteiras de varias nacdes e que ainda mantém intacta uma série de regras
@ técnicas que devem ser aprendidas ao se iniciar na pratica. Existem também “leis” &
pautas de atuagdo a ser respeitadas porque compdem uma espécie de ética da propria
prética, Pode-se reconhecer que por trds das obras dessa forma t3o particular de graffiti
existem verdadeiros manifestos contra a propriedade privada, contra o controle do siste-
ma sobre os cidad3ogs, mecanismos de recuperacdo de identidade, individual e coletiva,
além de um grande desejo de participagio e de reconhecimento soclal. 0 graffiti hip hop,
portante, pela forma como se instalou em nossas vidas e em nossa sociedade, & menos
uma brincadeira de criangas cu de vindalos e mais uma “estratégia criativa”.!

Do ponto de vista formal, ele contém uma série de possibilidades e formas de apresenta-
¢3o0. Teriamos sua ocorréncia registrada no espa¢o urbano desde formas menos elaboradas
e mais vandalicas, como as pichagdes ou tags, e throw ups ou bombs,’ criagdes geralmente
monocromiticas ou, quando muito, com trés cores apenas, realizadas com muita velocida-
de e pouca preocupacio estilistica. Funcionam muito bem como emblemas de massifica-
¢3o do nome do escritor pela cidade e por isso a localizagdo @ a repetigdo geralmente sao
05 fatores mais cuidados nesses exemplos, mais do que a preocupagio técnica ou estética.
Em sequida, na hiexarquia do graffiti hip hop, teremos os murais ou /masterpieces, ohras
em que a técnica e o estilo do escritor sio fundamentais para garantir a qualidade do
trabalho. Podem ser realizados individualmente ou em grupo e em diversos suportes: nio
apenas o muro, mas & superficie de meios de transporte, our-doors, etc. Podem também
alternar téenicas de pintura, apesar de o spray ainda ser a mais usada® de modo geral.
Em um masterpiece o escritor deverd mostrar sua qualidade estilistica, técnica e criativa,
gastando 0 tempo necessério para desenvolvé-las com perfeicio. E importante observar
que os murais sdo as manifestacbes mais apreciadas pela opinido plblica, que costuma as-
socia-los diretamente & arte, enguanto a pichacdo & assoclada 2o vandalismoe e ao defito,
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Do ponto de vista estrutural, o graffiti hip hop se organiza em tormo da temética do
nome do escritor ou do grupo 2 que pertence, chamados crews. A finalidade do escritor &
estrever sel nome de vinas formas, inusitadas e criativas, para aparecer através de seu
graffiti; isto &, tornar-se famoso dentro da cultura hip hop, ser reconhecido por todos e
admirado por seu trabalho e por seu valor e coragem. £ a corrida pela fama ou getting up,
uma das caracteristicas estruturals mais particulares dessa forma de graffiti - o desejo de
escrever o nome de forma massiva e espetacular em troca de reconhecimento (que articu-
1a uma real disputa entre escritores) - e qualidade Gnica do graffiti kip hop. Nio podemos
dizer o mesmo a respeito dos graffiti politicos ou filosdficos, ou até mesmo os graffiti da
banheiros, pois suas finalidades parecem estar mais no conteddo da mensagem do que
no autor propriamente dito, por isso, muitas vezes, seu anonimate & quase absoluto, No
graffiti hip hop ndo ha anonimato, por mais inteligivel que pareca a obra, serd sempre
uma assinatura, o nome de um individuo ou de um grupo,

E finalmente n3o podemos esquecer que sua historia e seu estudo privilegiaram a parti-
cipacio masculina na pritica do graffiti; apoiando a vigorosa afirmacio de que “graffiti
& coisa de homem"”. Ainda que ¢al julzo possa causar certo mal-estar nos tempos atuais,
nao se pode negar que as vinculos culturais e sociais da pritica sa organizaram em tor-
no de uma subcultura extremamente hierarquizada nos modelos patriarcais da culturs
ocidental. Nesse sentido, a subcultura urbana do hip hop, que absorveu o graffiti como
expressdo grafica, também lhe emprestou todos os seus valores e paradigmas, incluida
& majestade simbdlica do elemento masculino em suas bases. E entdo que se pergunta
sobre @ mulher na producdo do graffiti hip hop e se ha diferencas entre sua pritica e a
masculina,

0 hip hop e a mulher

Desée o principio, 0 movimento hip hop canstituiu subcultura criada e orqanizada por ho-
mens. A propria competico, que & um de seus motores; tanto na masica quanto na danga
e na produgdo plastica, estd simbolicamente muito mais relacionada a0 mundo masculino
do que a0 feminino - 2 ponto de podermos dizer que o hip hop & principatmente uma
construcde masculina, cujos produtes culturais terdo simbolicamente autoria articulada
na subjetividade viril. Isso ndo pressup@e a interdicdo da participacio da mulher; varias
testemunhas comprovam a presengz feminina desde seus principios; no entanto, temos
observado que seu lugar como produtora & muito mais instavel e exige mais lahor,

Podemos identificar as principais pautas' do movimento hip hop como igualdade entre os
irmaos, respeito 3s autoridades, fraternidade, etc. No entanto, nem é necessdrio colocar
em questdo a mulher na cena hip hop para descobrir que a filosofia do movimento nio
coincide com a prética de relacionamento entre os membros, Infelizmente, o hip hop
apresents um histérice inquestiondvel de violéncia, de 6dio racial e de classes, ou de
produto rentivel de consumo de massas; o que & bastante paradoxal com relagio a sua
ideologia original, de paz e respeito. As batalhas e competicdes varias vezes serviram
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menos para mostrar a superioridade simbélica dos rivais no manejo dos slementos (rap,
graffiti & break) & mais como meio de obter poder e dinheiro, 05 assassinatos de Tupac e
Notorius Big na década de 1990 ndo foram as unicas mortes trigicas do mundo do rop;
no Brasil temos o caso de Sabotagem, morto em 2003, e virios outros envolvimentes
entre hip hop e trafico que causaram mortes e violéncia. Ndo que se deva, em absoluto,
generalizar esses episddios; se, entretanto, somamos essas violentas histérias is histérias
de violéncia contra a mulher no kip fiop, seja de forma direta ou indireta, poderemos
conclulr que o discurse de Afrika Bambaataa e de muitos outros precursores nio passa
hoje de bonita literatura.

Historicamente, apesar de sempre ter estado presente, a mulher vai ganhar mais destaque
no hip hop com o triunfo das primeiras MCs*, na década de 1980. E até os dias atuais, a
participacdo feminina terd maior representatividade e reconhecimento no mercado mu-
sical da cultura hip hop, Talvez porque o rap é hoje o elemento mais lucrative economi-
camente de toda a subcultura; a promocdo tanto masculina guanto feminina é também a
mais efetiva de todo o hip hop. A possivel notoriedade de uma escritora de graffiti ou de
uma bailarina de break n3o movimentara tanto capital a pento de configurar investimen-
to atraente para 0s grupos que patrocinam o kip hop, como os ¢asos de mulheres MCs."
Nao & por nada que a MC tem-se tornado excelente aposta do mercado pop - desde que se
possa explorar 20 maximo sua bela figura ¢ talento musical que pode até ficar relegado a
um segundo plano. Fol assim que cresceu, dentro do proprio hip hop a imagem da Diva,
da b-giri* sedutora que, apesar de seu talento artistico, domina os b-boys com outros ta-
lentos, mais ligados & sexualidade do que ao fazer artistico, Quando a Diva passa a existiy,
possivelmente a subjetividade da mulher dentro do hip hop (e até mesmo sua produgio
criativa) se vé ameagada pelo velho lugar de “puro objéto”, ocupado durante muitos anos
pela mulher ocidental,

A luta pela conquista de espaco de producao dentro do hip hop, porém, também & mar-
cada pelo esforco inicial de determinar a diferenca sexual sob bases mais politicas a
partir de critica feminista mais direta. Ha exemplos cldssicos, como Roxanne Shanté, que
assume uma briga em defesa da mulher. MC Lyte & caso bastante sugestivo, por se tratar
de uma mulher que passa a ser muito respeitada no meio fip Aop por assumir atitude
intensamente masculina, tanto na idumentéria quanto na postura de palco e apresenta-
¢do. Parece, alids, que, apesar de seu inquestionavel talento, Lyte conseguiu tanta fama
entre os gigantes do rap norte-americano por ser, aparentemente, quase um homem. Ela
costumava dizer que queriz que lhe sscutassem a voz & ndo olhassem seu corpo.” Tanto
se virilizou, que comegou a ser "acusada” de homossexualidade, a que na época complicou
sua imagem como artista. 0 mais importante desss caso é o fato de que essa mulher, para
mostrar seu talento no mundo hip hop, teve que praticamente transformar-se em ho-
mem e paradoxalmente foi questionada pela prépria cultura masculina que lhe impunha
tal condigdo. Atualmente, & mais raro observar posturas femininas tdo masculinizadas,
Houve, a partir do inicic da década de 1990, novas estratégizs de recuperagio do cariter
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pelo valor dado a atributos proprios da cultura dos homens, oportunamente identificados
por Figueroa como. “o aventureiro, o desportive, o amiscado, o delitivo, o ativista, até
mesmo o meramente artistico”' Pode-se entdo dizer que as escritoras, peln menos até
o inicio do século XXI, imersas nessa ordem e carentes de poder e de subjetividade, irdo
buscar possivel solugdo para esse conflito na construcdo de uma identidade “andrdgena”,
tanto na forma de se apresentar e de se portar quanto no resultado de seu trzbalho. No
entanto, essa manobra nao parece ser eficaz; talvez o fosse se, em vez do esteredtipo “da
mulher fatal” ou da “escritora menino”, a autonomia subjetiva dentro do grupe se forjasse
na construgdo de singularidade mais relacionada a diferengas do que a representagbes de
imagens impostas pela cultura dos homens. Para melhor compreendermos tal argumento
devemos analisar o papel da mulher como artista e produtora no decorrer da histéria
moderna ocidental.

0 modelo patriarcal de nossa cultura até o século XX registrou o postulado de que as
mulheres faziam filhos e ndo arte, dificultando seu trinsito nas praticas artisticas e cul-
turais profissionais. Mesmo o trabalho artistico profissional realizado por mulheres, salvo
exce¢bes como Chiguinha Gonzaga, Khalo, etc., era analisado como de inferior qualidade
em comparagao a arte feita por homens. Observamos que era mais comum a mulher
ocupar o lugar de representacio ¢ objeto da arte do que de artista de fato. Por outro lado,
os trabalhos de cariter doméstico e artesanal (bordado, crochg, pintura em porcsiana,
miniaturas, etc.), relacionados diretamente ao universo feminino, eram fortemente mo-
tivados pela sociedade,'®

A exzltacdo de uma arte caracterizada como feminina, delicada, com reduzida aplicagdo
técnica & com temética menos elaborada, teve sua méxima no século XIX. Generalizagdes
sobre a “natureza feminina” e suas consequéncias na arte contribuiram para consolidar
uma verdade burguesa na qual as mutheres gozavam do cémodo e prazeroso privilégio de
cuitivar seus dotes artisticos em seus lares, sem precisar se prepcupar com pensamentos
criticos, estudos tedricos e praticos ou disputas de mercado, N3o obstante, foi também
no século XIX que mulheres comegaram a mostrar seus trabalhos mais amitde em saldes
oficiais de arte. Sem contar novamente com raras exce¢des como Rosa Bonheur, que teve
a ousadia de pintar animais com drgdos sexuais aparentes, as proprias pintoras profissio-
nais executavam suas obras em casa e retratavam nobres damas bordando e cuidando dos
filhos, reiterando & ideia do lugar e da funglo das mulheres na sociedade.

0 século XX sem ddvida j& comegava mais simpéatico a ideia de mulheres artistas profis-
sionais. Até a década de 1950 mulheres ja tinham conseguido estudar arte junto com o0s
homens, expor com eles, concorrer & ganhar prémios, vender ou ter obras em acervos de
musens, de galerias & de colegdes particulares, A partir de entdo teriamos um nimero
verdadeiramente importante de artistas mutheres no que parecia ser uma nova era para a
arte quanto  participagao feminina na cena artistica, Como consequéncia de um trabatho
mais consistente e representativo, algumas mutheres come¢aram a investigar as questdes
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do feminine como representagdo social, como subjetividade e como possivel linguagem
na arte. Tais pesquisas se misturaram com as praticas de ativismo cultural elaboradas
por mulheres artistas na década de 1970 que supunham uma arte feita por mulheres
marcadas por manifestagdes essencialmente feministas. Segundo Marini,” pelz primeirz
vez o movimento social de mulheres tinha alcancado verdadeira dimensdo cultural, e suas
rejvindicacdes culturais, perspectiva social.

0 contexto artistico norte-americano foi 0 que mais sistematicamente mostrou o desen-
volvimento dessa arte feminista, Tal estética foi uma sintese de experimentos artisticos
e linguagens que tinham comegado a surgir nos finais de 1950, quando o espago da arte
comecava a completar-se com pessoas, processos, politica, comunidades, vida pessoal
e cotidiano. A metodologia da arte feminista da época centrou-se num tema principal,
resumido ¢ organizado em torno dos lemas “Woman is bequriful” & “0 pessoal é politico™
que traziam 4 luz, entre sutras coisas, a autorrepresentagdo, a consciéncia do proprio
poder & 2 identidade comunitdria.** Al se registraram tentativas de valorizacdo da ima-
gem da mulher como sujeito e nao como objeto, em praticas especificas baseadas nz
exposicao e revelacdo pessoal da artista com objetivo de alcancar a esfera politica. 0 uso
sistematico de autobiografias ¢ de relatos pessoais foi, portanto, a estratégia para tevar
o espectador 3 melhor entendimento dos problemas sociais e politicos que envolviam
mulheres e minorias em geral.

E interessante pensar que o graffiti hip hop surgiu na mesma época em que mulheres
como Judy Gerowitz - que abriu mio do sobrenome de casada em favor do nome de sua
cidade natal, Chicago ~ comegaram & conjugar o discurso do feminino no discurso da arte,
Judy Chicagoe apresentou-se como tal numa éxposicio em 1271 para a qual se fotografou
como pugilista, “firmando sua resolugdo de abrir caminho para si através de um mundo
cujos modelos eram geralmente definidos por homens"®

E interessante também observar que nessa época o espaco pablico torna-se o novo ceninio
da arte critica e que mover-se na esfera publica significava algo mais do que usar fisica-
mente o espaco urbano. A diferenca dessas agbes artisticas para 2 arte piblica tradicional
e moderna, € para o propric groffiti do perfodo, estava na utitizagdo criativa dos meios de
comunicacio de massa e em acbes de rede cada vez mais abrangentes e virtuais.

Em meio 2 tudo isso, é genuino questionar por que o graffiti hip hop de mulheres ndo apre-
szntava, de forma significativa, nenhuma caracteristica mais independente dos modelos e das
narrativas de representagdo masculinas em vigor? Tendo em vista que o graffiti hip hop fazia
parte de uma subcultura fortemente conservadora quanto aos valores patriarcais da sociedade
e supondo que as mulhares ligadas a 2le, bem ou mal, j& haviam pelo menos ouvido falar 2
respeito de relevantes movimentos feministas culturais e politices, como revolucin sexual,
pilula anticoncepcional, voto feminine, ete,, era de esperar que fossem plenamente capazes
de produzir quest@es relativas z sua subjetividade em possiveis estratégias artisticas ou de
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guerrilla, ainda que sem relagio direta com a arte ativista dos anos 70, se assim desejassem.
Nio podemos, porém, esquecer que o graffiti hip hop feito por mulheres s6 acontecer: a
partir da década de 80, e o fato de ndo ter herdado, a principio, a forga das manifestacdes
feministas da arte oficial pode ser explicado pela propria arte do periodo posterior. Como
observou Nina Felshin, * toda experiéncia critica e feminina anterior esteve, nos ancs 1980,
mais bem localizada nos tradicionais espagos interiores da arte, como museus e galerias, &
nao mais nos democraticos espagos urbanos em que o graffiti continuava a desenvolver sua
Enguagem.kmmnguadamumhopmngonimouawa—nﬂmndosmmmpe
rando 0s lugares quase ultrapassados dos museus e das galerias, recolocando a arte nova-
mente em seus limites, Isso significava que quem tinha acesso & nova critica feminista &
aos discursos feministas na arte era o piblico consumidor de arte, restrito & selecionado,
enﬁouaﬂomuesauimnsdegmﬁﬁemdemaismdomdohiphop.tmm
ehspomnhnahmhmhwp&nﬁomateomﬁmpoﬂwenmuiammm
cultuava o artistz como ser individual e ndo coletivo, @ um imaginirio outra vez construi-
do por maioria de artistas homens, verdadeiros donos da cena. 0 retorno a0 masculino na
arte dos anos 80 foi entendido por alguns como poderoso contragolpe dado 3 arte experi-
mental feminina & feminista da década de 1970, cujo resultado foi a momentinea perda de
fblego dos avangos e das pesquisas logradas por aquela arte especifica feita por mulheres,

Somado a tudo 530, o graffiti hip hop continuava vivendo sob a maxima de que groffiti
@ coisa de homens, e qualquer uma que comeasse a pintar ou escrever j4 estaria numa
posicdo de retaguarda apenas por sua “natureza feminina®. Porém, ja é possivel observar
nimero mais expressivo de imagens que corroborem uma discussdo de género dentro do
graffiti hip hop. Ainda assim & raro encontrar um graffiti de mulher que nio represente
bonequinhas inspiradas na famosa escritora francesa Fafi. Suas forma e estrutura, inde-
pendente da qualidade e do estilo, ainda ndo parecem suficientes para marcar uma poéti-
ca de género, ou porque continuam camufladas nos formatos tradicionais masculinos do
graffiti hip hop, ou porque pouco se interessam por essas questdes. Se da fato a mulher
ainda nao trabathou com o problema de género no graffiti hip fop pode set porque até
agora seu nome (elemento tio importante 3 pratica) e sua condigio feminina poucas ve-
zes Lhe serviram como poética dentro do graffiti, tornando a autoria feminina fato ainda
extraordindrio no graffiti.

Quando observamos o graffiti hip hop vemos em muitos casos um sistema simbolico ma-
nifesto, politico e social, criado por grupos jovens {mais ou menos) marginais, Em nosso
caso especifico, quando buscamos um graffiti hip hop de género, procuramos o registro
de singularidades femininas dentro da pratica. Mas se as obras ainda sio realizadas sob
as pautas e os modelos de representagdo do groffiti tradicional, redundantemente mas-
culino, as escritoras nio irdo lograr sigularizar jamais sua producdo. A nfo ser utilizando
os simbolos gréficos como coragdes, bonequinhas & flores, exemplos vulgares e extrema-
mente infantis, atualmente questionavels, impostos pela cultura tradicionzl dos homens
como representantes maximos do universo feminino.
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0 produto do graffiti de mulheres, infelizmente, por n3o apresentar nenhuma grande no-
vidade, foi muitc pouco valorizado, o que dificultava, cada vez mais, o desenvolvimento
de um estilo mais singularizado. Dessa forma, tanto sua produgdo como sua subjetividade
tornavam-sz quase nulas, em termos de poéticas de género dentra do graffiti hip hop.
Nesse caso, 2 partir de agora, pode-se estabelecer discrepancia entre um graffiti realizado
por mulheres e um graffifi de género, que leria sua origem condicionada pelo mencs na
diferenca e na singularidade usadas como poética de criagio.

Graffiti feminino e singularidade

E, afinal, o que poderis ser a tal singularidade no graffiti feminino? Vimos que algumas
praticas artisticas contemporaneas, diretamente relaclonadas com o feminismo e ativismo
de género, vém usande a autorreferéncia e a autobiografia como recurso poético para a
pesquisa de uma arte gue trate da posigdo sociopolitica e cultural das mulheres. A autor-
referéneia, contudo, apesar de importante, nio & o bastante para qualificar uma obra em
seus aspectos femininos extraformais - falar da mulher ou pintar a mulher e sua condigao
nio fard com que uma obra seja de géneyo ¢ muito menos singular. Muitos homens, alids,
§& o fizeram, assim como muitas mulheres, sem que sua arte apresante necessariamente
tal apelo poético.
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No caso do graffiti hip hop das mulkeres ¢ de suas raras manifestagdes como poética de
género, obseTva-se muitas vezes a produgdo de um sistema quase spolitico nesse sentida,
€M que unicamente escrevar o proprio nome ou pintar “imagens de mulheres” parece nio
ser suficiente quando ndo vem incrementado com elementos simbolicos da tio importan-
te e misteriosa incégnita refativa a singularidade feminina.

0 problema da singularidade feminina e sua aplicagio em poéticas artisticas comegou a
interessar zlguns autores e artistas em meados do século XX. Muitos se apoiaram direta
ou indiretamente nas teorias lacanianas, Simplificando grosso modo, porém de forma
necessaria para nossa reflexdo, diriamos que Lacan entende que cultura ¢ linguagem
sio 2 mesma coisa e, a partir de analises linguisticas, acredita que nossa cultura seria
essencialmente organizada em tomo do significante filico, masculino por exceléncia, A
partir dai, toda e qualquer producdo cultural e artistica seria naturalmente originada na
organizacao simbolica masculina; por isso a nomeagdo de uma culture falocéntrica. Ao
contrario do homem gue tem o significanta falico, a mulher, na teoria lacaniana, nio
teria para si um significante especifico que simbolizasse o feminino, e dai surge a famosa
e polémica maxima, “a mulher ndo existe”, Se o feminino ndo existe como significante na
cultura, é um vazio, estard além da margem, ou seja, na terceira margem. Por isso, para
Lacan o feminino val além da linguagem e da representacdo, vai além de tudo, & uma
construgao, um luxo.™

Roland Barthes e Julia Kristeva sdo as chaves para entendermos o que seria esse plus fe-
mining em um texto de arte especificamente, se & que tal feito seja possivel. Na primeira
parte de 0 6bvio e o obtuso,*™ Barthes estuda a imagem e sua conotacdo, tratando-a como
uma arquitetura de signos derivados de infinita variabilidade de léxicos, ou sejz, nas ima-
gens, cada signo a ser lide corresponde a um conjunto de saberes, de praticas e de técnicas.
No graffiti hip hop, por exemple, hi os signos do nome do escritor, da transgressio, do
muro, do estilo, ete., que em comunica¢do integram a imagem. O observador devera enten-
der minimamente sobre 2 pratica do graffiti (primeire léxico) para conseguir relaciona-la
20 nome do escritor; deverd também identificar as ieis sociais da proibigio dessa pratica
(segundo téxico); e captar as diferengas de estilo entre escritores (terceiro léxico), além de
uma série de outras mensagens que, combinadas a partir dos signos de informacic que re-
cebe através do mejo, da cultura, da politica, da experiéncia intelectual e prética, ete., lhe
dardo condicio de leitura e reconhecimento da imagem como tal, ou seja, como wm graffité
hip hop. Alem desse conjunto de léxicos facilmente reconheciveis que se relacionam e
dependem da cultura vigente, havera, em alguns casos apenas, outra espécie de léxico,
oculto, dificil de ser captado, porque ndo se relaciona com os significantes da cultura on
da linguagem que detenminanm nosso espago como sujeitos sociais. E ai que poderiamos
encontrar 0 feminino como tal poética ou linguagem em algumas obras.

Barthes também menciona o processo de interpretacio das imagens em trés niveis distin-
tos, aqui exemplificades mais uma vez com o graffiti.
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0 primeiro sentido € o de nivel informativo: 2 obra nos remete a cultura hip hop, a arte
urbana, a0 nome do escritor, etc. Esse € o nivel mais superficial ou o nivel da comunica-
30 mais direta e estd presente em toda e qualquer imagem. Podemos chama-lo de sentido
Gbvio. 0 sequndo sentido & o de nivel simbélico: por exemplo, como a inscri¢go do nome
o espago urbano conota a necessidade de autorrepresentacdo do individuo na sociedade,
de transgress3o de valores e leis, da propria representagdo dos modelos masculinos embu-
tidos nas obras revelando o dominio patriarcal da cultura na pratica do graffiti hip hop.
Esse sequndo sentido se abre ao nivel da significagdo, a uma analise mais elaborada, me-
nos direta, mais aberta e subjetiva, mas também presente em gualguer imagem, artistica
ou nio. Nesse sentido também podemos chama-lo de 6bvio, pois, apesar de ser passivel a
variagdes de interpretacio, sempre haverd como interpretar uma imagem, mesmo que tal
sentido dado sofrz variagbes importantes de sujeito a sujeito.

A originalidade de Barthes esta na discussdo do terceiro nivel, raro, pois nao se apresenta
em todas as imagens como os outros dois. Trata-se de uma série de significantes que nos
obriga 3 tealizar uma leitura interrogativa que “incide precisamente sobrz o significante
¢ nip sobre o significade”.” Ao contrério dos primeitos niveis, esse, sequnde Barthes, & o
da significancia, que o autor di o nome de sentido obtuso,* pois ndo & crado a partir de
um |éxico geral e comum aos simbolos “normais” da cultura e da linguagem. £ “excessivo,
se apresenta como supléncia, que meu intelecto ndo é capaz de absorvé-lo bem, simulta-
neamente insistente e efémero”.?

A definigdo do obtuso de Barthes tem perfeita analogia com outra tese, o “semidtico”™
de Kristeva, este transportado a0 campo das linguagens e poéticas do feminine, Eristeva
analisa uma série de textos (entre eles obras de Virginia Woolf, James Joyce, ete.) que
apresentam um elemento exagerado, indescritivel em sua interpretacio. Nada que possa
ser nomeado. A autora, seguindo a lgica da teoria lacaniana, propde, corajosamente, o
encontra de um possivel estilo feminino, a partir da identificag3o de uma linguagem sem
significado, oculta por tras do texto l6gico. Ela compara esse tipo de linguagem a dos
bebés nos primeiros meses de vida, uma gestualidade ligada ao corpo materno que antes
de haver a interdigio paterna e a insergan na cultura (relagdo direta com o significante
falico gue nomeia ¢ introduz o sujeito na cultura e na linguagem) se estrutura sobre bases
indiscutivelmente femininas e marginais; A essa linguagem sem significado Kristevada o
nome de “semidtico”, oposto & “ordem do simbalico” lacaniana. Eis, segundo a autora, a
poética do feminino presente em algumas obras literdrias. Nem & necessirio afirmar que
suas tearias vdo de encontro A de autores que ndo acreditam na existéncia ou na identi-
ficagdo de uma estética exclusiva do feminino na arte,

0 obtuso barthesianc também val desenvolver-se além da cultura e da linguagem tradi-
cionais, do saber e da informagio vigentes; e se aproxima mais amitide das instincias da
emocdo. Para Barthes, assim come para Kristeva, esse sentido ndo existe em todo lugar, sé
em algum lugar. Tampouco se encontra na estrutura da imagem e, por isso, ndo & eviden-
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te. “Seria um sgnificante sem significado” cuja identificacao est3 “entre 3 imagem e sua
descrigao”.™ Assim como o semidtico, o significado obtuso estd fora da linguagem &, no
entanto, “estd no interior da interlocugdn” Qualquer semelhanga com a mulber lacaniana
que nao existe na linguagem, mas unicamente na interlocucdo, ndo & mera coincidéncia.
0 nivel obtuso de Barthes estabelece também odbvia relagio com o femining.”

A partir de Kristeva e de Barthes, os “elementas simbolicos da singularidade feminina™"
nos chamam de volta ao graffiti hip hop realizades por multheres. Os graffiti hip hop de
forma geral apresentam seu contetido politico no sentido dhvio da significagio e & 13
que vamos encontrar sua autenticidade enquanto graffiti; porém se vamos buscar uma
possivel “poética do feminino”, nos termos kristevarianos, nos deparamos muitas vezes
com a auséncia do sentido obtuso, com a auséncia da significincia em pegas reatizadas
por mulheres. Assim, orbitar as significagbes masculinas da cultura nunca serd suficiente
para dar 3 obra um estatuto de podtica feminina, Nesses termos, essas obras nio existiro
como graffiti feminino e sim como graffiti realizado por mulheres.
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Universidad Politécnica de Valéncia, artista plastica e docente no Instituto de Artes e De-
sign da Universidade Federal de Juiz de Fora. Investiga a cidade, suas imagens & o corpo,
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