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Escola piblica da arte x
escola de arte piblica -
irradiacoes e acolhimento*

Luiz Guilherme Vergara

Ao mesmo tempo que reflete sobre microgeografias da esperanca ins-
tauradas pelo Nicleo Experimental de Educacdo e Arte no MAM-RJ, o
artigo ilumina as fronteiras entre acdo artistica compartilhada e agen-
ciamentos socioculturais, reconhecendo o horizonte de adversidades
que afetam os museus de arte no mundo inteiro diante das multiplas
facetas da globalizagéo e do capitalismo tardio. Acompanhando os em-
bates que acirram a resisténcia e reinvencdo dos museus hoje, este
trabalho retine diferentes narrativas da experiéncia das Irradiacdes-
-Acolhimentos desenvolvida em 2010, buscando ressaltar o papel hibri-
do dos artistas como pesquisadores e propositores de esculturas tran-
sicionais de agenciamentos socioculturais dentro de uma perspectiva
nomadica de deslocamentos, desterritorializacdo e reterritorializacéo,
colocando em jogo a experiéncia de sentidos da arte e os sentidos da
experiéncia artistica em microgeografias da esperanca.

Museu, educagao, arte contemporanea.

Introducdo

Quando eu e as artistas/educadoras Anita Sobar e Virginia Mota fomos
ao Pedregulho para conversar com o presidente da associacio de mo-
radores, a arquiteta residente e o mestre de obras responsaveis pelo
acompanhamento da obra de restauracdo do conjunto habitacional, a
fim de apresentar o Programa Irradiacdo, uma pergunta foi disparada
como flecha, acertando em cheio aquele lugar do cérebro que faz vocé
ficar repetindo uma musica o dia inteiro ou semanas a fio. Aquele
mesmo lugar que vocé ndo sabe por que, mas que guarda o pensamento
constante em alguém por saudade ou por algo que vocé ou a pessoa fez.
A conversa continuou, dias, semanas e meses se passaram, € a pergun-
ta-flecha se deslocou um pouco, mas deixou marca tdo profunda, que
parece que ela ainda estd ali no mesmo lugar.

“Mas é para o qué?”.

Mara Pereira, produtora pedagdgica do Nicleo Experimental de Educa-
cdo e Arte do MAM-RJ.
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Seis principios éticos preliminares! embasam as reflexdes conceituais que vém conduzin-
do a formacdo do Nicleo Experimental de Educacdo e Arte do MAM mediante o mapea-
mento de diferentes experiéncias envolvendo praticas artisticas e agenciamentos socio-
culturais, e o reconhecimento simultidneo das principais mudangas debatidas nos féruns
sobre criticas e politicas culturais, com especial foco nas dificeis relacdes entre arte,
instituicGes, museus e globalizacao.

Microgeografias da esperanca

A funcdo utdpica da arte, de Ernst Bloch, como Principio Esperanca,® traz a dimensdo
antecipadora de futuros, ou da materializacdo de estados e experiéncias de sentidos, va-
lores ainda ndo conscientes. Ao mesmo tempo, relaciona-se com a geografia de acdes de
Milton Santos,? embora convocando para as praticas do espaco como pontos de encontro
de multiplas temporalidades. A escala microgeografica propde dimenséo transformadora
das acbes artisticas voltadas para agenciamentos, que também chamaremos de esculturas
transicionais,* em que a territorializagdo redimensiona o foco no campo relacional do
cotidiano, da rua-mundo dos inventos anénimos, motivador das irradiacbes urbanas da
artista Gabriela Gusméo. Da pergunta piblica “Procura-se uma utopia (...)",* que ins-
pira as interacdes de Anita Sobar, ou ainda do afeto como gesto artistico que vai tecer
bibliotecas e mapas da artista Virginia Mota. Microgeografia é também o horizonte de
possibilidades dos agenciamentos com distancia zero entre criagdo e recepgdo de novos
sentidos de pertencimento no mundo, em que convergem arte e educacio experimental.
0 resgate da dificil palavra - esperanca - como utopia concreta de passagens do papel
do artista-educador como agente de novas formas revolucionarias de atuacdo, através de
pequenos gestos sociopoliticos, da alienacdo a conscientizacdo, em que a participagdo &

central para o confronto ético com os dilemas da cidadania cultural.

Etica das experiéncias compartilhadas

Segue o principio de reformulacdo de espacialidades e temporalidades para as politicas e
estéticas do que estaremos desenvolvendo como “escola piiblica de arte e escola de arte
piblica, em que a centralidade dos processos é validada como construgdo coletiva do
conhecimento. Esta dimensdo ética assume o desafio de quebrar narrativas hegeménicas,
reinventar a reterritorialidade dos espagos piiblicos da arte como possibilidades de com-
partilhamentos de maltiplas vozes® / cada olhar uma historia.

Das poéticas do infinito a uma pedagogia do infinito

Seria a conjugacdo experimental de educagdo e arte como processos abertos em que a
criacdio e aquisicio de linguagem e leitura de mundo dao materialidade a relagdo entre
experiéncia dos sentidos e sentidos da experiéncia.” A partilha dos sentidos da obra de
arte é entendida como aprendizagem existencial, dai ser infinita e ndo completamente
consciente. A convergéncia de uma abordagem existencial® para as praticas artisticas
contemporaneas alimenta o entendimento de educacdo progressiva como experimento
que se revela em processo;® “sabendo o que se esté fazendo sem saber”.*
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Coletando experiéncias: territorio de processos - laboratérios de percepces e afetos
Em varios debates internacionais, um topico recorrente curatorial é a ampliagio do foco
do conceito de colecio de objetos para uma colegdo de experiéncias - arquivo de co-
mentdrios.” Assim como Borja, Okwui Enwezor, entre outros, defende uma perspectiva
fenomenoldgica e construtivista em que a identidade da politica curatorial é integrada as
praticas artisticas e & construgdo coletiva de conhecimento.

Cuidado e pertencimento

0 conceito de esculturas transicionais resgata nao s as proposicdes politicas e terapéuti-
cas sociais de Joseph Beuys (escultura social), mas também a conceituacio de Winnicott'?
para “objetos transicionais” envolvendo a cultura, o jogo e o brincar como campos poten-
ciais de transformagdo; dai também serem os Abrigos Poéticos™ de Lygia Clark resqatados
como referéncias conceituais cuja aplicacdo é também ética. Nas praticas experimentais
de educagdio e arte - na mediagao entre museu e sociedade como lugar de afetos - as
relagdes sdo tratadas como esculturas e tecidos, o cuidar é pertencer, se desdobrando em
territérios de processos, construindo lugares de pertencimento. Mesmo assim, os artistas-
-educadores, atuando nesses processos de reterritorializagées de agenciamentos e enun-
ciacoes, multiplicando vozes e narrativas, estio também assumindo riscos, construindo
e cuidando de relagdes.

Trabalhando com o principio da banda de Moebius

Desde a prépria arquitetura do MAM-RJ, de Affonso Eduardo Reidy, até, mais tarde, a
do MAC-Niterdi, de Niemeyer, a rasura do dentro e fora dos museus de arte vem-se en-
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trelacando entre forma e funcao (embora, por outros problemas, ainda pouco assumida
pelas curadorias e museologias). Essas fronteiras de subversdo alimentam as praticas
de deslocamento e apropriacdes por artistas engajados em praticas de agenciamentos
socioculturais, acdes urbanas e ambientais. Isso significa estar constantemente diante
da necessidade de romper com as fronteiras historicas que separam arte e vida, museu
e sociedade como territorio de separagao de classes e narrativas. A banda de Moebius &
proposta como a imagem/processo para um pensar sistémico e complexo embasado na
experiéncia estética, na multiplicacao de estados autopoiéticos,’® buscando romper com
sistemas binarios de oposicdes e dicotomias histéricas e socioculturais: dentro e fora;
sujeito e objeto; sujeito e mundo; privado e piblico.?

Ao apresentar esses principios &tico-estéticos para o Nicleo Experimental de Educacdo e
Arte ressaltam-se a desterritorializagdo/reterritorializacdo hibrida dos projetos artisticos
e educativos (também para os artistas em deslocamentos entre museu e cidade) como
propositores de processos de partilha e pertencimentos, dando estatura de esculturas
sociais ou atualizadas como agenciamentos transicionais. 0s Projetos de Irradiacao do
Nacleo, “Procura-se uma utopia (...)", de Anita Sobar; “Biblioteca de Afetos”, de Virginia
Mota; “Rua dos Inventos!”, de Gabriela Gusmao, foram desenvolvidos juntamente com
produtores culturais, como Mara Pereira e Bebel Kastrup, e outros arte-educadores, como,
Ana Paula Chaves, Inés Guimardes, Leonardo Campos, Maira Dias, Bianca Bernardo, An-

derson Lopes Aratijo e Elielton Queiroz.

Essas fronteiras conceituais inspiraram de forma organica o investimento do Nicleo em
dois fluxos geograficos de interacdes museu/cidade/sociedade: de Irradiagdes e Acothi-
mento, como formas de agenciamentos artistico-educativos para dentro e para fora do
MAM. Mas é justamente através das interacdes sociais que se forma uma unidade tri-
partida simbélica de fluxos e fixos, instituicdo e instituintes de processos, através da
entrada desses artistas-educadores em diferentes e dificeis realidades, em sua maioria
desatendidos dos circuitos oficiais da producdo cultural. Em todos os casos, tanto da
irradiacdo quanto do acolhimento de um grupo, os encontros foram tratados como formas
latentes da esperanca e valorizacdo, em cada comunidade-mundo desconhecido - fora e
dentro do museu. 0 instrumento fundamental desses agenciamentos e territorializacoes é
a descoberta do potencial de imaginacdo e invencio de realidades. Ao mesmo tempo, nao
coube a nenhum artista a aura de redentor dessas realidades, mas apenas catalisador de
processos de conscientizacdo e pertencimento a um territorio de processos ricos de trocas
e compartilhamentos. Esse j& & em si 0 espelho magico que esses artistas da educacao
poderiam estar oferecendo ao mundo de inventos cotidianos - da resisténcia e transfor-

macio da adversidade; da esperanca e vontade construtiva.
A mutabilidade entre arte e educacdo é crucial para o Ntcleo Experi-

mental de Educacdo e Arte do MAM-RJ. Em atuacdo ja ha um ano, o

Niicleo trabalha com artistas e grupos comunitérios para desenvolver
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projetos de acordo com interesses mutuos. Aqui, artistas, educadores
e comunidades sdo semelhantemente “propositores”. Para exemplificar,
trés artistas estdo envolvidos: Virginia Mota, Anita Sobar e Gabriela
Gusmdo. Cada uma abracou um esfor¢o voltado ao empoderamento,
descoberta e leitura participante de seus mundos mutuamente com as
comunidades. No processo seus trabalhos manifestam muitos valores
criticos atribuidos a praxis pedagdgica de Paulo Freire: participatéria,
contextualizada, critica, dialogal, multicultural, experimental - pes-
quisadora, ativista e afetiva. Seus trabalhos sdo similarmente emba-
sados nas ideias de Hélio Oiticica do “artista como educador” e na
tomada de posicdo voltada aos problemas politicos, sociais e éticos.
Jessica Gogan’

0 enfoque do bindrio Acolhimento de Multiplas Vozes e Irradiagdes geopoliticas da arte
provocou o desenvolvimento de cronicas experimentais, através de escrita e leitura refle-
xiva da parte dos trés artistas envolvidos - Anita Sobar, Gabriela Gusmao e Virginia Mota,
buscando tornar visivel um olhar de dentro dos horizontes de riscos e possibilidades de
um processo de trocas de saberes com diferentes grupos e comunidades, territorialidades
e temporalidades. Esse é o ponto de vista participante que interessa ressaltar como mi-
crogeografia dos gestos artisticos com bases na troca de afetos e aprendizagens miituas.
0 Acothimento-Irradiacdes faz parte de uma agéo experimental de coleta de novas vozes e
narrativas entre artista, museu e comunidades auténomas, independentes e ausentes da
histéria do MAM e do mundo da arte, mas emergentes nos debates transnacionais sobre
curadoria e arte como agentes da globalizagdo e contraglobalizacdo. Para os artistas essa
experiéncia é ambivalente - tanto quanto uma escola pablica da arte na realidade -, e seu
aprendizado existencial implica também encontrar um ponto zero de reterritorializacdo
do seu papel, como exercicio e jogo de proposicdes de novos fluxos de esperanga, inven-
¢ao e afeto compartilhado junto com outra geografia cultural. E também tdo ambivalente
quanto uma escola de arte publica, que, por sua vez, se entende como producdo dialogal
de compartilhamentos - de construcdo coletiva de mltiplas vozes. Esse ponto zero de
criacdo é também distancia zero, do deslocamento do artista para o risco e desapego de
estar junto com uma construcao viva de relacoes estruturantes com outros saberes fora
das escolas de belas artes e da historia oficial/internacional da arte, como condigio de
disponibilidade e espago para a emergéncia de um vinculo de confianga, esperanca e
afeto. 0 ato criador do artista é propulsor ou catalisador de vontades que culminam com
a emergéncia de um exercicio compartilhado de producdo coletiva de conhecimento e

linguagem em uma microgeografia de relagdes.

Chamamos esse confronto de Escola Pablica da Arte - Escola de Arte Pablica, tendo como
base o aprendizado existencial para o artista-educador dentro de novas geografias de
acdes, territério estrangeiro para as narrativas e os valores correntes no universo da arte,

desprovido de instancias hierarquica impostas a priori - mesmo que sejam em nome de
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executar as anotacdes escritas e os diagramas planejados. Em resumo: é a ideia, afirmou,
e ndo mais a emocio subjetiva, a “extravagancia” do gosto ou o estilo de cada mao, que
“se torna a maquina que faz a arte”?

Dois anos depois, em janeiro de 1969, Sol LeWitt desdobrou seti argumento no conhecido
artigo “Sentencas sobre arte conceitual” em que reafirmou a precedéncia da ideia sobre
as demais etapas do trabalho de arte. Nesse sentido, teriamos, em sintese, trés fases
distintas: a concep¢do, a execugdo e o resultado material. A concepcdo ou ideia seria o
nicleo do trabalho de arte, quando ndo o proprio trabalho. Comunicavel por palavras ou
niameros, a ideia, antes de ser executada, deveria estar completa na mente do artista e ja
ali se mostraria boa ou ruim, imaginativa ou limitada. A execucdo, por sua vez, seria um
processo mecénico, inalteravel e paravisual. Como escreveu LeWitt, “uma vez que a ideia
da peca esteja estabelecida na mente do artista e a forma final esteja decidida, o processo
é levado adiante cegamente”.® Por ultimo, teriamos ainda a peca, agora definida como uma

espécie de “condutor da mente do artista para os observadores”.®

No final de 1969, o artista conceitual Joseph Kosuth publicou em trés partes seu im-

ny

portante artigo-manifesto “A arte depois da filosofia”” em que reconhece LeWitt como o
“grande responsével por criar um ambiente que tornou a nossa arte aceitavel, sendo con-
cebivel” - por “nossa arte”, claro, referia-se & arte conceitual.® O argumento de Kosuth,
muito mais incisivo e dogmatico do que o de LeWitt, de um lado serviu para definir com
mais clareza os parametros de uma arte dita conceitual e, de outro, serviu para encerrar-

-lhe os horizontes numa teoria rigida e formal.

Impressionado por Duchamp, Kosuth ndo s6 disse que o ready-made teria assinalado “o

r

comeco da arte ‘moderna’ e o comego da arte ‘conceitual”, como chegou a afirmar que
“depois de Duchamp, toda arte é conceitual”, uma vez que “a arte” - assim acreditava -
“sp existe conceitualmente”.? Disposto a livrar a arte da estética ou, como dizia, da subje-
tividade do gosto, do adorno e da morfologia, Kosuth opos-se abertamente a Greenberg e
sua arte formalista, ali jocosamente nomeada “vanguarda da decoracdo”. Em sua opinido,
Duchamp teria inaugurado o momento em que a arte, dobrada sobre si mesma e afastada
das armadilhas da estética, seria capaz de “questionar a natureza da arte”.*® A esse res-
peito, Kosuth pensava em antecedentes como Ad Reinhardt, Jasper Johns, Robert Morris
ou mesmo os europeus Yves Klein e Piero Manzoni, além de outros tantos nomes atuais,
como Terry Atkinson, On Kawara, Mel Ramsdem, Mel Bochner e “alguns dos trabalhos de
Bruce Nauman, Barry Flanagan, Bruce McLean e Richard Long”."!

Com base em Wittgenstein, Kosuth acreditava que a filosofia, incapaz de dizer o indizivel,
havia chegado ao fim e se deixado substituir por novos saberes capazes de o exibir.'” Em
meio a esses saberes, incluia-se a arte conceitual, agora entendida como uma espécie de
“investigacao sobre os fundamentos do conceito de ‘arte”.** Obcecado pelo status filosofi-

co da arte conceitual, Kosuth valeu-se da distingdo kantiana entre juizo sintético e ana-
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transicionais, territorializa novos modelos de agenciamento e engajamento em proposi-
¢Oes coletivas e compartilhadas de construgdo de sentidos. Se por um lado resgatam an-
tigas buscas por uma auténtica estética/utopia marxista, ndo deixam de ser parte do que
Ernst Bloch*® chama de Principio Esperanca, motivadas por funcdes utépicas de antecipar
o futuro, ao mesmo tempo também negar negatividades. Toda escultura, como territorio
de processos e interagdes sociais, é antecipadora de mudancas sociais, como também
agenciamento direto na realidade como negadora de negatividades, exercendo em si uma
critica ao individualismo e a ‘commoditizagao™ do objeto artistico. Por outro lado, hoje
respondem aos movimentos de globalizagdo e contraglobalizagdo. Essas mudancas ja afe-
tam diretamente os métodos e premissas curatoriais para o desenvolvimento de pesquisas
- acdo junto as praticas politicas das espacialidades e temporalidades que envolvem a
arte contemporanea, as fronteiras entre experiéncia e historia da arte, educacio (pedago-
gia critica) e agenciamento sociocultural, colegdo de objetos e elaboragio de arquivos de
narrativas. Ao mesmo tempo que reinventam o lugar da arte, provocam estados de criacio
centrados em microgeografias de deslocamentos, desterritorializagdo e reterritorializacdo,
explorando a nogao de espaco e mundo - como dinamicas de cruzamento de temporali-
dades em forma de assemblagens relacionais - estruturas vivas de miltiplas vozes® ou o
que estaremos chamando de esculturas transicionais, como mobilizadores de novos fluxos

de vontade autopoiética, de mediagdo e compartilhamento formador de subjetividades.

A conjugacdo dessas linhas conceituais provoca rebatimentos politicos e éticos sobre uma
tao debatida crise do papel dos museus de arte como agenciadores de novas vozes sob
diversas formas de reencantamento de memérias e/ou curas coletivas de traumas. Os mu-
seus de arte estdo sendo tomados como territério ético-estético em que essas mudancas
paradigmaticas sdo atualizadas como politica de saberes deslocando o foco hegeménico
fixo e exclusivo no objeto para o fluxo continuo de geracio de experiéncias e novas nar-
rativas de acothimento de diferentes temporalidades. Para tanto, também sio necessarias
revisbes de pardmetros curatoriais e intencionalidades nas praticas artisticas que deem
base para as quebras de narrativas hegeménicas, reconhecendo o museu como lugar de
criacdo continua da contemporaneidade.

0 problema dos museus de arte no mundo contempordneo, dominado pelas multiplas
faces da globalizagéo, sofre tensdo do binario global/local, estando sujeito  circulagio
de valores nacionais e internacionais criticos a sua propria histéria no Brasil. As ten-
déncias criticas da territorializacdo e desalienagdo dos museus em relaco a seus con-
textos politicos, sociais e geograficos ainda ndo se beneficia do potencial das praticas
artisticas engajadas nos agenciamentos e deslocamentos de mundos/realidades exclui-
dos e invisiveis das macronarrativas. Esse renascimento de utopias de bases engajadas
(grassroots) de reterritorializacdes da produgdo simbélica e artistica no mundo também
se manifesta nas trajetorias de curadores-artistas e educadores voltados para coletas de
histérias dos visitantes anénimos, que se alinham também ao interesse crescente em
pedagogias criticas.
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Esses foram os topicos colocados juntamente com as bases teodricas do Nacleo Experimen-
tal de Educacdo e Arte do MAM, mas também foram indagacbes presentes nas palestras e
mesas-redondas do seminario internacional The Now Museum: Contemporary Art, Cura-
ting Histories, Alternative Models. Durante a imersio de cinco dias, foram confrontadas
diferentes demandas do mundo contemporaneo para a mudanca de modelos de curadoria,
pesquisa e reinvencdo da histéria e de praticas artisticas, que transformam o espaco
interno do museu em territério de interacdes sociais, como também as relacoes entre

curadoria e pesquisas académicas da historia da arte.

Manuel Borja-Villel, diretor atual do Reina Sofia, em Madrid, responde ao tema “Re-
visitando o museu do capitalismo tardio” com estratégias voltadas para a quebra das
narrativas hegemonicas. Borja identifica a passagem dos museus de arte moderna para o
contemporéneo diante da globalizacdo através de um diagrama triangular cujos vértices
sio “estruturas de mediacdo, outras narrativas e minorias maltiplas”. Esse tridngulo &
justaposto a outro que tem em um vértice a “colecdo de narrativas orais, locais, micronar-
rativas, local-global e outras novas categorias. 0 vértice é intitulado “Educagdo Radical”,
que se reporta aos agenciamentos, obras de arte abordadas como “objetos relacionais”
(expressio utilizada pelo préprio Borja). E com um terceiro indice, chamado de “arquivo
de comentarios”, conclui as trilogias de proposicdes estruturantes para 0s museus como
instrumentos de uma “re-escrita continua da histéria. Sua énfase foi claramente apresen-
tada para os museus em crise diante das implicacdes conceituais e éticas que envolvem
a passagem para o mundo contemporaneo, Como lugares de pertencimento ampliado, de
encontros com outras narrativas, deslocando a nogdo de patrimdnio de objetos para o
capital humano de empoderamento de maltiplas vozes — que chamou de “arquivo de cro-
nicas”. Cabe ressaltar que seu conceito de Educacdo Radical se aproxima da pedagogia cri-
tica de Paulo Freire, conforme suas palavras, uma pratica educativa para os museus “nado
baseada no direcionamento de contetidos para um piblico sem conteidos”. A educacao
nio seria explicativa ou informativa, mas apoiada em igualdades e diferencas de saberes,
entre aqueles que “sabem alguma coisa e aqueles que sabem outras”. Borja chamou a
atencdo também para essa reformulacao do museu e colecdo com referéncia no enfoque
critico aos objetos como relacionais (citando Lygia Clark) - ou uma obra de arte como
objeto transicional - que gera um espaco de comunicacao e didlogo, se territorializa para
novas enunciacdes. Ressaltou Borja a configuracdo desse “objeto transicional” como ati-
vador de espacos entre sujeitos de diferentes saberes e narrativas - um campo potencial

de ressignificacdes e transporte / trocas de visGes de mundo.

Okwui Enwezor, ao responder sobre a “arte contemporanea e a contemporaneidade da
arte”, buscando distinguir a passagem do moderno para o mundo contemporaneo e sua
relacdo com a historia dentro de um contexto global, trouxe a nogdo de temporalidades e
a consciéncia de novas geografias da arte. Sua experiéncia na Documenta de 2002 e como
diretor das Bienais de Joanesburgo, Africa do Sul, trouxe um deslocamento radical para a

defesa de uma geografia da globalizagdo composta por miltiplas temporalidades. Enwezor
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também resgata essa condigdo global de novas geografias da arte para as responsabili-
dades éticas das curadorias dos museus, principalmente no entendimento do “tempo dos
outros”, ou o desafio do compartilhamento do espaco como acolhimento de diferentes
temporalidades. As relagdes global e local também foram debatidas como o desafio dos
modelos de territorializacdo, comecando pelo dialogo entre nacional e local, onde e como
podem ser acolhidas “as narrativas inacabadas”. Enwezor, a0 mesmo tempo que percebe
na globalizagdo um encolhimento ou compressdo de distancias e tempo, aponta para o
desafio das curadorias dos museus de arte contemporaneos diante do fluxo transnacional
de informacdes-imagens, de subverter esse encolhimento espacotemporal da experiéncia
humana. A tarefa curatorial dos museus hoje é desafiada pelas estratégias estéticas, artis-
ticas e relacionais de promover a desnaturalizacdo desse estado de globalizacdo, pela de-
saceleracdo da experiéncia de fluxo e velocidade dominante no mundo, intensificando as

relagdes de espacialidade e temporalidade em trés niveis, “transnacional, local e global”.

Por um lado, ha que reconhecer nas praticas das espacialidades e temporalidades dos
museus a coexisténcia de mentalidades antagdnicas; entrelaca-se o colecionismo dos
gabinetes de colecoes de objetos de valores representantes de uma estética universal-
-internacional com curadores voltados para os exercicios de uma razio nomadica, interes-
sados em ampliar os espagos dos museus e bienais, tanto como territérios ampliados de
processos quanto de microgeografias de afeto e pertencimento, investindo em pesquisas
culturais para acolher a diversidade de topicos e vozes das experiéncias locais/geograficas
do mundo globalizado. Na mesma medida, ampliam-se os programas de residéncia para
artistas-pesquisadores, como a proposta Irradiagdes-Acolhimento para 0 MAM-RJ, que se
podem envolver em diversas colaboragdes com a vizinhanca dos moradores de rua, ONGs,
ou ainda desenvolver junto s exposigdes, nos espacos internos e externos do museu,

estratégias e jogos interpretativos ou percursos relacionais randémicos.

Conclusoes

0 outro lado desse debate para além dos questionamentos sobre o papel do museu, da
arte e do monopélio da criacdo e circulacdo de imaginérios coletivos, culturais e trans-
nacionais diante do capitalismo tardio e globalizagdo & explorado por Arjun Appadurai. E
importante também reconhecer os mundos culturais paralelos ao lugar do museu diante
da velocidade de fluxos de objetos e informagdes promovidas pela globalizacio, pela mul-
tiplicacdo de tecnologias eletronicas e pelo encolhimento geografico das fronteiras em
funcdo do fendmeno das redes sociais, provocando confronto com os estudos curatoriais
que organizam em narrativas lineares suas exposicdes e colecdes de arte, muitas vezes
ainda sob perspectiva humanista centrada em objetos de valores estéticos universais,
sem reconhecer a escalada invisivel das redes sociais, as demandas de um paradigma
emergente das multiplas vozes que compdem as diferentes temporalidades do contempo-
1aneo. Ressalta-se também a necessidade de atualizacdo das categorias e taxonomias dos
campos de conhecimento dentro dos projetos de pesquisa académicos - a transversalidade

comunicante entre experiéncia, curadoria e as praticas dos espagos piiblicos de comparti-
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lhamento da arte, como geradora e antecipadora de futuros da historia contemporanea da
arte sob maltiplas perspectivas. Arjun Appadurai chama a atengdo para essas disjunturas

definida como conhecimentos da globalizacao e a globalizagdo dos conhecimentos:

Precisamos questionar o que significa internacionalizar qualquer tipo
de pesquisa (search/research) antes de aplicar nossa compreensdo a
geografia das areas e regides. Em esséncia, isso exige olhar mais

proximo da pesquisa, como uma pratica da imaginagao.*

0 papel da imaginagdo nas pesquisas académicas, invocado por Appadurai, tanto reflete
as disjunturas da globalizacdo - como causa e efeito da alta circulacdo de objetos, midias
eletronicas e imagens produzindo choques de comportamentos em alienadas geografias
e realidades socioculturais - quanto invasdes subterraneas no imaginario coletivo das
mais remotas vilas do planeta. As mostras e bienais internacionais nio deixam de entrar
nesse circuito globalizado. Por outro lado, Appadurai ressalta outra face dessa globaliza-
¢do: o alcance mundial das midias de circulacio e (re)producdo de imagens e a imediata
absorcdo global em redes sociais, além de quebrarem narrativas hegemodnicas, ameagam
alguns dos dltimos pedestais humanistas do génio na arte. 0 fendmeno da cultura visual
e da economia globalizada, através da disponibilizagdo ampliada de instrumentos eletrd-
nicos de producio, circulacdo e, ainda, compartilhamento digital de imagens, atingindo
sobretudo as classes C e D, atua como forca ambivalente, tanto de formacao de novas
subjetividades quanto de alienagbes para um mundo paralelo, dominado por imagens
deslocadas em novas geografias desterritorializadas e transnacionais. Percebe-se nesse
fendmeno a emergéncia de uma razao globalizada completamente modelada por imagi-
nérios que nao estdo mais sob o dominio da classe artistica; ou, profeticamente, estamos
diante da projecdo de MacLuhan da geracao da contracultura dos anos 60-70: todos serdo
artistas sem ser artista. Simultaneamente, pode-se verificar nas mudancas de paradigmas
estéticos a formacdo de artistas que ndo se colocam mais como autores exclusivos da
producio de imaginérios simbglicos para uma sociedade. Essa geracio emergente mostra
sinais de busca de sua insercio critica em circuitos hibridos entre arte e fora da arte,
conduzidos por nova ordem ética no mundo como propositores de agenciamentos; nao de
desterritorializacdo em nome da estética pura, mas da reterritorializacdo dos exercicios
de liberdade da imaginagdo - estados artisticos além da arte. Nesse caso também age sob
impulso utépico invertido - de baixo para cima (grassroots utopia) em escala que chama-

mos de microgeografias da esperanca (atualizando o Principio Esperanca de Ernst Bloch).

Esse fendmeno atravessa a mudanca de cendrios tanto nos museus cOmo nas grandes
bienais de pequenos lugares, como disjunturas entre a globalizagio capitalista de cima
para baixo e outra, de grassroots, de raiz, de baixo para cima. Os artistas, educadores,
pesquisadores e agenciadores socioculturais ora so atravessados pela consciéncia critica
dessas disjunturas, ora sao atravessadores. Nessa geografia de transitos globalizados, o

macro e o micro se confundem, o local e o global reforgam um contemporaneo através de
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entrelacamentos de contemporaneidades ou choques de temporalidades em que os mu-
seus de arte, os artistas e educadores fazem suas opcdes éticas com relagdo as miltiplas
mascaras da globalizagao.

Uma série de formas sociais vem emergindo para contestar, questio-
nar e reverter esses desenvolvimentos e criar formas de transferéncia
de conhecimento e mobilizacdo social que prosseguem independente
das acoes do capital corporativo e do sistema nacdo-estado (e seus
afiliados apoiantes internacionais). Essas formas sociais se apoiam em
estratégias, visGes e horizontes da globalizacdo na defesa dos pobres,
caracterizada como grassroots globalization (globalizacdo de raizes)...
ou globalizagdo de baixo para cima.?

Discutir hoje o papel da pesquisa curatorial, do artista-agenciador, pesquisador e edu-
cador dentro das instituicbes ou o museu, sua estrutura de construgdo de narrativas e
multiplas vozes é reconhecer como as praticas do espago se tornam politicas e poéticas
do conhecimento diante dessas duas globalizagdes - do capital corporativo e das raizes

manifestadas por estratégias de participacdo e construgéo coletiva de conhecimento.
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Tanto como propositores, portadores e ouvidores dessas miiltiplas vozes das contempo-
ralidades de outros mundos carioca-brasileiros, cosmopolitas de periferias e favelas, em
2010 esse grupo piloto de artistas-educadores transformou seus projetos “Procura-se uma
utopia (...)” de Anita Sobar, “Rua dos Inventos!” de Gabriela Gusmdo e “Biblioteca de Afe-
tos” de Virginia Mota, em Trradiagdes-Acolhimento do Ndcleo Experimental de Educacdo
e Arte do MAM-RJ. Com a riqueza de suas cronicas experimentais registramos o campo

aberto de papéis e lugares do artista, educadores e museus hoje.

Crénicas Experimentais para Miltiplas Vozes

Imagem 1: Mara Pereira

Que relacdes podem existir entre um museu de arte e comunidades que vivenciam os con-
flitos entre policiais e o trafico de drogas e/ou ocupadas por uma UPP? E entre um museu
de arte e moradores de um conjunto habitacional que ha décadas imploram reforma, sen-
do o prédio um simbolo do desejo de uma sociedade e de um modo de vida ideais? Mais
ainda: o que criancas e jovens da Nova Holanda, da Mangueira, do Morro dos Macacos,
do Terreirao e de comunidades de Caxias, com modos de vida semelhantes/discrepantes,
podem ter a ver com o lugar museu? E o que um grupo de skatistas vai fazer nesse lugar
em que é proibido andar de skate? Qual sentido pode existir em ir a um museu no horario
das aulas de um curso técnico? O que faz uma familia sair de casa para ir a0 museu e nao
ir ao shopping, ao cinema, & praia? E por que grupos de universitarios, artistas, criticos de
arte, arquitetos vdo participar de uma visita ao museu se ja aprenderam “tudo” em seus

cursos e experiéncias profissionais?

Imagem 2: Virginia Mota - conversas sobre a Biblioteca de Afetos

0 afeto, como o gesto artistico, estd sempre no “entre”, na brecha, ao mesmo tempo, na
eminéncia do perigo, no risco daquilo que nao se controla, dando conta de uma teia em
que os seres circulam, ainda que inconscientemente. Ha interesse em tornar visivel, ou

sensivel, ainda que invisivelmente, esse tecido.?

Imagem 3: Virginia Mota - sobre o programa Irradiacdes

Irradiaces é um programa artistico extensivo do Niicleo Experimental Educagdo e Arte,
em dialogo com diferentes comunidades e instituicdes da cidade e do entorno do Mu-
seu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Esse programa tem a particularidade de ser
realizado por artistas, que procuram alargar seu campo participativo no espaco social
pelo zelo coletivo, trazendo a luz de seus processos profissionais diversas maneiras de
entender e estar no mundo. Aqui se estimulam dialogos com outras pessoas que se per-
guntam sobre 0 objeto da arte (da primeira a terceira idade) e que, uma vez estimuladas
nesse interesse, se revelam também criativas, muitas vezes de forma extraordinaria,
surpreendendo-se até pessoalmente, sobre um campo & visio artistica. Esse relato visa
3 aproximagdo conceitual e afetiva dos trabalhos desenvolvidos e as experiéncias ines-
queciveis que acontecem nesse decorrer.

(Cronica Experimental de Virginia Mota)
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Imagem 4: Gariela Gusmdo — Rua dos Inventos!

Em sintese, andando por 14 e brincando de olhar o mundo registramos como inventos:
carrinho de som; fogareiro de coco; equipamento para levantamento de peso; caixas de
peixe (pelo modo como se organizam e pelas palavras); barraquinha bamba (ainda nao foi
revelada a foto). Nos pensamentos/fragmentos vou seguindo com a reflexdo e tracando
paralelos entre as agdes da Maré e da Mangueira. Lendo Oiticica, vislumbro as reacdes
perceptivo-estruturais que se podem estabelecer nas comunidades em que acontecem
as irradiacbes e associo as descobertas a disponibilidade dos corpos no espago aberto.
Enquanto se limita a experiéncia a fala, as imagens fotograficas, ao encontro dentro das
instituicdes, a acdo ndo surpreende. 0 desafio estd na pulsacdo de tornar natural o encon-
tro dos parangolés que vivem espalhados por ai. E, no reconhecimento, é possivel dar vida
ao conceito. No momento que conseguimos juntos, na Maré, ver uma barraca bamba que
causou surpresa em todos, naquele instante despertou-se a dialética do parangolé. Estava

a barraca ao abandono, mas plena de significado, chamando nossa atencéo.

Imagem 5: Anita Sobar - Procura-se uma utopia (...)

0 que observamos em nossos trajetos didrios? Como ocupamos a cidade em que vivemos?
Que tipo de relagdes constituem nossos percursos? Pessoas, historias, arquiteturas, re-
lagdes. 0 que podemos relacionar de nossos roteiros com esses videos? Transformando
nossas narragoes cotidianas em mapas de percursos, como eles seriam concebidos? 0
espaco é um lugar praticado. Assim a rua geometricamente definida por um urbanismo é
transformada em espagos pelos pedestres. No horizonte vemos um mundo cada vez mais
opaco, achatado, em consequéncia da velocidade e desatengdo. As cidades sdo as paisa-
gens contemporaneas. Campo de interacdo de pintura, fotografia e video. Em meio a todas
essas imagens e arquiteturas, cruzam-se diferentes espacos e tempos, constituindo hori-

zontes saturados de inscrigdes, depdsitos que acumulam tragos de meméria e imaginario.
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na mediacdo com a sociedade. / luizguivergara@gmail.com
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