


* Texto recebido e aceito para publicagdo em
abril de 2011.

1 0 titulo do artigo resulta de combinacdo
de trés obras de Dominique Gonzalez-Foerster,
realizadas em datas distintas (1997, 1987 e
1994), cuja sequéncia ndo corresponde 3 cro-
nologia historica.

2 Versdo revisada em marco de 2011, espe-
cialmente para o namero 18 da revista Con-
cinnitas. 0 artigo original foi publicado em:
Dominique Gonzalez-Foerster. TH.2058 (ed.
Jessica Morgan). Londres: Tate, 2008. Desde
entdo, o texto havia permanecido inédito em
portugués. Indtil dizer o quanto a percep-
¢do desse trabalho da artista mudou diante
da presente sucessdo de catastrofes naturais
(terremotos, tsunamis, vulcdes), aproximando
nosso planeta da ficcao cientifica que esteve
na base da concepcao de TH.2058. Procurei
fazer ajustes de compreensdo porque a pri-
meira versao me pareceu excessivamente crip-
tografada. Atualizacdo do carater irénico da
obra mereceria outro artigo.

3 Tradugdo da autora. “Si seulement je pou-
vais oublier la notion dart”.

Turbineville: shadow && frayeur*!

Lisette Lagnado?

Se ao menos eu pudesse esquecer a nogao de arte.’
Claes Oldenburg

Analisa o significado da obra TH.2058, de Dominique Gonzalez-Foerster,
a luz de um espaco museoldgico/ndo museoldgico que inaugura uma
era de instalacdes ambientais: o Turbine Hall, anexo do museu londri-

no Tate Modern, é comparado a um “cendrio da desmedida”. Interroga-

-se a vigéncia da nocdo de “histéria monumental” e de lazer na “so-

ciedade do espetaculo”. Estariamos diante de outro tipo de multidio e
de visitacdo em massa? Nesse percurso, a abordagem revisita trabalhos
anteriores, tanto da artista como do cénone da histéria da arte, sob
o0 signo da citagdo, que corrompe original e arquivo. Os dispositivos
[play], [pause], [fwd] e [rew] sinalizam ordem temporal nio linear.

Arquivo, museu, pés-modernidade.

[play]

Cenério da desmedida, que desafia a previsibilidade de qualquer es-

petéaculo, ou mesmo de uma decadéncia real, o Turbine Hall facilita encontros desvin-
culados das ideias de presente, passado e futuro. A sonoridade da turbina repercute
no fonema urb(i) e, imediatamente junto, ecoa sua mais temida implicagdo: hibris
[hybris], conceito grego usado para denunciar o exagero de uma pretensio. Se os deu-
ses tinham seus meios para punir esse tipo de infragdo, o descomedimento tampouco
cai bem para a critica institucional, incompativel com a logica capitalista dos objetos
da indastria cultural.

Nesse sentido, Turbine Hall se presta a ser um dos palcos privilegiados do debate entre
modernidade e pés-modernidade. E preciso, entretanto, entender que, a despeito da
mudanca de funcdo do local, subsiste nele a forca que antecedeu a implantacdo do
museu. Conhecendo sua vocagdo atual, torna-se facil estabelecer equivaléncia entre o
espirito de ineditismo e conquista que acompanhava o movimento da revolucio indus-
trial e o comparecimento de uma vontade museoldgico-civilizadora.

“Criando a cada dia um futuro melhor”, anuncia a Unilever, patrocinadora da série de
projetos encomendados todo ano a um grande artista de reputacdo global.® De todas
as dependéncias da Tate Modern, a antiga sala das maquinas potencializa projetos site
specific e experimentais.
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Muitas representages do tempo estdo em jogo na concepcao de TH.2058, de Dominique
Gonzalez-Foerster, que rememora uma viagem de volta, sem precedente nessa esca-
la, de um periodo de assombro pos-energia nuclear. Tempo mitico e tempo historico
digladiam-se no templo das Musas. Entretanto, se as caracteristicas desse Hall ndo
correspondem & marginalidade do espago “3lternativo”; e se seus orcamentos de blo-
ckbuster declaram fazer jus aos efeitos do desenvolvimento industrial, por que evocar

o “experimental”?

[pause]
Cada investida de Gonzalez-Foerster acirra de novo® seu proprio limite existencial: para

onde vai o artista que ndo acredita no recinto que institucionaliza a arte?

Observei, renitente, a confluéncia de profissionais e amadores, carregados de filhos,
descendo a rampa do edificio em busca de alguma maravilha (wonder), deambulando
pelos andares e passando ao largo das infinitas controvérsias que movimentam as clas-
sificacdes histéricas. Para onde se dirigem essas hordas de visitantes, quando nem a
década de arte conceitual nem o conceitualismo subsequente conseguiram invalidar o
lugar mais tradicional de acesso a arte?

Interessante que nada disso parece motivo de perturbacdo até mesmo aos setores que
teimam em celebrar a “transcendéncia da arte”. “E se porventura”, pensei, “viesse a
ser contestada a autenticidade de uma peca desse acervo? Que diferenca faria para o

grande publico?”

[play]

Atravessado por cerca de seis milhdes de visitantes anuais em curva ascendente, Turbi-
ne Hall tem visitacdo ptblica que compete com a tiragem de cartdes-postais de monu-
mentos (leia-se de igrejas) e com homenagens postumas; por outro lado, tendo em vista
a missdo de qualquer museu, incumbido de transferir contetdos simbdlicos e pedagd-

gicos, abrem-se perspectivas contra o lazer unidimensional e o consumo pelo consumo.

Esquecam o shopping center. Percorrer a Tate Modern nio é um passeio qualquer; nao se
assemelha a um trajeto servil. Afirmar que apenas engrossa uma sociologia que estuda
atracBes populistas é indicio de seu poder explosivo - cabe lembrar que o desprezo nao

& imune a habris, implosdo emocional da subjetividade.

[pause]

As particularidades que envolvem uma mostra nesse contexto sdo muito mais comple-
xas do que minha descricdo introdutéria. A intencdo aqui é apenas evidenciar uma
confluéncia entre a perversidade do lugar e a responsabilidade de aceitar outro convite
menos explicito porém demasiadamente implicito: mover uma multiddo. E, se possivel

(talvez “depois”, de preferéncia), mové-la em direcdo a arte.’ Cabe questionar o pas-
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4 A Unilever assina o prefacio do livio na
qualidade de “uma das maiores empresas de
bens de consumo do mundo”, reiterando,
portanto, nogdes de grandeza e incomensu-
rabilidade presentes no Turbine Hall. Mais
informacdes: http://www.unilever.com/

5 “De novo” dara titulo a devastador trabalho
da artista, atendendo a “mais um” convite
para expor na Biennale di Venezia em 2009.

6 Louise Bourgeois, Juan Mufioz, Anish Ka-
poor, Olafur Eliasson, Bruce Nauman, Rachel
Whiteread, Carsten Holler, Doris Salcedo fize-
ram os projetos anteriores a TH.2058.




7 Para uma interpretacdo desse fenomeno na
sociedade atual, remeto a meu texto ante-
rior: “Solarium: Exotourism and Creleisure”,
in Dominique Gonzalez-Foerster. Nocturama*.
Catalogo de exposicdo no Museo de Arte Con-
temporéneo de Castilla y Ledn (Musac). Bar-
celona, Nova York: Actar, 2008.

8 Inside the White Cube (com Jean-Luc Vil-
mouth), E3 - Institute of Modern Art/IMA,
Brisbane, Australia, 1988.

9 Trabalho iniciado no Magasin de Grenoble
(1997), exposto na Gallery Koyanagy (em
Téquio), seguido de versdo no Fargfabriken
de Estocolmo e video em parceria com Ange
Leccia e Anne Fremy.

10 “Participantes em poténcia” é expressdo
de Elias Canetti, in Masse et puissance (Paris:
Gallimard, 1966). A sensualidade domina em
“Garota de Ipanema” (1962), de Antdnio Car-
los Jobim e Vinicius de Moraes.

11 dgf: iniciais de Dominique Gonzalez-
-Foerster.

seio, tendo em mente que os estimulos perceptivos serdo indefectivelmente nivelados
na superficie.

Ora, saber pér em acdo contingentes populacionais e heterogéneos desse porte ex-
trapola as metas de uma institui¢do museolégica e ja mobiliza regras fundamentais
na constituicdo de aglomeragdes urbanas. Hoje em dia, a arte ocupa esquinas de ruas,
canteiros, parques, campos, planaltos, rios, lagos, desertos, florestas, montanhas. Céu
e terra estdo sendo vasculhados sem fim.

[play]
Turbineville, planeta desumanizado, engendra TH.2058, replicante da operacdo Blow-Up,
que Antonioni resolvera identificar com a Swinging London de 1966.

Uma das obras previstas ficou literalmente in absentia. Nem nunca foi construida, em-
bora muitos a tivessem vislumbrado na Whitechapel Gallery, em 1969, através de placas
de cor suspensas, pendentes do teto. As camas de Gonzalez-Foerster interrogam o

destino do plano Eden, a posicio alongada do individuo em grupo.

[rew]

As sedes dessas imensas manifestacdes de lazer e turismo sdo registradas por Gonzalez-
-Foerster em Exotourisme (Exoturismo) - conceito de 2002, embora em processo de revi-
sdo continua: Brasilia, Copacabana, Ginza, Ipanema...” Seja dito de passagem, os itine-
rarios dessa rota tém pedigree e agregam a fortuna atribuida aos nomes préprios, como
Melville, Waterloo, Cityrama, Marte, Cosmodrono, Atomic Park... todos antipodas da
obsessdo modernista reencenada como é de praxe no espaco universal do White Cube.?
Orientalmente oposto, Moment Ginza® sintetiza a articulagdo de um projeto pessoal com
a andlise de um acontecimento de massa. 0 culto a esse bairro, no coragio da metropole

de Toquio, pertence ao roteiro das multiddes, com suas demandas inultrapassaveis.

A marca do Exoturismo deveria abragar também filmes realizados no Rio de Janeiro
- paraiso da tropicalidade (cliché oblige). Ipanema passa subitamente ao estatuto de
cidade em festa quando o estrondoso sucesso musical de “Garota de Ipanema” ganha
o mundo, louvando a erotizagdo dos “participantes em poténcia”.’* Ainda que dotados
de caracteristicas opostas (paisagem natural versus panorama artificial, uso minimo
de roupas versus empolgacdo de grifes), Ipanema e Ginza sdo bairros antipodas, mas
em contiguidade no mapa-dgf** a fim de poder interpelar a eurritmia inquietante dos

habitantes do velho continente.

[play]
Nessa logica intempestiva e atenta a comportamentos de massa, 2058 serd ano a inserir
na cartografia de Exoturismo. Cem anos separam TH.2058 dos tempos em que o Rio de

Janeiro, entéo capital do pais, seduzia o mundo com sua batida bim-bom de bossa-nova.
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[fwd]
Quéo longe de si mesmo sera preciso ir para descobrir a prodigalidade da dépense? Quao
longe de uma Grenoble natal? Qual a distancia entre sua Exposicdo internacional (1925)

baseada na energia hidroelétrica e a central de turistas implantada em Turbineville?

[rew]

A primeira vez foi na Academia di Brera (Bibliothéque, 1985), em Mildo. La, Gonzalez-
-Foerster exaltou a vertigem da historia, uma fraqueza conhecida de todos os tempos
e provocada sempre que se reiine a assembleia de autores. Enquanto pilhas de livros
deitados sustentavam as prateleiras, fazendo-se estrutura, o vao de cada estante sb exi-

biu uma linha de tijolos. A construcdo era ode indefectivel 4 impossibilidade da leitura.

Logo no inicio dos anos 90, a artista se langou na interpretacdo de uma multitude

colorida de aposentos (Chambres), de relativa alegria, aspirando o ar saudavel da lite-

ratura e de sua interioridade. Le mystére de la chambre jaune (0 mistério do dormitodrio

amarelo), romance policial de Gaston Leroux, deu origem a mais ambientes, verde,

branco, laranja, azul, neve, turquesa, rosa (e amarelo, claro). Houve também enigmas

de diferentes espécie e género, como aquele titulo maravithoso, La maladie de la mort

(A doenca da morte), que levou Maurice Blanchot a escrever algumas das mais lindas

paginas sobre Marguerite Duras.®? 12 Maurice Blanchot, La communauté inavou-

able. Paris: Minuit, 1983.

[pause]

E o que nos diz Blanchot? Que a dissolucdo da distancia necessaria é uma ameaca a

vida; que a falta de um espaco comum confunde “comunidade dos amantes” e “comu-

nidade de uma prisdo”. Quartos de dormir, sobretudo em hotéis (“numa rua, num trem,

num bar, em um livro, um filme, em vocé mesmo...”*?), sdo reduzidos a um contrato, a 13 “... dans une rue, dans un train, dans un

S i ; bar, dans un livre, dans un film, en vous-
uma insodnia, a noites e noites sem resposta. -méme...".

Por isso eu talvez pudesse arriscar e chamar mais uma vez a atencao para o Tapis de lectu-
re (Tapete de leitura, 2000), por sua capacidade fantastica de levar leitores a demolir os
muros. Ler no chio, em cima de um fragmento de tecido, & um convite a leitura na agora,
viagem de todas as viagens; condensa revolugoes tecnoldgicas e transporta o mago Guten-

berg aos confins das Mil e uma noites, onde oralidade e vida se conjugam no mesmo tempo.

Em filmes como Plages, Central (2001) e Riyo (2000), a voz narrativa sopra de um per-
sonagem invisivel, avatar. Como pode essa terceira pessoa se manifestar na primeira

pessoa? Como pode a voz da subjetividade reencontrar o neutro?

Chove-se muito - mais um adagio do adagio. Esse ritmo durasiano vem assombrar a
tonalidade dos dialogos, misturados ao diagnostico ouvido no filme Solaris (de Andrei
Tarkovski, 1972): “falha sibita na l6gica do universo”. Era inevitavel e, de algum modo,

esperado. Agora entendo a luminosidade extrema no filme Solarium (2007), de Gonza-
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lez-Foerster com Nicolas Guesquiére, podendo agir como a enzima que libera imagens
ainda embebidas de quimica radioativa.

[rew]
Até 1993, as horas eram somadas por contabilidade regressiva, a rebours. Paradoxo do

artista quando jovem, que dispensa retrovisores.

[fwd]

Necessidade ambivalente: rememorar + zerar —> comemorar: charneiras do plano-dgf.
0Os anos passando, a autonarrativa abandonaria a literalidade das sessées de 1995-96
para emancipar o estado de invencao. O desejo de ficgdes de Gonzalez-Foerster prestara
sucessivas e miltiplas homenagens a virtualidade da arte de ler. Em Kassel, 0 amparo
oferecido pelas referéncias é reiterado: Adolfo Bioy Casarés ganha com Park, a Plan for
Escape (2002) uma mise en espace incorporando convidados de peso (Oscar Niemeyer,
Felix Gonzalez-Torres...). Assim progredindo, de Kassel até Miinster, a literatura assume
seu poder de influéncia até se introduzir no titulo, e Roman de Miinster ser escolhido
em 2007 para nomear um conjunto de réplicas de esculturas de outros autores. Nele, a
autora revela as obras que teriam marcado sua trajetoria, por meio de copias miniatu-

rizadas em concreto e metal sobre uma area de gramado verde.

[pause]

Percebo que, a longue affaire da jovem artista que se deslocava de dez em dez anos para
sequir a histéria das diferentes edicdes de Skulptur Projekte, ja havia sido antecip@
da [forestall] na exposicdo Miniatures - Blow Up (Robert Prime Gallery, Londres, 1996),
porém sem o alarde da presente estagdo britanica.

Essenciais para desencadear o fenémeno da reproducéo, os verbos “reduzir” e “aumen-
tar” sdo insuflados na proveta, e os dados, langados - calculo e premeditacio emergirio
apenas retroativamente.

[rew]

A despeito de registros fotogénicos do playground de esculturas “encantadas” no distri-
to de Miinster, a malicia do enredo s6 se deixou capturar mesmo ao vivo, isto é, quem
ndo foi até 1a ndo viu. Ndo viu porque ndo teve a experiéncia fisica de uma reducio
radical de 75%, ou seja, de uma escala 1:4.

Ha quem mencione um carater maligno. Pois o que resta a identidade do escultor
quando privado da escala e do sentido de proporgdes? Imaginem a diminuicio sofrida
por um Ilya Kabakov, em Looking Up, Reading the Words (Olhando para cima, lendo
as palavras, 1997). E como se seu campo de céu tivesse sido rebaixado. Eis o mito ja
urdindo sinais de ira: encolher nossa distancia até o céu, ato profano, ultrapassa a
“medida” do artista.
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Mas a intencdo era outra. Gonzalez-Foerster trabalha contra o fundamentalismo militar
que ergue monumentos ao passado: posicao ereta, corpo rigido, cabeca vazia. Com um
céu mais baixo, levanto os olhos e as palavras se encontram ao alcance da minha vista.
Posso ler. De novo: para fruir um romance, é indispensavel deitar-se - e desarmar-se,
acrescentaria Elias Canetti.*

Prentincio ligubre da teoria da tradugdo: ndo ha edi¢do sem alteracdo. Nem a fartura de
uma bibliografia das anomalias, nem as fraudes, impediu [forestall] Gonzalez-Foerster
de domesticar “feras” da espécie de Nam June Paik e Richard Serra ou despir os mitos
de sua auréola.

[play]

0 mesmo impeto de executar copias esta se repetindo aqui e agora. Depois de diminuir
esculturas, a ponto de Void (1987) quase perder-se da vista - 0 que, convenhamos, é
uma trapaca metafisica no caso do seu autor, George Brecht -, alude-se dessa vez a su-
perioridade da forca de uma violenta agitagao atmosférica sobre o Homem e seu Museu.
Guerra de Titas. TH.2058 é a maior alegoria ja encenada da historicizacdo do sistema da

arte, irrompendo na antiga sala das turbinas como um thriller.

Estamos agora em Londres, capital internacional da reinvencio do género policial, e
Gonzalez-Foerster, nio bastasse a overdose de citagdes, atinge, com sua lente seletiva
que agiganta master pieces até 25%, um acidente que parecia remoto: evitar um desas-
tre maior no horizonte da arte. Mais branda do que a de Miinster em termos de defor-
macdo, a meta, dessa vez, consiste em dar refigio a obras canonicas que, expostas a um
temporal descontrolado (efeito da hiibris?), comecaram a crescer, perderam as relagdes

entre as partes e, concomitantemente, a medida da razao.

Turbine Hall, grande ninho de metamorfoses estéticas, gera em TH.2058 um tipo de
covil para todas as obras merecedoras de sobrevida:** uma aranha, a Maman de Louise
Bourgeois (1999);* um flamingo, Flamingo, de Alexander Calder (1974); ovelhas, Sheep
Piece, de Henry Moore (1971-72); um gato (serd mesmo um gato?), Felix, de Maurizio
Cattelan (2001); trés bichos ndo identificados, Untitled (Three Large Animals), de Bruce
Nauman (1989); e o resto de uma maca, Apple Core, de Claes Oldenburg (1990).

[fwd]

Posta no banco prospectivo, a arca do dilavio daria poucas chances morais a Belinda
e a Dolly (1993-2003), que ficaram prenhes delas mesmas. Um tropel de pegadas, em
que se misturam verdadeiro, falso, original, simulacro, copia, pastiche, duplo, miltiplo,
réplica, célula-tronco, atravanca hoje o sistema da arte convertido em sistema juridico.

Nio fosse a sala das maquinas, nio haveria rastro de um exemplar.
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14 Elias Canetti, op. cit., “Aspects de la puis-
sance”,

15 £ preciso sinalizar a presenca de livros (em
cima dos beliches) e de uma sequéncia filmi-
ca - ndo abordados aqui por falta de tempo.

16 Uma pergunta: por que aumentar uma
aranha que ja é gigante? Sera a passagem da
altura de nove para 12 metros alteragdo per-
ceptivel para os comensais que frequentam a
sala das turbinas?




17 Jacques Derrida, Mal d’Archive. Paris: Ga-
lilée, 1995. “L'archive a lieu au lieu de dé-
faillance originaire et structurelle de ladite
mémoire.”

18 “0 que ha em comum entre la maladie de
la mort e mal d'archive”: la maladie historique.

19 Friedrich Nietzsche, Seconde considération
intempestive, “De 'utilité et de linconvénient
pour la vie” (1874). Paris: Flammarion, 1988.

20 Cf. www.sculptureconservation.com/fla-
mingo. This project included a lead abatment
of the original basic lead (red lead) primer by
a licensed subcontractor and the safe disposal
of twelve 55 gallon drums of lead contamina-
ted waste by a licensed waste handler in full
compliance with State of Illinois EPA require-
ments. For public safety and due to the limi-
tations of cost effective containment, the ac-
cumulated coatings and primer were removed
by chemical means rather than blasting. [...]
Complete removal of the original coating and
accumulated repaiting was necessary because
of the high accumulated thickness - beyond
30 mil (30/1000 in.).

A parcela de “exo0”, em TH.2058, se refere menos a um pais ou um planeta do que a
uma temporalidade, tempo estrangeiro, exterior e extemporaneidade. Sim, a questdo da
institucionalizacdo da memoria paga tributo a todo um “léxico freudiano”, explicitado
no conceito da perda. Seria a experiéncia da memoria uma luta eficaz contra a pulsio
de morte? “Larchive a lieu au lieu de défaillance originaire et structurelle de ladite
mémoire.”"” E até que ponto a técnica da repetigdo, invocada para salvar a memoéria, ja
ndo é sinal de um processo degenerativo?

Atingimos a resposta filos6fica para a questio “o que ha em comum entre a doenca da
morte e o mal de arquivo?”: é a doenca histérica.® Tempo para frente e tempo na con-
tram&o. Ao procurar saber da “utilidade e desvantagem da histéria para a vida”, Nietzs-
che conclui: “toda acdo exige esquecimento”.’® Me parece interessante guardar esse fio
- mesmo que pouco condutor - para reconsiderar o trabalho de todo e qualquer artista;
examinar seu grau de absorcdo e saturacio da histéria contida em museus e bibliotecas.
0 homem, distinto do animal, precisa primeiro recordar se esquecer for a finalidade.

[play]

Dada a atmosfera surreal das justaposicdes de obras de diferentes estilos (onde estaria,
por exemplo, a abstracdo geométrica?), Gonzalez-Foerster alerta novamente para os
critérios de chancela artistica. Criaturas a serem resgatadas de um apocalipse migraram
para esse anexo subordinado a administracdo da Tate, sob a esperanca de conservacio
e apresentacdo de um acervo “iluminista” - donde a obstinacdo em guardar (consignar

valor) uma obra descomunal, mesmo que destituida de seu teor de verdade.

Exilado do habitat bucélico em que reside para sempre, Henry Moore abre a era da de-
vogao aos volumes e curvas, concavidade natural do abrigo. 0 vale verdejante do parque
que originalmente serve de fundo para o par de esculturas Sheep Piece (1971-72) foi
obliterado por um Flamingo vermelho-laranja que encabeca o cortejo da meméria, e
cuja luminosidade pée em relevo a elegancia de suas linhas de sombra.

Esse Calder, supostamente removido de sua estratégica vizinhanca com edificios de
Mies van der Rohe em Chicago, recupera-se de nova intervencio cientifica (envolvendo
engenharia de materiais) para interromper a séria corrosio em curso desde 1998. As
metas ambientais de “Recoating Calder’s Flamingo” valeram, alids, um caso da GSA
(General Services Administration).? Ndo havendo desrespeito a lei das proporcdes, a
monstruosidade esta sob o controle da ordem da teratogénese, ou seja, nenhuma irre-

gularidade que ndo tenha sido prevista no programa.

[pause]
Eprecisoreelaboraro significado daintervencao dofotdgrafo que protagoniza Blow-Up apbs
Hiroshima. 0 que uma aberragio ainda comunica? Algo indeterminado e fora do comum,

assegura Gonzalez-Foerster, como se um padrdo de humanidade estivesse em extincio.
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[play]

Pelo fato de ser inserida no circuito turistico, leigos que orbitam em torno da pratica
museoldgica estdo sendo submetidos a uma intensificacdo de esforgos para ativar uma
memoria, sua e de todos, arruinada. Uma das esculturas se encontra em tamanho real
(8, de fato, a propria, a verdadeira). E conhecida a camuflagem dos feridos que deitam
a0 lado das vitimas como estratégia para continuar existindo (ndo somente entre os

mortos).

Essa é a autenticidade proposta por Cattelan, que nem sequer prometeu imitar o es-
queleto de um felino.

Copias e originais estdo entre nos, tanto os que ja foram como aqueles que estdo a
caminho. Feliz quem descobrir que Felix, obra emprestada para o abrigo TH-2058, € o
@nico sobrevivente que conversa com seus pares da historia monumental, afiancando

assim um resgate para a posteridade.

Felix atualiza a porcio do “reino do sol nascente” (traducdo de nipon, Jji-pen-koe) no

planeta que conheceu a falta de sol...

[fwd]

Para uma sensibilidade engajada, um museu s6 adquire pertinéncia se for uma cap-
sula espacial, com ontologia e valor némades; cada sala/ galeria/compartimento tem
capacidade de navegar. Abranger a preservacdo e guarda de um patriménio era tarefa
nunca tio claramente evidenciada nos inventarios anteriores de Gonzalez-Foerster.
Em Guérigny (Revenants [portait de groupe], Aparicdes [retrato de grupo], 1990),
Gonzalez-Foerster havia levado o espectador a ser espectro de si e mirar-se na su-

perficie da cor.

De fato, mais do que apropriar-se das virtudes do outro, a obsessao das referéncias acu-
mula aqui cerimdnia e reveréncia. Abastecer e aprovisionar sdo termos que se ajustam
melhor para compreender a relagdo da artista com peregrinos em estado de turismo

permanente: suprir uma certa falta e uma certa fome, de outro mundo.

[pause]

Em paralelo, encomendas de projetos artisticos dessa natureza vao paulatinamente
minando uma pratica discursiva, pelo menos a minha. A escrita deforma a intencgao
do artista; precisa viver fora do imperativo do modelo. Com ritmo proprio, a rotina de
escrever conquista independéncia de seu objeto, transforma-o em alibi inexoravel, em
letras puramente ilusérias que se arrastam sobre o préprio ventre e constroem muscu-
los invisiveis; na melhor das hipoteses, afirma o que estd por vir e adianta-se, o que

também & um inconveniente, mas reclamar é preciso, assim como amar no é conciso.
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21 Gilles Deleuze aponta semelhancas entre
Nietzsche e Mallarmé em WNietzsche et la
philosophie (Paris: Presses Universitaires de
France, 1962). “Les dés qu'on lance une fois
sont affirmation du hasard, la combinaison
qu‘ils forment en tombant est l'affirmation de
la nécessité. La nécessité s'affirme du hasard,
au sens exact ol l'étre s'affirme du devenir et
lun du multiple (...) Nietzsche fait du hasard
une affirmation. ”

22 Deleuze, op. cit.

Esse retardo, em que o pensamento parece puxar atras de si um bicho pré-histérico
para que possa alcancar a velocidade do outro, separa dois destinos. “Ce sont les deux
heures d'un méme monde, les deux moments du méme monde, minuit et midi, 'heure
ou l'on jette les dés, ['heure ou retombent les dés.”* Um microssegundo, e a inadequa-
¢do arrebenta o resultado redondo em fracdo, o objetivo em ponto de vista, o dngulo
exato em sentencas que tracam raciocinios tortos, descolados da ciéncia da descrigdo.
A tarefa da resenha, do comentario ou da critica banha-se nessa substdncia infame que
desjunta o arrependimento da redencdo.

[fwd]
No empenho de atender a uma sessdo de ventriloguia, o boneco ouve uma intuicdo mais
ou menos vaga, mais ou menos dirigida para prevenir [forestall] o fluxo, o falante, a

criacdo. O devir ndo se ensaia. Nascer é categorico.
A questdo é: dadas as futuras condicdes de producdo da arte, sera possivel apostar, pre-
ver [forestall] a soma dos dados em uma tnica vez e em parceria com o jogador? “Savoir

affirmer le hasard est savoir jouer"? - a sabedoria de Zaratustra acolhe o acaso como
um amigo cuja escrita acompanha cada jogada de dgf.

[play]
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