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As fabulas de As mil e uma noites, narradas por Scheherazade, cons-
troem o mapa quadrangular do labirinto com que Rosana Ricalde abre esse ensaio.
Assim como no desenho do labirinto, também na imagem subsequente o texto forma
o novelo de O Fio de Ariadne — como aquele que, na mitologia grega, a filha do rei
Minos oferece a Teseu para que o grego nao se perca no labirinto de Creta e venca o
Minotauro. As linhas do mapa e os fios do novelo sdo efetivamente trechos recortados
e emendados da colecdo de contos populares do Oriente Médio e do sul da Asia, cuja
ardilosa narradora é capaz de vencer a truculéncia pela forca da narrativa e pelo en-
volvimento nas tramas do texto. Diante dessa intrigante associacdo feita por Rosana
entre o labirinto e os tradicionais contos, impde-se a pergunta sobre a ordem dessas
aproximacdes. Se a inteligéncia perspicaz da esposa do rei das terras orientais e a
imaginacdo de Ariadne se identificam enquanto capacidade estratégica na desigual
batalha pela sobrevivéncia, na primeira, e pela liberdade, na segunda, o que & essa

aproximagdo no trabalho que Rosana vem desenvolvendo nos dltimos anos?

A principio se poderia concluir que aquilo que constréi essa aproximagdo passaria,
necessariamente, pela negacdo de um certo pensamento dedutivo, afirmando-se como
estrutura que propicia randomicamente diferentes caminhos para a construcdo de
sentido. Assim é que se apresenta como forma-objeto essa esfera-novelo-de-Ariadne
cujos trechos, de impossivel leitura linear, se enrolam, encadeados na pura aleato-
riedade, como a ordem de vizinhanca incomum da enciclopédia chinesa descrita por
Borges, a que Foucault se refere em As palavras e as coisas, ndo por acaso um livro
que também foi cortado em tiras e remontado na forma de cubos, deixando a mostra
trechos de frases e palavras, que se juntam no acaso de um jogo de dados, como na
poesia de Mallarmé. Também nas plantas-labirintos, de escala quase gigantesca, as
diminutas frases delicada e precisamente recortadas do livro de contos orientais - por
si s6 uma compilacdo de narrativas que vém sendo transformadas por sucessivas tra-
dugdes e publicagdes —, encadeiam-se na pura légica dos proprios contos, ou seja, na-
quela em que, como percebeu Walter Benjamin, um texto chama o outro, que chama o
outro, indo, assim, além do texto e construindo, na tessitura labirintica da narrativa,
o0 envolvimento capaz de amainar toda e qualquer dnsia de destruicdo, seja decorren-
te da incapacidade de superacdo de frustragdes do marido-rei ou da mitica impossi-
bilidade da desobediéncia aos deuses. Rosana faz, nessa ordem de descontinuidade e
fluxo, avizinharem-se as trajetorias entrelacadas do labirinto e as da narrativa sem
fim do conto oriental, construindo ela também uma narrativa entrelagada, sem fim e

assintatica. E assim que uma frase chama outra, que chama outra. Mas também um
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labirinto chama outro, que chama outro. E assim, ainda, com as plantas tracadas com
frases recortadas do livro As cidades invisiveis, de Italo Calvino, como foram com os
“fabulosos” mapas das viagens de Marco Polo, mas também com os muitos mapas ce-
lestes e infindaveis mapas dos mares e correntes maritimas, em que 0s nomes tomam
o lugar do ndo lugar das d4guas em movimento; afinal, como escreve Foucault sobre

Borges, onde sendo na linguagem essa aproximacio de nio associaveis & possivel?

Walter Benjamin percebeu que os contos compilados de Scheherazade tém a estrutura
que ele descrevera quando estudou a narrativa barroca, ou seja, um nado acabamento
essencial, que os coloca em consondncia com a narrativa aberta. Para Benjamin, é
assim que os contos concentram uma plenitude de sentido, que possibilitam uma
profusdo ilimitada de associacées, um movimento infinito, que também é um perene
ativar da memoéria, voluntaria ou involuntaria. No livro de Calvino, que Rosana tam-
bém corta em tiras, Marco Polo & o narrador que conta a Kublai Klan histérias sobre

cidades que supostamente rememora. Sobre Zora escreve:

Essa cidade que ndo se elimina da cabeca é como uma armadura ou um reticulo em
cujos espagos cada um pode colocar as coisas que deseja recordar: nomes de homens
ilustres, virtudes, nimeros, classificacdes vegetais e minerais, datas de batalhas,

constelagdes, partes do discurso.

Como um processo também rememorativo, Rosana refaz com o discurso recortado de
Calvino os mapas das cidades das quais certamente quer guardar algo: Lisboa, Atenas,
Sédo Paulo, Nova York, Rio de Janeiro. Mais do que relembrar o que viveu, entretan-
to, apresenta em suas plantas rendilhadas das cidades concretas, visiveis, como as
proprias cidades, os espagos vagos a preencher com as experiéncias, as memorias, os
desejos de cada um, espagos que, como em Proust, desordenadamente e em fluxo,
sd0 as zonas invisiveis de cada cidade. Rosana constréi, assim, para além do discurso
utopico de Marco Polo, verdadeiras cidades heterotépicas.
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