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1 Buckminster Fuller. Ideas and Integrities: A
spontaneous Autobiographical Disclosure, Ba-
den, Suica: Lars Miiller, 2010 (1963), p. 29.

Suplemento dominical do Jornal do Brasil,
1958. Arquivo JB.

Intercambios transnacionais e a
popularizacao do pensamento cientifico*

Michael Asbury

Analisando o caso especifico do Brasil e mantendo as distintas condi-
¢0es materiais em mente, esta segdo discutird como eventos e trocas
além do campo especifico da arte contribuiram para um sentido de
paridade transnacional, com teoria e pratica artisticas na Europa e
em outros lugares, argumentando que isso ndo sé retirou a énfase
atribuida a derivacdo estética, mas que de fato levou a conceitos
e praticas surpreendentemente concordantes e, mais recentemente,
serviu como catalisador de um canone nacional dentro da arte con-
temporanea.

Movimentos concretista e neoconcretista, cibernética, fenomenologia.

Em 1955, quando ainda envolvido com as atividades do Independent
Group (IG), de Londres, John McHale escreveu uma carta para Buckminster Fuller per-
guntando até que ponto o designer americano fora influenciado pela Bauhaus. A resposta
de Buckie foi extensa e esclarecedora. Ele argumentou que sua experiéncia de vida e seu
trabalho com maquindrio em geral induziram-no a lidar com desenho industrial, enquan-

to considerava o “estilo” da Bauhaus algo essencialmente superficial®.

A pergunta de McHale é reveladora, pois expressa uma tendéncia que considera a influén-
cia na arte e no design como necessariamente especifica de cada disciplina. Se esse tipo
de suposicdo perdura até hoje, talvez isso se deva a suposta especificidade na histéria
da arte e indica que esse assunto estd no ntcleo da crise que essa disciplina sofreu nas
Gltimas décadas. Portanto, ainda que influéncias vindas de fora da disciplina estudada
sejam reconhecidas como pertencentes ao grupo de construgdes conceituais - teéricas e
estéticas - propostas por artistas e criticos de arte, elas servem como meio de construir
teleologias, em vez de ser analisadas conjuntamente.

Pode-se argumentar que talvez certos assuntos sejam mais apropriadamente discutidos
através de metodologias além daquelas normalmente empregadas na histéria da arte.
Todavia, existe um argumento em defesa da histéria da arte que é explicitado em projetos
como o Meeting Margins. As atividades e os interesses do Independent Group sdo um bom
exemplo de um certo tipo de preconceito que tem permeado as narrativas da histéria da
arte. De um lado, a abertura do IG a teoria e & pratica oriundas da Europa continental e
dos Estados Unidos é vista hoje sob a luz do impeto de jovens artistas, criticos e designers
tentando superar o ambiente austero da Gri-Bretanha pos-guerra, diferente da atitude
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geralmente retrograda e caracteristica das relagdes do Reino Unido com os ideais moder-
nistas. Por outro lado, as primeiras tentativas de uma historicizacdo do IG, iniciada pelos
proprios membros antigos, privilegiaram seu papel como precursor da Pop Art no contex-
to de uma crescente notoriedade da qual a Pop Art gozava nos Estados Unidos. Isso ndo
s6 prestou um desservico para a compreensao histdrica do IG, ao eclipsar a diversa gama
de indagagoes feitas pelos os diferentes membros do grupo, como sabotou seus éxitos a
luz do emergente canone americano.

Situacdo similar ocorre em relacdo aos movimentos concreto e neoconcreto brasileiros.?
Com efeito, muitos dos interesses dos envolvidos - e daqueles proximos aos envolvidos -
coincidem com aqueles explorados pelo IG durante os anos 50, como foi o caso de teorias
e conceitos, a teoria da informacdo, a psicologia Gestalt, a cibernética e os arquétipos
junguianos entre eles. Em vez de um conjunto fechado de temas teéricos que acompanha-
va tendéncias artisticas importadas, parece, portanto, mais apropriado considerar essas
novas formas “cientificas” de abordagem do objeto artistico tendéncias tedricas que se
espalharam pelo mundo durante o pds-guerra e que foram absorvidas de maneiras dife-
rentes em niveis locais.

Com essa problemdtica em mente, esta secdo do dossié se concentrara em artigos en-
tregues na ocasido da primeira sessdo da conferéncia Meeting Margins, em dezembro
de 2010. A suposicdo inicial era de que, frequentemente, a circulacdo de ideias além da
especificidade do tema levaria as experiéncias coincidentes dentro da pratica artistica.

0 IG emergiu durante o comeco dos anos 50 sob os auspicios do recém-inaugurado Ins-
titute of Contemporary Arts, em Londres. O relacionamento que o grupo tinha com a di-
retoria do ICA, particularmente com Herbert Read, é em geral considerado conflitante.
Porém, além da tentativa ardorosa - ainda que datada - de Read de articular os legados
do surrealismo e do construtivismo durante o periodo entreguerras na Gra-Bretanha,
ele foi figura-chave na introducdo do que costumo chamar de “conhecimento cientifi-
co” como tema de debate dentro dos circulos internos do ICA, e é possivel medir sua
influéncia por exemplo pela publicacdo de On Growth and Form, de Darcy Thompson,
pelo trabalho de Read inspirado na psicologia Gestalt e em Suzanne Langer, sendo sua
correspondéncia com Carl Jung um dos muitos assuntos abordados. Os membros do IG
ora se aproximavam de tais questdes e de outras, ora delas se distanciavam ou mesmo
discordavam.

No Brasil essa mesma dinamica pode ser vista na figura de Mario Pedrosa e nos grupos
concretistas no Rio de Janeiro em Sdo Paulo durante a década de 1950. Um sintoma de po-
sicées confrontantes que caracterizavam os movimentos construtivos no Brasil, a rejeico
concretista da intuicdo e, mais especificamente, a arte dos insanos - em vez do emprego

de ferramentas mais objetivas para a apreensdo do objeto da arte - & exemplo disso.
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2 Esta relagdo coincidente entre o IG e o neo-
concretismo & discutida em: ‘Shadows / Som-
bras’, em: Asbury, M., Bueno, G., Ferreira, G.,
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3 Vaz, Suzana. Don’t Fear the Unconscious:
Nise da Silveira and Carl Gustav Jung. Creati-
ve Process: Progression of the Symbol Towards
an Archaic Knowledge. artigo nao publicado,
Meeting Margins Conference, University of
Essex: 2010.

0 foco aqui esta sobre trés rotas interconectadas, através das quais ideias que poderiam
ser geralmente descritas como cientificas foram absorvidas e desenvolvidas em nivel lo-
cal. Além de um simples exercicio de revisao historica, as distintas temporalidades que
emergem realgam nao s a inovagdo da pratica de vanguarda no pos-guerra brasileiro, mas
servem para afirmar o papel crucial da historia da arte na articulacdo de complexa matriz
de ideias correntes a época, e como isso, em vez de afirmar qualquer sentido de derivagdo
que seja, serve para enfatizar a singularidade do contexto especifico.

Na&o é o caso aqui afirmar que a redencdo da disciplina esta na expansdo de seu escopo (do
ponto de vista do Hemisfério Norte ocidental). Ao contrario, o caso é declarar a agéncia
potencial que a histéria da arte pode ainda oferecer através da produgao de novas narra-
tivas e da articulagdo de antigas narrativas, vistas de contextos geopoliticos mais amplos.
Esta secéo especifica da conferéncia nao deve ser considerada um grupo de contribuicdes
individuais, mas um esforco coletivo que problematiza a leitura convencional do constru-
tivismo no Brasil. Juntos, eles ndo s6 destacam a historiografia de como o pensamento
cientifico foi absorvido por essas vanguardas, mas enfatizam como opinides e lealdades

individuais mudaram ao longo do periodo.

Suzana Vaz concentrou-se na troca dinamica entre a dra. Nise da Silveira e Carl Gustav
Jung, e no modo como isso alimentava a relagao entre a médica psiquiatra e o critico
de arte Mario Pedrosa.* Encontramos aqui uma articulacido equivalente de ideias, que
contribuiu para o livro de Herbert Read intitulado Education through Art, publicado em
1943, no qual o critico articulou a psicologia Gestalt com a teoria junguiana dos arquéti-
pos, de maneira a estudar o desenvolvimento de criangas através da andlise da arte que
produziam.

Vaz afirma o papel fundamental que o artista Almir Mavignier teve na implantacdo do
estdio de arte no hospital psiquidtrico do Engenho de Dentro e no convite a outros
artistas para que se engajassem nessas atividades, Abraham Palatnik e Ivan Serpa, entre
eles, assim como o critico Mario Pedrosa. 0 impacto dessa experiéncia no grupo foi signifi-
cativo e é muitas vezes considerado um dos momentos fundadores do movimento constru-
tivista no Brasil. Mavignier lembra-se em particular de um paciente, Artur Amora, cujos
quadros impressionavam seus interlocutores gragas aos arranjos geométricos alcancados
sem o beneficio do conhecimento da histéria da arte. Amora tinha, durante suas sessdes
terapéuticas, desenvolvido um sistema baseado em representacdes de pegas de doming,
processo de abstracdo que gradualmente reduziu a representacdo, até que seus quadros
se tornaram compostos de formas geométricas “puras”, com alinhamentos aparentemente
aleatodrios de quadrados idénticos sobre a superficie.

Seguindo sua participa¢do na Bienal de Sdo Paulo em 1951 - que lhe rendeu um prémio -
Ivan Serpa viria inspirar-se nesses trabalhos de Amora para a capa do catdlogo da exibigdo

do Grupo Frente, trazendo o trabalho do paciente para dentro do escopo daquilo que provaria
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ser um desenvolvimento crucial dentro da histéria da arte no Brasil; um feito que hoje em
dia goza de consideravel atencdo internacional. Na raiz dessa “sensibilidade geométrica”,
que caracterizou o fildo particular do construtivismo desenvolvido no Brasil a partir dos
anos 50, encontra-se, portanto, o contato com um artista outsider, cujo trabalho poderia
ser igualmente incorporado sob o espectro da Art Brut, como definida contemporaneamente
por Jean Dubuffet. Essa ponte entre o que é consensualmente considerado dois filGes irre-
concilidveis da histéria da arte se tornaria um dos fatores criticos na arte de uma geracéo de
artistas no Brasil durante os anos 60: uma divida consciente para com o legado do constru-

tivismo, combinado com uma atitude irreverente, nos moldes do Dada.

Ainda que seu foco principal fosse investigar como Nise da Silveira absorveu a teo-
ria junguiana como uma maneira de entender a relevancia da arte dos pacientes, Vaz
destaca o impacto que Mario Pedrosa teve ao apoiar e encorajar esse tipo de trabalho.
Vaz cita Silveira:

Para nossa surpresa, os criticos de arte tém sido muito mais atentos a
expressdo plastica dos esquizofrénicos do que os psiquiatras brasilei-
ros. Efetivamente, a maioria dos psiquiatras no mundo se recusa a re-
conhecer o valor artistico de pinturas e desenhos dos doentes mentais.
Entrincheirados em suas opinides, eles mantém seus clichés e falam
sobre a “arte psicotica” e a “arte psicopatoldgica”. Eles permanecem as-
sim agarrados aos conceitos tradicionais de psiquiatria e teimosamente
pensam que tal pintura ndo representa nada além de deterioragio psi-

quica e os seus sintomas.*

Vaz inspirou-se em narrativa histérica formulada por Paulo Herkenhoff, que postulou a
experiéncia com pacientes psiquidtricos como caracteristica fundacional da vanguarda
construtivista do Rio de Janeiro, sugestdo que coloca sua significancia como determinan-
te na trajetdria especifica que a abstracdo geométrica tomaria nessa cidade. De acordo
com Vaz,

Herkenhoff também afirma que, com os artistas Almir Mavignier,
Ivan Serpa e Abraham Palatnik, “a matriz da arte geométrica no Rio
de Janeiro corre pelo Engenho de Dentro”, e que, enquanto no Rio de
Janeiro e em S3o Paulo os artistas estavam “negociando a passagem
do figurativo para a abstragdo”, eles foram expostos, no Engenho de
Dentro, & pintura geométrica mesmo antes de conhecer Max Bill’,
através de uma “experiéncia absoluta em termos do que poderia ser
a liberdade de criacdo”, na qual a “racionalidade geométrica con-
frontaria o transbordamento psicolégico”, uma base que permitiria
ao Neoconcretismo “inserir radicalmente a subjetividade no mundo

racional da geometria”.?
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4 Silveira, Nise. Images de ['Inconscient. Paris:
Halle Saint Pierre - Passage Piétons Editions,
2005, p. 8.

5 Max Bill foi agraciado com o Prémio de Es-
cultura na I Bienal de Sdo Paulo, em 1951.

6 Clark, Lygia. Da obra ao acontecimento.
Somos o molde a vocé cabe o sopro, em:
Lygia Clark, Exh. cat. Musée des Beaux-Arts
de Nantes, 8 outubro/31 dezembro de 2005,
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, 25 janei-
ro/26 margo de 2006. Sdo Paulo: Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo, p. 82.



Esses artistas constroem um mundozinho ampliado, perdido em cada
fragmento das coisas reais: sdo visdes monstruosas de residuos amebia-
nos ou atomicos, revelados pelos microscopios de cérebros doentios. Ir
o artista buscar alimento para a imaginagdo nesses desvaos do mundo,

nio me parece obra da razdo.’
Ao afirmar que Cordeiro e Pedrosa estavam unidos na defesa da abstragdo, Martins diz:

Respondendo a ataques tais como este, Cordeiro argumentaria que
“Somente objetivando, despersonalizando-se uma forma pode-se fazer
dela matéria de reflexdo, determinando a inteligibilidade da obra.”*
Como mencionei, inteligibilidade era o amago da questao. Para Di Ca-
valcanti, formas abstratas eram irracionais, e Cordeiro tentou reverter
esta logica ao afirmar, & maneira van doesburguiana, que a inteligibili-
dade requereria uma “linguagem real de pintura”, com “linhas e cores
que sido linhas e cores e ndo desejam ser nem peras nem homens”."*
Estas frases datam de 1949, ano em que Cordeiro conheceu Pedrosa
e tomou conhecimento de sua tese — ambos estavam obviamente do
mesmo lado. Isto era o que a teoria Gestalt proporcionava criticamente:
uma base cientifica para a resolugdo de um debate do qual finalmente
dependia a legitimidade da abstracao.

Martins problematiza mais profundamente o debate ao comparar, sequindo o argumento
de Glaucia Villas Boas, os ataques de Di Cavalcanti a abstragdo com “aqueles do histo-
riador da arte Quirino Campofiorito, que tinha atacado, em 1947, a arte produzida por
4nstintos vivos nio controlados pela razdo’.”? A distin¢do sendo a de que Campofiorito
estava atacando a primeira exibicdo das obras dos pacientes de Engenho de Dentro. A

comparacio serve para enfatizar a coeréncia da l6gica de Pedrosa:

Eis 0 que a reversdo propiciada pela teoria da Gestalt implicava: se a
abstracdo por vezes coincidia com a arte do doente mental - como com
a pintura do paciente do Engenho de Dentro Arthur Amora - isso ndo
se dava porque artistas abstratos eram dementes, mas porque formas
abstratas eram universais e, portanto, anteriores a qualquer hierarquia
cultural. Assim, juntamente com a tese de Pedrosa, a histéria do atelié
do Engenho de Dentro foi em grande parte deixada de lado nessas pri-

meiras formulacdes do que teria sido o “Projeto Construtivo Brasileiro”.

Martins continua e analisa a mudanca de posicdo de Cordeiro, que, sendo durante a
década de 1950 o principal porta-voz dos artistas concretos de Sao Paulo, entraria
em discussées ferozes com Ferreira Gullar, que falava em nome do grupo de artistas
cariocas.
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9 Di Cavalcanti, Emiliano. Realismo e Abstra-
cionismo, em: Bandeira Jodo (ed.), Arte con-
creta paulista: documentos, Sao Paulo: Cosac
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11 Cordeiro 2002, p. 17.

12 Campofiorito, Quirino. Citado em: Villas
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Engenho de Dentro e a arte concreta carioca
(1946-1951), em: Tempo Social, Revista de
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7 Martins, Sérgio Bruno. Gestalt and phe-
nomenology: perception paradigms in the
Brazilian constructive avant-garde, artigo
nao publicado, Meeting Margins Conference,
University of Essex: 2010.

8 Brito, Ronaldo. Neoconcretismo: vértice e
ruptura do Projeto Construtivo Brasileiro. S&o
Paulo: Edicoes Cosac & Naify, 1999.

E importante lembrar que a quebra entre concreto e neoconcreto, que ocorreu por inter-
médio do grupo Ruptura, de Sdo Paulo, e do grupo Frente, no Rio de Janeiro, demonstrou
que eles ja possuiam, antes mesmo de sua formacéo, a semente da sua dissolugdo: o tema
da intuicdo dentro do processo da produgao artistica e o questionamento de hierarquias
socioculturais estabelecidas; ao relembrar essa ruptura, o antagonismo dos dois grupos se

torna mais complexo, como Sérgio Martins sugeriu na conferéncia.’

A especificidade que Herkenhoff argumenta é problematizada quando vista através da
perspectiva do investimento de Mario Pedrosa na psicologia Gestalt. Martins enreda a
experiéncia de Pedrosa com Nise da Silveira e os pacientes do Engenho de Dentro com o
antagonismo percebido entre a Gestalt e a fenomenologia, sugerindo que aliancas entre

artistas paulistanos e cariocas eram bem mais fluidas do que normalmente pressupostas.

Martins discorda da obra influente de Ronaldo Brito, Neoconcretismo: vértice e ruptura
do Projeto Construtivo Brasileiro,® alegando que, apesar de “suas analises muitas vezes
inspiradas” e de que “a obra se dirige corretamente ao uso e as limitacdes problemdticas
da teoria Gestalt como um modelo conceitual para a pintura, ela falha ao ndo reconhecer
o seu papel crucial na consolidacdo da abstragdo geométrica no Brasil.” Para Martins,

A progressao historica excessivamente organizada de Brito é a responsével
aqui: para ele, a Gestalt é pouco mais do que um aparato tedrico “im-
portado” junto com outros dogmas concretistas internacionais do grupo
de Sao Paulo, que permaneceu, por sua vez, um pouco mais do que uma
derivacdo secundaria, uma sombra palida dos seus predecessores euro-
peus. A critica fenomenoldgica neoconcreta iria assim representar tanto o
“apice” quanto a “ruptura” do assim chamado “projeto construtivo brasi-
leiro”, na medida em que esta teria realinhado a linguagem construtivista
com a realidade cultural local em uma explosdo criativa que era sinté-
tica, mas também altamente contraditéria e, portanto, autodestrutiva.

0 argumento de Martins é dirigido a tese de Pedrosa de 1949, Sobre a natureza afetiva
da forma, a qual resultou de seus estudos sobre a psicologia Gestalt quando exilado na
Europa. Identificar a Gestalt com a marca paulista de arte concreta & ignorar o fato de que
ela precedeu a incorporacao da arte concreta no Brasil. O argumento de Martins é que a
tese de Pedrosa, ainda que influente no momento em que foi produzida, so foi publicada
em 1979, devido ao exilio politico do autor. Tinha sido, portanto, praticamente esquecida
quando, em 1977, as vanguardas construtivas brasileiras se tornaram um tema abordado
na histéria da arte. Martins analisa a mudanca da posigdo de Waldemar Cordeiro em re-
lagdo a essas teorias, ao investigar o contexto especifico de sua insercdo nesse campo.
A teoria de Pedrosa é inicialmente discutida dentro do antagonismo existente entre arte
abstrata e figurativa que caracterizou os anos 40. Emiliano Di Cavalcanti é citado como

um exemplo da posicdo contra a abstracdo:
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Ora, entre os debates de 1949 e a aplicagao posterior e prescritiva da
Gestalt, a defesa integral da abstragdo cede lugar, para o Cordeiro do
manifesto Ruptura (1952), a uma distin¢do entre “o novo” e o “ndo
figurativismo hedonista”.** 0 primeiro, Cordeiro afirmava, deveria ser
“um meio de conhecimento deduzivel de conceitos”, enquanto que o
segundo era rejeitado da mesma maneira que o “naturalismo ‘errado’
das criangas, dos loucos, dos ‘primitivos’, dos expressionistas, dos sur-
realistas etc”.*

E mais, em um texto de 1956 intitulado simplesmente O Objeto, Cordeiro
finalmente reverte a férmula temporal de Pedrosa: “Contetido na arte nao
é 0 ponto de partida, mas o ponto de chegada.”* Este fechamento radical
é na verdade coerente com as contradicbes que Merleau-Ponty observa
na Gestalt quando ele sugere que esta questionara uma predeterminagao
inteiramente subjetiva da percepcdo para em seguida adotar uma inteira-
mente objetiva. Por sua vez, no auge da polémica de 1957 com o grupo
de Sdo Paulo, Gullar retomaria a temporalidade da férmula de Pedrosa
ao argumentar que o poema concreto “comega quando a leitura acaba”,
criando um “objeto duravel” para o leitor.*® Ao comparar as formulagoes de
Cordeiro e Gullar com as de Pedrosa, o que pretendo enfatizar é que o neo-
concretismo ndo deve ser visto somente como uma reacao ao concretismo.
Gullar caracterizou a relagdo entre os dois como dialética, e eu acho que &
possivel localizar o primeiro termo aqui ndo na ortodoxia concretista, mas
no modo com o qual Pedrosa mobiliza a Gestalt como defesa do carater
ndo determinado da arte. Se ndo ha davida de que a fenomenologia foi
realmente contraposta & teoria da Gestalt, isso se deu, ndo obstante, de
maneira a retomar o frescor critico que a Gestalt possuia em 1949.

Finalmente German Alfonso Adaid explorou outra corrente tedrica que atravessou os anos
50 por entre esses grupos de artistas, o chamado conceito da cibernética.”” Adaid inves-
tiga como o conceito em si foi adaptado em contextos nacionais distintos, destacando a
versao particular que foi disseminada no Brasil. Conclui com uma discussio sobre o modo
como o conceito da cibernética seria distintamente abordado a partir da perspectiva de
Abraham Palatnik, um dos artistas originalmente envolvidos com o hospital psiquidtrico
de Engenho de Dentro, e os poetas concretos de Sdo Paulo, que - como Martins havia
exposto - se distanciaram da articulacdo de Pedrosa sobre a psicologia Gestalt e a abs-
tracdo intuitiva.

A publicagdo de Norbert Wiener sobre a cibernética, em 1948, tinha fascinado o mundo,
e respostas dentro do campo das artes foram igualmente difundidas. Concentrando-se na
publicagdo nas paginas do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, Adaid discute um
texto de Pierre Latil sobre o assunto.
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Se os métodos cientificos por tras da cibernética, do controle e da automacao nos leva-
riam a instintivamente associar essas teorias com os artistas e poetas concretos de Sao
Paulo - e eles de fato mencionaram esses métodos -, a plataforma pela qual esse material
foi publicado primeiramente no Brasil descarta essas suposigdes iniciais. 0 Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil era, afinal, o veiculo principal pelo qual os concretistas
cariocas expressavam suas oposi¢des ao grupo paulista, um debate que continuaria pelo

ano seguinte nas paginas do periddico até a publicacdo do Manifesto Neoconcreto.

0 artigo de Adaid é complementar aqueles publicados por Martins e Vaz, uma vez que
ele questiona a pressuposi¢ao de que a absorcdo de ideias em nivel local é uma operacao
neutra. 0 foco principal do artigo estd em como a nogdo de cibernética foi adaptada com
“sotaques” particulares em diferentes contextos nacionais - o russo soviético, o francés
e o brasileiro. Pode-se adicionar a essa lista a proeminéncia desse tema entre os membros
do Independent Group durante os anos 50. Segundo Adaid,

A histéria da cibernética apresentada por Latil pode ser a mesma que
a de Wiener, mas a maneira como a histéria é contada, assim como
seu propésito, é mais radical do que o conceito inicial. O fato é que
Latil reescreveu as origens epistemoldgicas da cibernética para longe
das suas raizes técnicas e matematicas. Mesmo Wiener teria tentado
enquadrar a cibernética fora destes campos técnicos. A diferenca aqui
é que Latil enquadra a cibernética dentro de uma tradicdo exclusiva-
mente francesa. No Jornal do Brasil,®® Latil afirma que “se [a vida]
ndo pode ser explicada, pode ser ao menos abordada pela base l6gica
e pela experimentacdo de carater matematico”, atribuindo esta base
légica a Claude Bernard, um fisiologista francés do século XIX, enquan-
to a énfase interdisciplinar é atribuida a Henxi Poincaré, que é citado
por Latil como tendo dito que “os grandes progressos sao produzidos
quando duas ciéncias se aproximam, quando elas se ddo conta das suas
similaridades apesar da dissimilitude entre seus objetos de estudo”.*
Deve-se notar que nem Bernard nem Poincaré sdo citados no trabalho
original de Wiener. Certamente esta propensdo a reenquadrar teorias
e ideias para propositos proprios é lugar-comum, e ndo uma atividade
exclusivamente francesa ou soviética. 0 que queremos demonstrar aqui
é até que ponto Latil e outros iriam para legitimar suas convicgdes
na cibernética; especialmente ao criar um discurso nacionalista que
buscava contextualizar a cibernética dentro da sua prépria tradicdo
nacional e intelectual.

Como Adaid argumentava, as ideias sobre a cibernética chegadas ao Brasil néo se acopla-

ram a discursos nacionalistas, mas foram, em vez disso, “digeridas” como sintomaticas

de uma condi¢do mais geral da modernidade. Ele afirma que tais nogGes se tornaram arti-
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18 de Latil, Pierre. Cibernética 1, em: Suple-
mento Dominical, Jornal do Brasil, Rio de Ja-
neiro, 10 de outubro 1958.

19 de Latil, 1958.




20 Como afirmado em sua entrevista a Arte &
Ensaios: Palatnik, Abraham, Movimento alea-
torio disciplinado, Arte & Ensaios, n. 11, Rio
de Janeiro: UFRJ, 2004, p. 7.

21 Palatnik, Abraham. Tecnologia e arte, em:
Osorio, L. C. (ed.) Abraham Palatnik, Sdo Pau-
lo: Cosac Naify, 2004, p. 22.

culadas no campo da arte, primeiramente entre o grupo de arte e poesia concreta de Sdo
Paulo, sendo expressadas por Décio Pignatari. Porém, a discussdo de Adaid sobre como
os irmdos Campos abordaram Abraham Palatnik - artista baseado no Rio de Janeiro -, de
maneira a explorar as possibilidades de aplicagdo de nocdes cibernéticas a poesia e a arte,
sugere que o antagonismo entre os artistas das duas cidades ndo era tao definida como
normalmente se afirma. Ainda que Palatnik ndo fosse membro do grupo neoconcreto, seu
envolvimento nas primeiras oficinas no Engenho de Dentro, assim como sua declaragdo
sobre a importéncia da intui¢do na producdo de suas “maquinas” cinecrométicas, coloca-
-0 um pouco mais distante da “objetividade” paulista. Se a experiéncia no Engenho de
Dentro impulsionou o esforco de Palatnik ao produzir essas maquinas, o papel de Pedrosa
como encorajador dessas criagdes ndo pode ser subestimado.? Como Palatnik (citado por
Adaid) afirma, “A compreenséo dos aspectos formais, ndo somente do mundo externo mas
também na raiz inconsciente da atividade humana, desmancharia a divida e a controvér-
sia existentes entre as relacoes da arte, ciéncia, tecnologia e comunicagdo”.?!

Ainda que longe de ser completa, a conjuncdo dessas trés narrativas serve ao proposito
de sugerir uma historiografia mais complexa dos movimentos concretos e neoconcretos no
Brasil, um propésito que, esperamos, podera enfatizar a importancia da historia da arte
em um momento em que esses movimentos sdo relembrados com frequéncia, sobretudo
fora do Brasil, e normalmente da maneira mais corriqueira: como uma ferramenta para a

legitimacdo das praticas contemporaneas nacionais.
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