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Corpos desindividualizados,
faces desabilitadas*

Niura Legramante Ribeiro

0 texto analisa algumas obras de arte contemporanea de trés artistas
atuantes em Porto Alegre, Vilma Sonaglio, Bianca Araijo e Richard
John, que utilizam a linguagem da fotografia. Trata-se de investigar
como os artistas problematizam a questio da identidade a partir do
conceito de retrato proposto por John Tagg como “descricio de um
individuo” e como “inscri¢do social” do corpo.

Retrato, identidade, fotografia.

Assuntos como retrato, autorretrato, pose, identidade e meméria cor-
poral, social ou individual sdo muito recorrentes em obras de arte que utilizam o meio
fotografico na contemporaneidade. Para discutir a questao da identidade é preciso con-
siderar que algumas das caracteristicas desindividualizadoras do retrato na fotografia, ja
eram utilizadas desde seu surgimento, no periodo oitocentista. Recursos operativos, usa-
dos como artificios na busca de determinada idealizagdo da pessoa retratada, eram comu-
mente empregados nos esttdios fotograficos. As escolhas dos elementos que compunham
0 cenario, os trajes, as poses e a eliminagao de determinadas marcas faciais desagradaveis
ao padrao de beleza influenciavam a imagem final. Essa teatralizacdo do corpo necessa-
riamente criava identidades que, em sua origem, ja eram ficticias; fazia parte, porém, da
constru¢ao de uma identidade social.

0 recurso técnico de corregdo das pupilas, inventado pelo suico Johann Baptiste Isering,
logo se tormou técnica de embelezamento e tem-se mantido até hoje, de forma ainda
mais elaborada, como sabemos, na versao do photoshop empregados nos corpos cirtirgicos
virtuais, grande trunfo da publicidade. Isso era tdo importante, que o atelié de Nadar
mantinha seis profissionais encarregados do retoque de negativos e trés pessoas para o
retoque de copias positivas.

A fabricacdo da pose, igualmente fundamental, sequia determinados estereétipos; no
inicio era utilizada para sanar problemas técnicos nos longos tempos de exposicdo que,
depois, resultaram numa padronizagao de gestos o que deixava pouco espago para repre-
sentar individualidades, como observou Gisele Freund:

Tanto no retrato fotografico quanto naquele pictérico o que importa

nao é representar a individualidade de cada cliente, mas antes, con-
formar o arquétipo de uma classe ou de um grupo, valorizados e legi-
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timados pelos recursos simbdlicos que se inscrevem na superficie da

imagem.*

0 carater de verdade e exatidao atribuido a fotografia quando de seu surgimento foi
paulatinamente se desintegrando ao longo do tempo pelas possibilidades expressivas que
os artistas vém atribuindo a imagem fotografica. Para discutir a forma como os artistas
Vilma Sonaglio, Bianca Aradjo e Richard John problematizam a questdo do retrato e da
identidade, a definicao oferecida por John Tagg pode ser uma abordagem adequada:

o retrato é um signo cuja finalidade é tanto a descri¢ao de um indivi-
duo como a inscri¢ao de uma identidade social. Porém, ao mesmo tem-
po, € também uma mercadoria, um luxo, um adorno, cuja propriedade

em si mesma confere uma posicao.?

Na contramdo histoérica de apresentacdo social do retrato, dessa busca pela idealizacao
da imagem e pela nitidez fisionoémica, encontram-se os trabalhos de Vilma e Bianca, que
recorrem a apropriagao de imagens de arquivos de familias e de retratos de colunas sociais,
respectivamente. Ha, em suas obras, a procura intencional de procedimentos plasticos
desindividualizadores de identidades. 0 que essas artistas parecem colocar em xeque é
o corpo como descrigao fisica e como inscri¢ao social, além de reafirmar a utilizacao da
fotografia como antidocumento. Numa época de corpos espetaculares, de imagens de
altissima resolugao veiculadas na midia, ha artistas que retiram o carater documental

oferecido pelo retrato.

Negar a possibilidade de analisar o corpo pelos recursos simbélicos tao caros ao retrato
tradicional, como os caracteres sociais identificadores do individuo - fisionomias, roupas
e poses -, estd no centro de determinadas operagdes plasticas da contemporaneidade.
Segundo Jean-Jacques Courtine e Claudine Haroche,

as classes sociais enfrentam-se pelo olhar: cada um investiga o des-
conhecido do outro (...) essas classes sociais observam-se, julgam-se
e defrontam-se a partir de aparéncias fisicas, dos tragos inscritos nos
seus corpos e nos seus rostos (...), o corpo do outrem torna-se uma
colegdo de detalhes a destacar, de indices a interpretar.*

Sdo justamente esses paradigmas de julgamento que as fotografias de Sonaglio colocam
em crise, pois retiram do observador algumas das possibilidades de escrutinamento social
do corpo. Julgar o corpo por sua inscrigao social é veementemente negado pelos cédigos
plasticos aos quais a artista recorre. Sonaglio acaba por desabilitar todos os recursos que,
no retrato tradicional eram agregados ao corpo do individuo. O corpo perde seu estatuto de
traducao de uma determinada identidade. Isso ja se evidencia desde seu primeiro trabalho
em fotografia do corpo nas obras da série Transeuntes, 1998, obtidas por procedimentos
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de inversao e baixa velocidade no momento de captura, o que resulta mais em superficies
de contornos brancos informes do que propriamente em corpos. A imagem se constitui,
portanto, em manchas de contrastes em preto e branco num sentido mais grafico do que
fotogréfico, nas quais ndo é mais possivel o reconhecimento de corpos, mas apenas vultos.
Esvai-se a descrigdo iconografica a ponto de ndo se poder mais reconhecer como tal, o que
contradiz a logica da fotografia em sua funcao original suprema de conservar memoérias
corporais. Nao ha mais descricao fisica e muito menos inscricao social. E o gesto irdnico da
artista é o de ter fotografado pessoas que circulavam no prédio de um lugar chamado Tudo
Facil, na Rua Borges de Medeiros, em Porto Alegre, em que eram feitas as carteiras de iden-
tidades, local em que também foi realizada a exposi¢do - um lugar que tem por finalidade
identificar, abrigar uma mostra paradoxal cujas imagens desidentificam.

A figura humana surgiu dessa relagao com o préprio espago da exposi-
¢do. A questdo da identidade, de ali fazerem documentos de identidade.
(...). Entdo eu queria fazer algo neste sentido. Comecei a fotografar,
mas a fotografia normal identificava e a minha ideia para essas ima-
gens era justamente ao contrario: que a fotografia nao identificasse.
(...) Isso me levou a uma busca formal até encontrar essa inversao que
desidentificava completamente as pessoas.*

Talvez formalmente com grau menor de radicalidade do que em Transeuntes, mas nem
por isso menos inquiridoras da condigao identitaria do corpo, sao as obras Altares: preté-
rito perfeito, 2000, Falso testemunho, 2000, Felicidade possivel, 2000 e ainda o trabalho
Janelas 12, 2004, realizado no espaco do Torredo. Para a série Altares, Vilma fotografou
imagens de familias que eram conservadas em porta-retratos dispostos em comodas ou
em composi¢oes de parede criadas pelas proprias familias. 0 que esses altares domésticos
representam? Certamente, uma conexao afetiva com o passado, uma pseudopresenca. Por
que fotografar, conservar e olhar para as imagens? Bourdieu oferece algumas razdes pelas
quais a fotografia pode trazer satisfacoes:

A protegdo contra a passagem do tempo como as falhas da memoéria, a
comunicagao com os demais, a expressao de sentimentos, a realizagao

de si mesmo, o prestigio social, a distragao ou a evasao.’

0 fato de nao manter vinculo afetivo com os retratados, porém, possibilitou a artista rea-
lizar operacdes de ordem plastica para provocar esvaziamentos de caracteres identitarios.
Essa auséncia de afetividade com os retratados leva-a a afirmar: “por isso eu posso fazer
o que eu faco; por isso eu posso embaralhar; por isso eu posso destruir; por isso eu posso
retirar a identidade”.*

A desindividualizacao das identidades € conseguida por procedimentos como as téc-
nicas de alto-contraste, solarizagdo, sobreposi¢des de varios negativos, inversoes de

Corpos desindividualizados, faces desabilitadas Niura Legramante Ribeiro (paginas 135-145) 139



imagens e baixa velocidade para realizar as fotografias, como na série Transeuntes. Tais
procedimentos fazem desaparecer a tridimensionalidade dos corpos, deixando apenas
suas linhas de contornos, como se fossem decalques de desenho sobre uma superficie
sombria, mergulhados na escuridao. Contrariamente a ideia de visibilidade do retrato
tradicional, aqui ha a procura intencional de esmaecimento da meméria corporal pelo
escurecimento das imagens. Pode-se ter a sensacao de que, ao puxar os fios dos con-
tornos desses corpos, eles se dissolverao, o que resultara apenas numa superficie preta.
Embora a encenagdo da pose em alguns trabalhos, ainda seja visivel, a legibilidade dos
tragos do rosto e detalhes da pele é escamoteada por corpos vazados. Suas intenciona-
lidades estéticas desqualificam o que Bourdieu denomina os 6rgaos nobres da represen-

tacao: face, fronte, olhos e boca.”

A procura da imagem como antidocumento fica explicita pelo testemunho verbal da
artista:

Eu queria mostrar que a fotografia tem um outro lado. Pode ser
documento, mas pode nao ser. Eu transformava muito, ndo era um
registro, uma imagem pronta. Por isso, o laboratério era o espaco para

encontrar a solu¢ao formal para as minhas ideias.®
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Essa desconstrucao plastica do carater documental do retrato indaga sobre o interesse do
discurso da fotografia em revelar fisionomias. Os corpos vazados mais velam do que reve-
lam, sobretudo quando sobrepostos varios negativos, ficando mais evidente a geometria
das molduras dos porta-retratos do que propriamente os corpos. Nao deixa de ser ironico
o titulo Altares para a série de fotografias, dispostas inclinadas no espago expositivo, no
intuito de resgatar a situagdo original das imagens nos ambientes domésticos, como os

porta-retratos.

Sua intencionalidade ao utilizar a fotografia como antidocumento se evidencia, portanto,
pela forma como apresenta a iconografia das imagens e pelos titulos da obras como Falso
testemunho, Pretérito perfeito e Felicidade possivel. 0 que é um pretérito perfeito? Um
tempo verbal que, no modo simples, indica um fato ja ocorrido, concluido, o que pode
fazer uma analogia com o fato de a fotografia carregar a condicdo de passado, de uma
situagdo ja concluida. Outra analogia possivel é que as imagens tal como foram captadas,
com seus graus de realismos, agora na obra da artista, ndo existem mais, sao do dominio
do passado. Suas imagens desqualificam a semelhanga com o referente, nao testemunham
mais nada e colocam o retratado na condigdo de algo que poderia ter sido, propondo uma
indagacao de como poderiam ser esses corpos se vistos nas imagens originais e como se
a unica possibilidade de felicidade fosse pelo velamento de uma determinada realidade.
Por outro lado, porém, se tomarmos o conceito de pretérito perfeito composto como uma
acao que ocorreu no passado e continua no presente, pode-se considerar que, embora a
verossimilhanca esteja sendo negada, ainda continua um vestigio de corpos, denunciados
pelas linhas de contornos das figuras.

Submersas em meio a zonas negras e marcas de luzes, suas figuras evocam a cegueira,
pois tanto a escuriddo quanto a luz intensa podem cegar e, além disso, sao rostos que
nao podem mais ver. E, dessa forma, ndo ha espago para a vaidade.

0 que ha, entretanto, nas imagens para serem cultuadas? Em suas fotografias que nada
mostram dos corpos, nao ha icones para serem cultuados, apenas silhuetas que sonegam
as informacoes vitais para mapear identidades e, portanto, nada dizem sobre a fisionomia
do retratado. 0 que a artista parece fazer é uma dessacralizagao dos retratos de familia.

Esse questionamento identitario de Sonaglio também é proposto por Bianca Arajo,
porém valendo-se de outras operagdes plasticas que envolvem mesticagens de procedi-
mentos. 0 estatuto social de apresentacao de corpos que se oferecem a uma objetiva é
discutido pelo interesse da artista na visualidade apresentada nas fotografias das colunas
sociais veiculadas nos jornais. Sabe-se que o retrato & o género maior para a gléria do
corpo e sua inscrigao social, e o jornal, seu veiculo de projecao para afirmacao de status
no imaginario da sociedade. Se a acep¢ao do termo ‘apresentar’ significa “por-se diante
ou na presenca de; expor-se a vista de; mostrar-se, singularizar-se por determinado trago
ou caracteristica e dar a conhecer com ordem e clareza”,® é exatamente a isso que se
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propde o corpo enquanto retrato de coluna social perante o olhar dos outros, como um
atestado de pertencimento social.

0 desejo do corpo de se fazer imagem como produto de uma aceitagao social, obedece a
determinados estereétipos de representagao cujo valor maior é a evidéncia fisionomica.
Isto é consequido pela frontalidade da pose em meio-corpo, enquadramento e nitidez
da imagem. Essa tipologia de enquadramento, que ndo contempla o cenario, mas tdo

somente o corpo, visa justamente explicitar ainda mais a referéncia fisica a identidade
do sujeito.

A constatacao de Richard Avedon de que “um retrato fotografico é uma imagem de
alguém que sabe que o estao fotografando”* pode ser aplicada de forma ainda mais perti-
nente aos retratos de colunas sociais. E ao saber que estao sendo fotografadas, imediata-
mente as pessoas se constroem perante a camera a fim de passar uma imagem de beleza e

felicidade. Dessa afirmagao de Avedon, pode-se aproximar esta de Barthes:

Uma vez que me sinto observado pela objetiva tudo muda: constituo-

me a mim mesmo enquanto poso e fabrico de forma instantanea outro
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corpo para mim mesmo, me transformo eu mesmo de antemao em uma
imagem.™

Ha uma particularidade nesse tipo de retrato, diferentemente do retrato de estiidio, que
é a rapidez com que as pessoas devem colocar-se em pose, normalmente em meio a um
evento, para conformar seus corpos numa imagem perfeitamente agradavel, uma vez
que esses retratos nao sdo feitos para um cliente Ginico sendo para o consumo piblico, a
grande escala, e, além disso, devem ser marcantes o suficiente para despertar a atengao
do publico leitor, devido a natureza efémera do periédico, portanto, para um consumo
breve e logo substituido por outro. Nesse sentido, a imagem digital veio beneficiar essa
tipologia de retrato pela possibilidade de, no mesmo momento da captura, verificar se
é preciso realizar nova tomada para encontrar satisfacio da imagem. Além disso, como
se sabe, ha as conhecidas técnicas de embelezamento virtuais capazes de transformar o
corpo num produto de beleza a ser consumido.

A pose & um dos principais requisitos de construgdo social do retrato como lembra An-
nateresa Fabris:

colocar-se em pose significa inscrever-se num sistema simbélico para o
qual sao igualmente importantes o partido compositivo, a gestualida-
de corporal e a vestimenta usada para a ocasiao. *

A pose forjada, o enquadramento e o sorriso engessado fazem com que todas as fotogra-
fias se parecam entre si. 0 rosto tem importancia fundamental na vida social. No retrato,
as expressoes sao maleaveis e passiveis de ser construidas, fazendo-se gradualmente os
ajustes necessarios para impressionar e causar a sensagao de felicidade pelo sorriso na
medida em que as pessoas aprendem a animar seus rostos de forma atrativa.™ Sao rostos
colonizados por uma objetiva. As técnicas de conformagdo do corpo levam a construcao
de uma identidade ficcional. Nos retratos de colunas sociais o mais importante é ostentar
pertencimento a uma determinada classe social. Os caracteres fisicos dos retratados que
poderiam distinguir uma individualidade da outra, sdo colocados em discussao por Bianca
Araijo, na série Re(tratos). Como a prépria grafia do titulo informa, a artista realiza uma
operagao de “tratar” plasticamente as imagens.

Partindo de reprodugdes fotograficas encontradas nos jornais, a artista realiza uma cépia
ampliada na qual recobre os corpos das pessoas com tinta. Em sequida, por procedimento
de contato face a face da imagem pictérica com o papel fotografico, realiza um fotograma
que sera ainda re-fotografado para que o trabalho final atinja determinada ampliagao.
Com esse procedimento de obter o fotograma, a luz atravessa a imagem pictérica e res-
gata o texto que se encontra no avesso da pintura. 0 texto nao se refere a imagem e nao
pode ser lido na integra, mas contribui para anular a exclusividade de um olhar focado
no corpo e denunciar as origens de suas imagens. As caracteristicas fisicas individuali-
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zadoras sao violadas ao cobrir de tinta o retrato das pessoas que posam para as colunas
sociais, e isso fica mais evidente nos fotogramas do que nas pinturas. Nao é mais possivel
reconhecer com tanta precisao, determinados tragos fisionémicos que particularizavam
cada retratado.

Ha, nessa operagao plastica, certa ironia, pois os corpos que desejavam ser reconhecidos
por seus atrativos fisicos sao agora apenas figuras cobertas de tinta. Nao sao mais signos
de uma identidade, de uma distin¢ao social. Esvazia-se a referéncia biologica. 0 sujeito
original desaparece. 0 que ainda permanece reconhecivel é o sorriso padronizado. Desta
forma, a artista escancara um dos estere6tipos mais cultuados nesse género de fotogra-
fias. Para ressaltar o quanto os retratos de colunas sociais sao padronizados, escolhe as
imagens por semelhancas de poses e enquadramentos, de busto e meio-corpo, de indivi-
duos sozinhos, em duplas ou trios ou olhando diretamente para a camera. Raros sdo os
de homens sozinhos e ndo causa espanto o fato de a maioria ser de retratos femininos, o
que ajuda a corroborar a tradicional vaidade do universo das mulheres.

As desfiguragdes faciais provocadas por Bianca atacam diretamente o corpo enquanto
descricao fisica e inscrigdo social e langam um othar analitico a imagens concebidas para
serem efémeras.

Se para as obras de Vilma e Bianca a desidentificagdo dos corpos requer operagoes plasti-
cas que escamoteiam a legibilidade fisica do retrato, o mesmo nao acontece nos trabalhos
em que Richard John procura preservar a visibilidade dos tragos fisionomicos, mas nem
por isso deixa de colocar em xeque a possibilidade de construcao ficcional do retrato.

Seu Duplo autorretrato, 2003, retoma a tradi¢ao da luz e da frontalidade do corpo ti-
pificada pelo retrato 3x4, em seu pleno estatuto de objetividade. A tomada frontal é
justamente para colocar em evidéncia a parte mais reconhecivel do individuo. A operagao
técnica de registro desse tipo de retrato coloca o corpo em situagao uniformizada por um
padrao de identidade sem subjetividade: luz uniforme, olhar frontal, rosto sem expressao,
e pose enrijecida. No segmento A genealogia da expressao, os autores do livro A historia
do rosto lembram que

0 rosto € o lugar a0 mesmo tempo mais intimo e mais exterior do indi-
viduo; aquele que traduz mais diretamente e da maneira mais comple-
xa a interioridade psicolégica e também sobre o qual incidem os mais
fortes constrangimentos puablicos. Sdo, em primeiro lugar, os rostos o
que se investiga, os olhares que se procura surpreender para decifrar
o individuo.*

Se a imobilidade fisiondmica faz calar a linguagem do corpo €, portanto, no sentido opos-
to a individualizacdo pela expressdo que o retrato 3x4 foi historicamente normatizado. A
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Richard John. Sem titulo (Duplo cutorretrato),
Imagem digital/fotografia, 25 x 40cm, 2003.

15 Morph é o nome genérico dado a um
determinado tipo de programa gréafico para
computadores, popularizado a partir do final
dos anos 80, que tem a capacidade de gerar
transformacdes (animadas ou estaticas, qua-
dro a quadro) em continuidade, sem quebras
bruscas ou sobrepostas, entre imagens com-
pletamente dispares. Conceito enviado pelo
artista Richard John a autora.

socializagdo do individuo por posturas mais humanizadas é desprezada na configuracao
fotografica padronizada por esse tipo de imagem, pois se trata de um rosto impenetravel.
Ao othar ndo é disponibilizada a alteridade secreta de um rosto, como diria Baudrillard.

Esses codigos de visibilidade e clareza do retrato sao mantidos na obra de John para inter-
rogar sobre o conteiido de verdade que durante muito tempo a fotografia desejou outor-
gar a sociedade. Essa verdade, entretanto, é subvertida. E apenas um jogo ilusério. A ideia

de condensacdo de tempo estd na base do trabalho, pois se trata da imagem do artista

em duas diferentes idades obtida através de recursos digitais pelo programa denominado

Morph* que realiza média morfologica e matematica da aparéncia fisica, variavel depen-
dendo do percentual que o artista autoriza ao programa. Nesse caso foi utilizado 50% de

sua imagem, em tonalidade sépia, quando tinha trés anos de idade e 50%, em imagem

colorida, quando tinha trinta e trés anos de idade. Portanto, trata-se de uma identidade

compésita que comprime trinta anos de vida. Aqui a fotografia pode mostrar seu poder
de criar ficgdes quando é capaz de escamotear os intervalos de tempo entre uma imagem

e outra criando uma falacia fisiondmica, apesar do grau de realismo imposto a imagem.
Ha pequenos detalhes pelos quais um olhar mais atento acaba por desvendar a estratégia

plastica: a diferenca de tonalidade em partes do cabelo, a diferenca de area ocupada

pelo cabelo e pelos ombros, além da marcas fisiondmicas na pele do pescogo e nos tragos

faciais que descem do nariz até a boca, que nao condizem com os caracteres fisicos de

uma crianga de trés anos. Apesar da presenga ostensiva dos seus tragos fisionémicos que

poderiam propor uma concepgao de verdade, de fato constituem um falso documento. 0

que o artista discute nessas mesticagens de fisionomias é uma identidade ficticia capaz

de convencer o espectador num primeiro olhar até que se dé conta do estranhamento das
duas imagens apresentadas ironicamente como um duplo do artista. Tais imagens funcio-
nam como uma clonagem de si mesmo. Mas, o que seria um duplo para o artista?
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0 duplo é o plano reflexivo. E a possibilidade de entendimento, mas
também de dissociagao. 0 duplo é o risco do encontro e da diferenca.
A presenca do duplo coloca em xeque a nogao do original, apontando
para uma origem anterior a duplicacao: um original ausente indicado
apenas por replicagoes sucessivas. 0 duplo é a ruptura da unidade na
dualidade, é o nascimento do mundo.*

Essa duplicidade ndo deixa de ser uma forma de contrariar o principio da unicidade de
caracteres fisicos que tormam um individuo diferente do outro. Produzir seres exatamente
iguais aponta para um sentido de despersonalizagao que interroga o principio de origina-
lidade identitario. A média dos caracteres fisicos entre as duas imagens construidas pelo
programa de computador, de certa forma ironiza, com o titulo Duplo autorretrato, como
uma encenacao morfolégica de si, uma identidade compdsita. Essa copia de si mesmo nos
faz lembrar que vivemos na época de reprodutibilidade técnica da imagem.

Essas imagens sao originarias de outro trabalho, Sem Titulo (Autorretrato), 1997, de igual
procedimento com apenas uma das imagens. A descricdo fisionoémica, porém, é esmaecida
pelo papel de seda texturado que cobre toda a superficie da fotografia, o que dificulta a
percepcao do procedimento de morphing. A linha criada pela justaposicao das duas partes
do papel sobre a imagem, literalmente divide sua fisionomia em duas partes, como uma
cortina que incita o olhar a descobrir sua identidade.

Uma referéncia importante para Richard sao as identidades compésitas criadas pela ar-
tista americana Nancy Burson (St. Louis, Missouri, 1948). Burson compds fisionomias
utilizando o programa morph com faces de personalidades conhecidas. Em colaboracdo
com cientistas, utilizou a tecnologia para criar identidades geneticamente compostas
entre rostos de varias atrizes, de atores, de lideres mundiais, presidentes, pessoas de
diferentes ragas, animais - gato com cachorro, ledo e cordeiro, e também animais com
homens, chipanzé, gorila e homem.”

Se nesses trabalhos de John ha manipulagdes nos caracteres fisicos do individuo, em
Jesus Search, 2003, existente enquanto intervengao grafica em Premonitor, a relagao
identitaria é de outra natureza. Identificado ja em trabalhos com a construgio cultural
da imagem de Jesus, Richard sequestra da Internet retratos de pessoas que tém em seu
registro civil o nome de Jesus. Aqui o interesse nao esta prioritariamente na descricao
fisica do individuo, mas em sua inscri¢ao social enquanto nomeacao. Uma identidade que
se faz diferente pelos caracteres fisicos, mas que se homogeneiza pela apresentagao social.
0 nome desidentifica o individuo e o desabilita enquanto singularidade. Essa iconoteca de
identidades de Jesus interroga sobre a apresentacao social do individuo.

Seja apropriando-se de fotografias ja existentes e as desconfigurando, seja utilizando
procedimentos de meios mestigos ou criando ficgdes, esses artistas possibilitam ver como
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16 Depoimento de Richard John a Niura Ribei-
ro, Porto Alegre, 16 de junho de 2008.

17 Androgyny, 1982 (6homens+6mulheres),
First Beouty Composite, 1982 (Bette Davis,
Audrey Hepbum, Grace Kelly, Sophia Loren,
Marilyn Monroe); Second male Movie Star Com-
posite, 1984 (Richard Gere, Christopher Reeve,
Mel Gibson, Waren Beaty, Robert Redford);
Lion/Lamb, 1983; Presidents, 1982, (Johson,
Nixon, Ford, Carter e Regan). Burson, Carling,
Kramlich, 1986.



a fotografia tem redimensionado as possibilidades expressivas de investigagdes arqueolo-

gicas do corpo enquanto apresentacao fisica e social.
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