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Espacos em transito*

Jacqueline de Moura Siano

Sintese de minha dissertacao de mestrado, In transit: uma reflexdo
sobre agdes artisticas em espagos de passagem, em que, partindo de
minhas proprias agdes, investigo novos modos de pensar praticas ar-
tisticas realizadas em espagos publicos, este artigo procura compre-
ender a melancolia e a esperanga como principios ativos das agdes
que invadem as rotinas urbanas cotidianas e nelas interferem. Busca
flagrar o préoprio fluxo entre espagos, imagens, seres e objetos, sempre
em continua transformacao. Propde intervengdes poéticas em espagos
publicos de passagem, visando a mudangas sutis no que se refere aos
hébitos desenvolvidos nas relagdes com esses espacos e 0s elementos
que os atravessam.

Rotina urbana, melancolia, esperanca.

E isso: tudo esta ao alcance do homem e tudo lhe escapa,
em virtude de sua covardia...

Ja virou até axioma.

Coisa curiosa a observar-se:

que é que os homens temem, acima de tudo?

0 que for capaz de mudar-lhes os habitos:

eis 0 que o mais apavora...”

Por um lado a rotina dos deslocamentos cotidianos urbanos, os espagos
e ritmos envolvidos nos processos de circulacao que se repetem continuamente. Por outro,
o movimento repetitivo das imagens em video. Os procedimentos padronizados de captura
e as técnicas estabelecidas e consagradas para montagens. Em meio a isso as vidas que
seguem ritmos regulares na escala didria, na escala sazonal, na escala anual, na escala
das faixas etarias e na escala que iguala uma vida a que a sucedeu. Repeticdo de lugares,
ritmos, técnicas, vidas. 0 que sera, porém, que os conduz a se reportarem como 0s mes-

mos, isto &, cada vez mais homogéneos e mais sem escape?

Em minhas acbées em meio a crescente indiferenciacdo experimentada no meio urba-
no, poderia haver planejado precisa e monotonamente cada movimento a ser realizado.
Poderia ter antecipando o efeito desejado sobre a mente de cada passageiro que fosse
capturado nesse vortice entre observado e observador, entre ator e espectador, entre fator
e resultado, entre paciente e agente. Poderia haver predeterminado de modo exaustivo
todas as possibilidades de cada tomada e de cada montagem e ja ter como sequro que isso
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é suficiente. Mas me pergunto por que se esgotaram os desejos nessa dire¢ao e o quanto

é justamente esse esgotamento que pode compelir a mudangas.

Atracdo

0 que hoje posso dizer é que, de modo incomum, a rotina me atraiu. 0 cotidiano tornou-
se objeto de minha atencdo. A compulsao levou-me as plataformas, aos vagoes, aos co-
letivos; a mergulhar no espaco urbano, que tanto me atrai, levando-me a explorar nao
somente a rotineira repeticao dos transitos e deslocamentos que neles ocorrem, mas
também as possibilidades de deslocamentos nos modos de pensa-los e nos modos de com
eles me relacionar.

Em que medida certas caracteristicas pertencem a um espago em si e em que medida lhe
sdo atribuidas por quem com ele se relaciona? Até que ponto a rigidez das condicoes
impostas por um meio sao decorrentes das limitacoes de certo observador para perceber
as oportunidades de alteragao desse meio?

A opressao pode nao resultar exclusivamente do espaco urbano em si, mas também so-
frer consideravel influéncia dos modos de pensar daqueles que por ele transitam ou o
habitam.

Mutua influéncia

Habitos interferem e moldam os relacionamentos com o espago que se ocupa. Imposi-
¢ao de ritmos, repeticao de fluxos, aceleracdo, especulagdo, especializacao, delimitagao,
confinamento, claustrofobia, sufocamento, isolamento, distanciamento, melancolia, de-
sespero, alienacdo, desorientagao, vigilancia, controle, adestramento, conformacao, es-
quecimento, esvaziamento, esgotamento, espetaculo e excessos podem ser resultantes
dos encontros entre as caracteristicas de um espago e as maiores ou menores capacidades

de seus ocupantes para com eles interagir.

Nessas interacdes, tanto as caracteristicas do meio podem alterar os ocupantes, influen-

ciando-os, quanto esses podem ser capazes de alterar as caracteristicas do meio.

Trata-se de perguntar o quanto a tristeza ou a alegria podem estar nao apenas na cidade.
Trata-se de investigar o quanto podem estar-se originando nao somente do texto urbano,

mas também de tragos dos leitores que com ele se relacionam.

Passo entdo a me importar com a sensagao de melancolia que brota desses relacionamen-
tos urbanos, a sentir o quanto talvez seja preciso entristecer para que cheguem a surgir,
precisamente a partir dessa tristeza, forcas para agir. A partir desse impulso que se ensaia
do fundo de um esgotamento, passo também a visualizar um modo transmutado de espe-
ranca que talvez possa provocar deslocamentos e muta¢des nos comportamentos que se
cristalizaram nas relagoes entre esses espagos de transito e seus ocupantes. Esses que, em
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Ultima analise, marcham diariamente para um ponto em que tendem a nao mais transitar
no tempo, isto &, a ndo mais mudar, seja de um dia para o outro, seja do trabalho para
casa, seja de uma vida para a que a sucede.

Excesso
As sensacoes de agonia, ansiedade, aflicdo ou angustia desencadeadas por entorpecente
repeticao talvez colaborem nos modos de pensar o espago urbano sob perspectiva que o

toma como um lugar de excessos.

Numa palestra em Téquio, para um grupo de arquitetos japoneses, Wim Wenders relata

sua vivéncia de viajante que se depara com multiplas paisagens especialmente nas dife-

rentes cidades para as quais dirigiu sua camera. Analisa as conexdes entre cinema e cida-

de relatando suas imbricagGes; onde uma se faz documento da outra e diz que o cinema

“é o espelho adequado das cidades do século XX e dos homens que ai vivem (...) capaz,

como nenhuma outra arte (...) de captar o clima e os fatos do seu tempo, de exprimir
2 Wenders, 1994, p. 181. suas esperangas, suas angtistias e seus desejos (...)"?

Segundo Wenders essa relacdo esta acompanhada de uma espécie de esgotamento por

excessos. Em sua opinido, nossa civilizacao sofre de “bombardeios de imagens” nunca

antes experimentados; algo que nao tende a diminuir; bem ao contrario, “se intensificara

ainda mais (...) Os computadores, os jogos eletronicos, os videofones, a realidade virtual
3 Idem, ibidem, p. 183. nao passam de componentes dessa inflagao”.

A propria seducdo das imagens as torna vazias e desvalorizadas, sobretudo depois de sua

exploracao pela publicidade. Melancélico, Wenders vé uma inseparavel relacdo entre o

processo de distanciamento das imagens, que haviam sido criadas para “mostrar” e pas-

saram a ser utilizadas para “vender”, e as cidades “cada vez mais alienadas e alienantes”

cujos centros sao ocupados pelas corporacées e tomados pela especulagao imobilidria
4 Idem, ibidem, p.124. “pela indistria do consumo e do espetaculo”.

No documentario Janela da alma (2001), de Jodo Jardim e Walter Carvalho, Wenders
relata a superabundancia das imagens que desviam nossa atengao para o que realmente
importa, deixando todos vazios de emogdes, e afirma que “as histérias simples; nao
5 Fala retirada do depoimento de Win Wenders  conseguimos mais vé-las”.* Nesse mesmo documentario, José Saramago reconhece que o
no documentario de Jodo Jardim e Walter Car- d diicis ded distarbi Ticd A d
valho Janela da alm, (2001). excesso de producdo de imagens acarreta distirbios nas relagdes sociais, como a perda
de memoria de nds mesmos, e declara que “Vivemos todos numa espécie de lunapark
audiovisual. Vamos acabar todos com os sentidos perdidos (...) perdidos de nés préprios

6 Fala retirada do depoimento de José Sara- () perdidos na nossa relagio com o mundo (...).*
mago no documentario de Jodo Jardim e Wal-

ter Carvalho Janela da alma, (2001).
As visdes de Wenders e Saramago me fazem questionar em que medida somos incontro-

lavelmente oprimidos por esses excessos. Em que medida é justamente em meio a esses
exageros e abusos que, carregados de tensdo, de energia, podemos desencadear novas
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mutacoes? Quanta forca a melancolia levada ao extremo pode nos dar para que mudemos

os modos de interagir com opressivas repeti¢des de imagens?

A diferenca entre a percepgao de se estar esvaziado ou sobrecarregado - ou esgotado em
ambos 0s casos - e perceber esse esvaziamento ou sobrecarga como fatalidade ou opor-
tunidade de provocar mudangas talvez seja dependente do tipo de esperan¢a com o qual

se aborda uma realidade.’

Esquecimento
Outro modo de perceber o espago urbano remete a uma forma diferente de experimentar
esquecimentos.

Com o desenvolvimento industrial e comercial afetando criticamente o espago das cida-
des e com as respostas urbanisticas que foram efetuadas a fim de lidar com essas crises,
comegam a surgir certas especializagoes nos espacos coletivos das cidades. Pontos, tragos,
linhas, medidas e padroes configuram afastamentos e agrupamentos e induzem fluxos de
pessoas conforme novos modos de convivéncia. Esses novos modos se distanciam de uma
antiga natureza, isto &, de antigos modos de ser animal, e se aproximam da inauguracgao
de novas tendéncias naturais, massivas e largamente encontradas nos meios urbanos
que se desenvolvem por todo o planeta. Isso vai conformando novos modos de existir
que mais claramente refletem conflitos da presenga desse outro animal que vem a ser o
homem urbano.

As cidades, que a principio florescem para a protecao dos homens e a aproximacao deles,
passam a sufocar antigas formas de convivio e a favorecer outros modos de interacdo
entre seus habitantes.

Robert Smithson no retorno a sua Passaic natal (1967) vé uma cidade com espagos de-
gradados. Melancélico, registra e nomeia alguns sitios como monumentos; ruinas sem
qualquer memoéria afetiva numa paisagem artificial. Sobras estéreis de um movimento
expansionista acelerado. Com a agao de registro fotografico desses lugares, transmuta
o proprio conceito de monumento e as relagdes do homem e da arte com a paisagem. A
l6gica do monumento, usualmente ligada a uma representacao comemorativa e vinculada
a um sitio determinado - que declara certas relagdes entre tempo e espago -, colapsa.
Ironicamente, os monumentos, que deveriam rememorar feitos e datas histéricas, acabam
fadados ao esquecimento.® No instante em que sdo erguidos, parecem querer apontar para
a amnésia do préprio futuro, por isso Smithson nomeia esses lugares como monumentos,
ao mesmo tempo em que transforma a fotografia documental em trabatho de arte, dire-
cionando esses registros para a galeria.

A cidade de Passaic reflete um futuro desencantado e desgastado “(...) cheia de buracos,
comparada com a cidade de Nova York, que parece compacta e solida, e esses buracos em
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7 Como Wenders e Saramago também observo
um esvaziamento por excessos. Diante disso,
procurei orientar meus trabalhos para uma
economia tanto na captura direta de imagens
e sons quanto nas apropriacbes de imagens
de filmes, que depois faco retornar ao pabli-
co desdobradas na forma de videoinstalacdes
ou em projetos para outros espacos, reserva-
dos ou ndo a recepcao de trabalhos de arte.
Afastando-me da utilizacao de dispositivos
sofisticados para captura de imagens e sons,
penso poder ativar outros sentidos que nao
s6 0 visual,

8 Que memoria se deve ativar? No trabalho de
Leila Danziger a poética é a do esquecimento,
ou da fragilidade da membria, e seu monu-
mento é o jornal, palco do esquecer diario,
receptaculo da amnésia coletiva. Em recente
artigo para um periddico (Papel das Artes,
n.12), a artista traz para discussao o estatuto
e o lugar da obra piblica como mediadora de
um processo em que ha assumidamente “(...)
0 compromisso de revigorar e qualificar o
nosso tdo combalido espaco plblico” (Dan-
ziger, 2009, p. 26-27). Segundo a artista,
“0s jornais traduzem a falacia de um tempo
linear, vazio e homogéneo: tao logo surgem,
acumulam-se numa massa de esquecimento,
transformam-se em dejetos da humanidade”
(Danziger, 2007, p. 172).



Sem titulo, fotografia de celular, 2009, 10 x
15¢m.

9 Smithson, 2001, p. 46.

certo sentido sao os vazios monumentais que definem (...) tracos de memoria de uma

série de futuros abandonados”.’

0Os trabalhos de Smithson poderiam ser tomados como indicagao de um incontornavel fu-
turo catastrofico. Essa interpretacdo poderia advir igualmente das colocagdes de Wenders
e Saramago. Porém, se por um lado é preciso nao ocultar os fatores perversos associaveis
aos excessos, esvaziamentos e esquecimentos por eles apontados, por outro é preciso
explorar o quanto é justamente a atitude de nao negar a visao do desfavoravel que nos
pode prover caminhos para trabalha-lo.

Pergunto-me o quanto pode estar no dinamismo e mutabilidade das praticas artisticas o

caminho para pensar o movente no urbano e o mutante no vivente.

Espacgo urbano

Diante do peso de certas caracteristicas constatadas no espago urbano a apatia nao seria
uma saida incomum; porém meu olhar insiste em vé-las também de outro modo. Nao se
trata de negar delirantemente a melancolia, o excesso e o esquecimento pelos quais me
possa sentir envolvida. Trata-se de perguntar de que outros modos posso me relacionar
com a realidade. De que outros modos posso olhar os espagos que atravesso, mudando
assim minha forma de relagao com esses lugares?

Nasci, vivo e trabalho no Rio de Janeiro - ponto de apoio entre idas e vindas por outros

lugares. Aqui tenho meu domicilio. Meu olho passeia por seus contornos de montanhas,
florestas, praias, edificios e gente. Complexa paisagem formada por varios tecidos urba-
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nos e nao urbanos em constante pulsdo e mudanca, cuja poténcia conduz a vertigem.
Meu olho resvala em alguma paisagem que me parece mais perene. 0 Corcovado e os
Dois Irmaos com a Floresta da Tijuca derramando-se sobre suas encostas. 0 Monumento
aos Pracinhas no Aterro do Flamengo, a igrejinha da Gléria, a Praga Paris e o prédio da
antiga Mesbla acionam a meméria de outras vivéncias, de minha infancia e adolescéncia.
A cidade em sua geografia sugere um sanduiche entre o Oceano Atlantico e o Macico da
Tijuca. A faixa edificavel, assim comprimida, é densamente povoada. A cidade se espraia
em direcao aos morros e mata, mas, embora preserve amplos espacos de respira¢ao - coisa
incomum em outras partes -, ndo consegue esconder em seus contornos os problemas
sociais e de relacionamentos que a atravessam.

0 espago urbano se move, muda. Nele nossos corpos se apresentam como receptaculos
de afetos e agentes modificadores & medida que o experimentamos. Espécie de texto
aberto as mais variadas interpretacdoes sobre modos de fazer, o ambiente urbano apre-
senta dinamismo que irradia sua poténcia de organismo vivo, e assim o sinto como lugar
privilegiado para a arte.

Espaco de enunciacao
Um dos aspectos importantes sobre o dinamismo urbano é que os deslocamentos que nele

ocorrem produzem enunciagdes.

Michel De Certeau experimenta a cidade de Nova York do alto. La embaixo passam pedes-
tres em suas rotinas diarias. Segundo De Certeau, “Aquele que sobe até 1a no alto foge a
massa que carrega e tritura em si mesma toda identidade de autores e espectadores.”®
Daquele ponto de observacao, o olhar que aprendeu a enxergar as cidades e as pinturas
com o auxilio da perspectiva pensa-se invisivel e soberano sobre a multidao ao longe.
Assim deslocado, julga-se inatingivel. La embaixo, o anonimato rege os caminhos coti-

dianos:

(...) vivem os praticantes ordinarios da cidade. Forma elementar
dessa experiéncia, eles sao caminhantes, pedestres, Wandersmdnner,
cujo corpo obedece aos cheios e vazios de um “texto” urbano que
escrevem sem poder lé-lo (...) Os caminhos que se respondem nesse
entrelacamento, poesias ignoradas de que cada corpo é um elemen-
to assinado por muitos outros, escapa a legibilidade. Tudo se passa
como se uma espécie de cegueira caracterizasse as praticas organi-
zadoras da cidade habitada. As redes dessas escrituras avangando e
entrecruzando-se compdem uma histéria multipla, sem autor nem
espectador, formada em fragmentos de trajetérias e em alteragoes
de espagos: com relacdo as representacoes, ela permanece cotidiana-

mente, indefinidamente, outra.**
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10 De Certeau, 2008, p. 170.

11 Idem, ibidem, p. 171.



12 Idem, ibidem, p. 176.

13 Idem, ibidem, p 177.

14 Idem, ibidem, p.178-179.

Ainda que invisiveis aos olhos, os percursos criam espagos na cidade. Infinitos trajetos
que os mapeamentos se esforcam por reproduzir. De acordo com De Certeau, “Os jogos
dos passos moldam espagos. Tecem lugares”.** Assim o ato de caminhar cria um sistema
de enunciacao que divulga e constitui as namativas urbanas através de linguagem pro-
pria, em que “o ato de caminhar parece portanto encontrar uma primeira defini¢ao como
espaco de enunciacdo”.* Nossos corpos transmitem mensagens, assim o movente institui

distanciamentos e aproximagodes, “cria uma organicidade mével no ambiente”.

De Certeau acredita na poténcia desses fluxos que de alguma forma nos resguardam da
imobilidade, da repeticao do mesmo - e por nao pertencerem a um lugar fixo e prede-
terminado, podem vir a tona no momento exato em que se fazem necessarios para trazer
modificagoes. Uma espécie de arquivamento de formas de fazer e de pensar, mas ao mes-
mo tempo uma capacidade para reinventar o proprio cotidiano. Tal poténcia gera novos
modos de vida, instaura pluralidades e escapa assim a fixidez de condigoes.

(...) esses ‘modos de fazer criam um espaco de jogo mediante uma
estratificacao de funcionamentos diferentes e que interferem uns aos
outros. Desta forma, o norte-africano que vive em Paris ou em Roubaix
imprime/modela as maneiras de ‘habitar (uma casa ou uma lingua)
proprias de sua Cabilia natal, no sistema que lhe impde a residéncia
e a convivéncia social ou o sistema da lingua francesa (...), instaura
pluralidade e criatividade. Gracas a uma arte do intervalo [arte de
l'entre-deux], obtém efeitos imprevisiveis.

Sao operagoes que burlam a eficiéncia dos regimes de poder desviando os modos de usar
os bens culturais, gerando metamorfoses na ordem atuante, criando anénimas cotidiani-
dades, reinventando o espago de suas relagdes.

Outros espacos

Para Michel Foucault, ha muito as relagdes com o espaco se vém modificando. Desde o
espago medieval ou espago da ‘localizagao’, considerado aquele no qual oposigdes e inter-
secgoes compunham uma hierarquia definida, marcada por sua fixidez e dicotomias bem
assentadas, passando pela ‘extensdo’ da percepcao espacial - radicalmente alterada pelas
investigacoes de Galileu, que permitiu a concepgdo de um espaco infinito -, as relagoes
em rede do mundo moderno.

Na atualidade, sequndo Foucault, vivemos experiéncias miltiplas em redes de relaciona-
mentos formadas por pontos que se entrecruzam na trama do espaco; assim, a extensao
foi substituida pelo ‘posicionamento’. 0 ‘sitio” substitui a extensao do pensamento do
periodo moderno e é definido por relagoes entre elementos ou pontos em séries ou con-
juntos, podendo essas relagdes ser de proximidade, de armazenamento, de circulagao, de
demarcagao e de classificagao dos elementos que se estdo relacionando. 0 posicionamento
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se define pelo proprio conjunto de relagdes que acolhe; “vivemos no interior de um con-
junto de relagoes que definem posicionamentos irredutiveis uns aos outros e absoluta-
mente impossiveis de ser sobrepostos”.”®

Alguns desses sitios sao utilizados como espagos “de posicionamento de passagem”, como
as ruas e o trem; outros sdo usados por breve espaco de tempo, como os cafés, os cinemas,
as praias - “espacos de posicionamento de parada provisoria”.**

T

Entre tantos outros, Foucault destaca as ‘heterotopias’; “(...) espécies de utopias efetiva-
mente realizadas (...)"."” Espécies de ‘contra-sitios’, isto &, como se fossem utopias reali-
zadas onde todos os outros sitios reais de uma cultura podem ser encontrados e ao mesmo
tempo representados, contestados e invertidos. Espacos que deslocam e questionam o
que se apresenta como ‘real’ na sociedade; em toda e qualquer sociedade. Embora se possa
indicar sua posicao geografica real, esses sitios estao fora de todas as classificacdes de
lugares; “(...) espécies de lugares que estdo fora de todos os lugares (...)".** Impregnadas
de especificidades, as heterotopias refletem os signos e as relagdes culturais as quais se

veem em confronto.

Em minhas caminhadas pela cidade experimento a rua e os diferentes fluxos de deslo-
camentos presentes também em espacos de posicionamento, indagando que modos de
passagem se dao ou ainda podem vir a se dar nesses lugares. Percebo certa uniformizacao
no comportamento geral das pessoas nos modos de ocupacao desses sitios usualmente
destinados ao simples deslocamento. Exploro possiveis intervencoes artisticas capazes de
desencadear perturbagdes nas configuragdes vigentes nos espacos urbanos, capazes de
impulsionar transitos de outra ordem em seus ocupantes. Agitacoes dos fluxos cotidianos
capazes de dar origem a novas ‘enunciagées’. Assim sendo experimento novos modos de
acionamento desses espagos procurando provocar novos transitos mentais. Portando uma
camera fotografica adentro os espacos piblicos de passagem. Subvertendo sua “normali-
dade”, crio ‘heterotopias’.

A acao no transito

Ha cerca de trés anos comecei a trabalhar com captura de imagens em espacos de
grande circulacao urbana. Com a venda do carro, nao me restava outra saida a nao
ser utilizar outros meios de locomogao em meus deslocamentos - incorporei o uso de
transportes coletivos a minha rotina diaria. Nas primeiras experiéncias com o corpo
e a camera, concentrei-me nos onibus. Comecei a observar mais atentamente o fluxo
urbano e os modos como se estabelecem as relagées dispersas entre usuarios, moto-
ristas, cobradores e vendedores ambulantes. Procurava entdo capturar certos sinais
de isolamento e desanimo em alguns de seus ocupantes, e acabei por perceber que os

espacos de passagem sao espacos de extrema melancolia.*’

98 concinnitas ano 11, volume 2, nimero 17, dezembro 2010

15 Foucault, 2004, p. 414.

16 Idem, ibidem.

17 Idem, ibidem, p. 415.

18 Idem, ibidem.

19 No Diciondrio de psicandlise, editado por
Elizabeth Roudinesco (1988, p.506), o verbe-
te melancolia nao deixa dividas sobre os altos
e baixos do humor melancélico: “Doenca da
maturidade, do outono e da terra, a melanco-
lia também pode diluir-se nos outros humores
e caminha de maos dadas com a alegria e o
riso (sangue), a inérca (a fleuma) e o furor
(a bile amarela); através dessas misturas, por-
tanto, ela afirmaria sua presenca em todas as
formas da expressao humana.”



20 Assim a Internacional Situacionista define
0 conceito de deriva: “Modo de comportamen-
to experimental ligado as condigdes da socie-
dade urbana: técnica da passagem rapida por
ambiéncias variadas (...)." Jacques, Paola Be-
renstein. Defini¢es. In Jacques, 2003, p. 65.

21 Em 2005 realizei uma primeira acdo nos
meios de transporte, que consistia na dis-
tribuicao de flyers com pequeno texto e re-
producdo de um dos trabalhos, utilizado na
performance “Voz”, apresentada no mesmo
periodo nas cidades do Rio e Nova Iguagu na
exposicdo Zona Oculta - entre o publico e o
privado.

Alguns aspectos sdo contingentes, outros necessarios. Diante da proximidade fisica in-
desejada, decorrente dos excessos de lotacado, a divisdo desses espagos se coloca como
desconforto. Muitos se resguardam do menor contato fisico, deixando transparecer sua
aversao ao compartilhamento for¢cado em espaco tao exiguo. Em meio a esse adensamento
fisico, persiste o afastamento mental e social. Compoe-se um estado de isolamento cole-
tivo que a vida na metropole por vezes produz com grande eficacia.

0 transito intenso das ruas se divide em diversos fluxos com volumes e velocidades dis-
tintos, e, @ medida que vou capturando imagens, penso sobre as diversas relagoes entre
as cidades e as praticas artisticas.

Adoto as derivas®® como procedimento artistico, e para isso o onibus me permite mais uma

variacao experimental, espaco que ja havia vivenciado.”

De repente o 6nibus para e ougo a voz de um vendedor de bugigangas. Observo a en-
trada de alguns passageiros pela porta dianteira e percebo que quase ninguém, além
do vendedor, cumprimenta o motorista ou o cobrador. 0 destemido ambulante traz
sua municdao em uma valise: produtos “trés em um”. Rapidamente retiro a camera da
bolsa nao querendo perder os detalhes de sua evolugao no exiguo espaco do onibus.
Alguns passageiros demonstram que minha presenga é incémoda ou, no minimo, nao
esperada.

As vezes os registros sio fotograficos, outras em video. Ha dias em que saio de casa com
a camera ligada, outros ndo. Nao ha agenda incontornavel a cumprir nem lugares rigida-
mente predeterminados; sigo o fluxo dos acontecimentos, tendo que decidir repetidamen-
te, a cada oportunidade nao imaginada que se apresente, o rumo a tomar. Nao ha método
ou roteiro tao exaustivamente planejado a ponto de nao permitir qualquer desvio, muito

pelo contrario; o que ha é o impulso irresistivel dos estimulos imediatos e imprevisiveis.

0 gesto com a camera se transforma em agao e introduz uma espécie de corte na realidade.
Onde habitava a passividade silenciosa passa a pulsar o transtorno pelo gesto inaudito.
A agdo busca perturbar a acomodagao do senso comum, que muitos conduz ao papel de
fundo de uma paisagem inerte - que nao se altera, ndo transita, nao passa.

0 que me impulsiona é o desejo de troca. Aonde essas trocas vao chegar e o que vai acon-
tecer com elas, isso é algo que ha de ser experimentado em processo.

0 espago da melancolia

Sentada junto a janela, vou capturando a paisagem externa e o movimento nas ruas. Vejo
o Pao de Acticar e a Baia de Guanabara e me pego a imaginar o estonteante momento dos
viajantes a vislumbrar esses contornos, a registrar suas primeiras e agitadas impressdes
dessa paisagem quando ainda nao havia essa outra natureza que é a cidade. Lembro-me
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entdo das palavras do gedgrafo Milton Santos: “A paisagem é um conjunto de formas
que num dado momento exprime as herangas que representam as sucessivas relagoes
localizadas entre homem e natureza. 0 espago sdo as formas mais a vida que as anima.”#
Sinto entdo que o espago nao é dado, mas vai-se modificando no tempo em funcao das

alteracdes das relagdes que com eles estabelecem os que nele vivem.

Uma curiosa sensacgao de melancolia euférica conduz meu pensamento a Walter Benjamin
que, sabendo de perdas irreparaveis, ndo se permitia paralisar e caminhava pelas ruas
de Paris e por suas passagens encontrando, resgatando e dando nova vida aos rastros de
singularidades perdidas, que assim renovavam e ressignificavam o presente em que ele
vivia.

Imbuido de uma melancolia que nao o abatia, mas antes o provocava, Benjamin saia
a recolher em notas, em fragmentos, espagos poéticos de uma cidade e seus viventes;
fugidios tragos que remetiam aqueles que ja ndo estavam mais la. Benjamin procurava
o beco, a cidade fora de seus aspectos mais tradicionais, onde a histéria nao esta mais
dada, pronta e acabada como um discurso continuo e homogéneo. Benjamin indagava
justamente sobre o que o historiador do convencional propositadamente encobriu ou
coniventemente deixou que se ocultasse.

0 ser passado, nao ser mais, & o que trabalha com mais paixao nas

coisas. E a isso que o historiador confia (...) seu assunto. Prende-se a

essa forca e reconhece as coisas como sdao no momento do nao mais ser.
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22 Santos, 2002, p. 103.



23 Benjamin, 2006, p. 909.

Tais monumentos do nao mais ser sao as passagens. E a forga que nelas
trabalha é a dialética. A dialética as revolve, as revoluciona, revira para
baixo o que esta por cima, faz delas o que nunca foram, transforma-
as de locais luxuoso em <x>. E delas nada mais resta do que o nome:
passagens, e: Passage du Panorama. No intimo desses nomes trabalha a
subversao, por isso preservamos um mundo nos nomes das velhas ruas

e ler a noite um nome de rua assemelha-se a uma transmigra¢do.*

Segundo Benjamin, é preciso se identificar com os vencidos; é preciso resgatar as vozes
e os desejos do passado que nao foram ouvidos. 0 que ha de vigoroso nessa atitude nao
é tanto poder reapresentar tais vozes tal como teriam sido quanto poder retoma-las em

encontros mais felizes do que aqueles que os relatos hegeménicos com elas estabelecem.

0 tempo do melancolico é o da interrupgao do tempo continuo. Uma forma sagaz de
pensar, que nao procura negar a ilusao de um tempo que ruma em diregao ao progresso
sem fim, mas sim critica-lo, divergindo de sua ininterrupta marcha. Rompendo-a e mu-
dando seu ritmo para que dela possam brotar desvios capazes de nao somente redimir os
que se foram e sucumbiram sob as injustigas passadas - ocultadas sob relatos alinhados
com o0s que venceram -, mas também criar novas oportunidades de vida para os que hoje
demandam novas possibilidades. E preciso deixar transitarem as relagdes com o excessivo
peso do que ja se conhece como possivel, para que se possa ver o quanto esse prévio
conhecimento é paralisante.

Esse encontro com Benjamin permite-me perceber que minhas acdes estavam justamente
a resgatar pequenas capturas de sob a ilusdo de um cotidiano que se repetia como o
mesmo todos os dias. Pequenas percepcoes que podem ser realinhadas, seja no ato de
intervengao nos meios de transporte, seja adiante, quando associadas umas as outras no
momento de edigao das imagens em video, seja no retorno ao piblico em espagos desti-
nados ou nao a exibicao de trabalhos de arte.

Procurando compreender a melancolia nao como elemento que so pode desencadear uma
esperanca passiva, passei entdo a experimentar a conexao entre uma melancolia que,
levada aos niveis do esgotamento, pode ser compreendida como elemento provocador
de outro modo de esperanga, ndo mais associada a espera, mas a acdo. Com a percepgao
alterada e acionando expectativa mais potente de intervencao, percebo que minha acao
comeca a surtir efeitos. E como se ganhasse entdo potencialidades antes nao imaginadas
para fender a visao de que tudo se repete igualmente no cotidiano, de que nao ha saida,
de que nao ha esperanca.

Esperanca ativa

Ao experimentar provocagdes, percebo que os impulsos a elas relacionados sao induzidos
em mim por uma esperan¢a. Mas ndo o tipo de esperanca daquele que se sente desfa-
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voravelmente afetado e espera que cesse naturalmente a causa desse afeto. Guio-me
através de uma forma de ‘esperanga ativa, ou seja, através de uma esperan¢a que nao
aguarda algo que esta por vir, mas se mobiliza ao encalgo de genuinos ‘encontros’, com
situagdes cuja forma nao se pode antecipar. Invisto na esperanga de que minhas agdes e
as de outros singulares agentes sejam capazes de talhar fissuras na impenetravel rotina,
possibilitando a ocorréncia de inesperadas oportunidades de mudanca nas relagdes com

espacos ocupados.

Algo desse modo divergente de esperanca é tratado por Ernst Bloch. Uma derivagao no
sentido comum de esperanca que congela a agao, passando a inspirar a luta por dias
melhores:

A espera, colocada acima do ato de temer, ndo é passiva como este,
tampouco esta trancafiada em um nada. 0 afeto da espera sai de si
mesmo, ampliando as pessoas, em vez de estreita-las (...). A acdo des-
se afeto requer pessoas que se lancem ativamente naquilo que vai se
tornando [Werdende] e do qual elas proprias fazem parte.

Essa esperanga instigante e construida a partir de “sonhos diurnos” que emergem da
vontade de uma vida melhor nao se atém a uma contemplagao congelada que “aceita as
coisas como sao e estdo”.* Segundo Bloch, “pensar significa transpor”,* e para que essa
transposicao se efetue é preciso movimento.

Através de suas coloca¢des o autor abre novas perspectivas para uma esperanca que nao
se processa mais em um mundo fechado, mas sim desdobrado em relagdes dinamicas que
emergem em diregao ao futuro, criando tensao no presente e assim possibilitando a cons-
tante remodelagem da realidade existente em um presente que nao esta mais dado:

Nenhum objeto poderia ser reelaborado conforme o desejo se o mundo
estivesse encerrado, repleto de fatos fixos ou até consumados. No lugar
deles, ha apenas processos, ou seja, relagdes dinamicas, nas quais o
existente dado ainda nao é completamente vitorioso. O real é processo
e processo é a mediagao vastamente ramificada entre o presente, o
passado pendente e sobretudo o futuro possivel.”

E sob o regime de uma esperanca ativa, que nao trabalha mais com expectativas de
realizacao de possibilidades ja compreendidas, dadas e resolvidas, que os aspectos aqui
brevemente relacionados - melancolia e agdo - investem em tentativas de abertura de no-
vas perspectivas, através das negociagoes entre o conhecimento que se rebate do passado
para o presente como possivel ja conhecido, e o que se faz retornar do futuro almejado

para o mesmo presente como possivel esperado.
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28 Lembro da agdo de Rosana Ricalde e Fe-
lipe Barbosa “Pisando em nuvens” (2001),
quando criaram faixas de pedestres com tiras
de algoddo, Evocando os codigos de divisio
do espaco urbano, a acdo revela o embrute-
cimento e distanciamento presentes na rela-
¢do entre motoristas e pedestres, e provoca
ainda a reflexdo sobre os jogos de poder que
se estabelecem cotidianamente nos espacos
coletivos.

29 Nomeio aqui dois exemplos de grupos
de artistas que promovem acdes urbanas: o
PORO composto pela dupla de artistas Brigida
Campbell e Marcelo Terca-Nada!, que traba-
lham com acoes efémeras na cidade de Belo
Horizonte, como a distribuicdo de panfletos
e a projecao de imagens em muros. Dispo-
nivel em: <http://poro.redezero.org/video/
documentario/->, e o coletivo GIA (Grupo
de Interferéncia Ambiental), composto por
artistas visuais, designers e arte-educadores,
que também operam fazendo panfletagem na
cidade de Salvador e intervencdes diretas na
paisagem através de cartazes tipo outdoor,
como na campanha eleitoral para a prefei-
tura de Salvado em 2009, intitulada “Sorriso
amarelo” ou os mais recentes disponiveis em:
<http://giabahia.blogspot.com/>

Percebo a partir dai, que certas praticas artisticas nao tém fugido as realidades opressivas
percebidas nos espagos urbanos,” mas inversamente as tém buscado como aspectos que
oferecem oportunidades para novos modos de atuagao.”

Pleno, vazio, fechado, obliquo, exiguo, amplo, ptblico, privado. Habitacionais, comer-
ciais, industriais; de seguranca, vigilancia e controle os espacos da cidade possuem luga-
res dentro de lugares. Vejo-os como novas possibilidades para minhas agdes a partir do
questionamento dos modos tradicionais de entendimento entre melancolia, esperanca e
acdo e a partir de novos posicionamentos artisticos deles decorrentes.

Breves consideracoes finais

Minhas questdes giram em torno de rever o habito de depositar passivamente esperangas
em processos. Sinto que essa forma mutante de esperanca pode render muito mais as
praticas artisticas se for compreendida como principio ativo naqueles que atuam como
agentes catalisadores ou provocadores de mudangas.

0 que hoje procuro desenvolver é a capacidade de compreender e acompanhar os mo-
vimentos que surpreendentemente me conduziram, e voltam a me conduzir, a novos
mergulhos nas rotinas urbanas, no cotidiano que tanto desejo capturar. Minha esperanca
transmutada em agao busca interagir através de novas e inimaginaveis formas de conviver
com os fluxos cotidianos dos ambientes urbanos em que atuo.

Desejo intensificar essa vida compartilhada, a tal ponto, que eu termine por provocar
novos modos de perceber os proprios fluxos, seus trajetos, seus roteiros, seus ritmos, ao
mesmo tempo em que eu comece a fundir-me a eles através dos diversos transitos, mu-
dangas e deslocamentos que percorremos ao longo do tempo.

Jacqueline de Moura Siano (Rio de Janeiro, Brasil) é artista visual, mestre em artes
(2010) pelo Instituto de Artes da Uerj, sob orientagdo da artista Leila Danziger. Na década
de 1990 frequentou oficinas e aulas tedricas com diversos artistas e criticos de arte na
Escola de Artes Visuais (EAV) do Parque Lage. Nos anos 2005/2006 fez parte da equipe do
servico de Educacao no MAM-Rio, sob coordenagdao de Maria Tornaghi. Desde 2006 é pro-
fessora da EAV-Parque Lage. Nos tltimos anos tem trabalhado com agdes, fotografia, video
einstalagdes. Sua pesquisa volta-se para questdes que envolvem as relagdes entre artistas,
publico e espagos de producdo e circulagao de arte. / jacquelinesiano@superig.com.br
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