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agosto de 2010.

Exu dos Ventos rodeado pela mata no atelié
da Avenida Anita Garibaldi, tendo Mario Cravo
Jr ao topo, Salvador, 1992. Fonte: cortesia
do artista.

1 Cravo Jr, Mario. Entrevista concedida a M6-
nica Linhares. Oficina do Espaco Cravo, Par-
que Metropolitano de Pituacu, Salvador (BA),
21.9.2009.

0 gigante da encruzilhada*

Moénica Maria Linhares Castrioto

Ampliando a relagao entre arte, mito e vida, a presente pesquisa pro-
pde uma leitura sobre o desdobramento do histérico da obra Exu dos
Ventos, de Mario Cravo Jr - compreendendo criagao, translagao entre
galeria e espago publico, conflitos, assento e conservagao - em parale-
lo com a narrativa do mito de criagdo de Esu Yangi.

Critica de arte, arte e sociedade, mitologia africana na arte.

Cristos crucificados, exus e Mario Cravo Jr

Olédimareé e Orisanld estavam comegando a criar o ser humano. Assim
criaram Esq, que ficou mais forte, mais dificil que seus criadores. 016-
diimaré enviou Esii para viver com Orisanld; este o colocou a entrada
de sua morada e o enviava como seu representante para efetuar todos
os trabalhos.

Exu é o orixa mais complexo da mitologia africana. Figura controversa
que habita a rua, a entrada e as encruzilhadas com seus disfarces. Apesar de todas as
controvérsias e sincretismos a seu respeito, € necessario ter em mente seu carater dina-
mico, que nao sossega; transgressor, subverte as aliancas e as regras. Mostra o que estava
escondido e esconde 0 que nao quer mostrar.

Para Mario Cravo Jr a tematica de Exu surge de suas memoérias, do estreito contato com
fontes do candomblé, do folclore e do barroco brasileiro, tendo o artista elaborado uma
pesquisa visual em busca de solugdes plasticas que adequassem essas dinamicas a moder-

nidade que comega a germinar na Bahia na década de 1940.

Em Exu, nenhum outro santo baixa em cima. E um personagem mag-
nifico e eu transformei isso numa espécie de forga simbélica. Primeiro
de agitacdo e inquietacdo, sequndo, como um personagem de forca es-
timulante: agitado, criativo, imperativo e rebelde. Ele me acompanha
juntamente como os Cristos crucificados.*

Mario Cravo desempenha importante papel na consolidagao do modernismo baiano inte-
grando o grupo que ficou conhecido como “a primeira geracao de modernos”, unindo em
seu entorno Genaro de Carvalho, Carlos Bastos, Jenner Augusto, Rubem Valentim, Maria
Célia Calmon Du Pin Almeida e Carybé.
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De maneira categoérica, afirma que elegeu o orixa do candomblé como tematica em sua
obra; e que essa figura nada tem a ver com o cdo ou o deménio. Sua escolha se faz pela
similitude com o comportamento do homem na sociedade e com seus pares na identidade
baiana.

0 escultor insere em sua pesquisa visual sobre Exu certa brutalidade e sensualidade. De
temperamento brincalhao e mordaz, é imbuido desses predicados que o escultor separa
e une com fogo o ferro e as formas que revelam Exu. E expande suas interpretacdes por
caminhos sincréticos nao sé6 com outros orixas, mas também com outra tematica de sua
predilegdo: o Cristo crucificado.

A partir dos anos 50, suas experimentagdes plasticas se voltam para a unificacao entre
personagem e simbolo surgindo assim misturas entre a cruz e o Cristo e entre Exu e o
tridente - une organica e intrinsecamente o simbolo e o personagem. Em Exu mola de
Jeep - como se surgisse do proprio tridente - Exu aparece fincado na terra tomando para
si o significado do tridente: a cruz invertida num sentido de agressividade.

A cruz se torna auséncia presente na forma do corpo, em Cristo baiano. Cristo, cujo corpo
representa o cordeiro de Deus, também é crucifixo. Ao olhar a obra vemos bracos e pernas
abertos formando uma cruz na diagonal, cabega pendida para tras olhando o céu, e o falo
apontando o chdo. Essa auséncia da cruz leva o observador a uma encruzilhada visual, e
nos perguntamos: esse corpo luta para manter-se em cruz? Ou luta para dela se libertar?
Talvez esteja entregue a fadiga, muito embora o aspecto truculento dos misculos sugira
tensdo no sentido de for¢a e movimento. 0 artista comenta a obra: “Entdo vocé vé um
Cristo que é meio Cristo, meio Exu. Eu fiz um Cristo meio Pedro, crucificado de cabeca
para baixo, e o coloquei assim em pé, com os bragos abertos, com sexo em riste.”

Com relagdo a série de Cristos, de 1987, feitos com a madeira da demoli¢ao do antigo
prédio do Mercado Modelo em decorréncia do incéndio de 1969, relata sua inquietude
quanto a conformidade das formas da cruz e dos crucifixos. Entdo retira a imagem de Cris-
to de sua complacéncia resignada para a agonizante luta com a cruz, por vezes tentando
libertar-se dela, mantendo a cruz e o Cristo iguais materialidade e esséncia.

Exu dos Ventos e Sinal da Cruz
Orinmila, desejoso de ter um filho, foi pedir um a Orisanla. Este lhe
diz que ainda ndo tinha acabado de criar seres e que deveria voltar
um més mais tarde. Orinmila insistiu, impacientou-se querendo levar
a qualquer preo um filho consigo. Orisanla repetiu que ainda ndo
tinha nenhum.

Mario Cravo fez ainda Sinal da Cruz, escultura em relevo, de propor¢oes monumentais,
com ritmos e planos construtivos em solugdes simétricas. No interior da cruz forma-se
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2 Idem,



3 Sede da Federacdao do Comércio de Bens,
Servicos e Turismo do Estado da Bahia - Sesc,
Senai e Secec - fundada em 1947 e também
conhecida como Casa de Comércio Deraldo
Motta. 0 edificio fica na Av. Tancredo Neves e
foi construido na década de 1980, pelo arqui-
teto Fernando Frank. A estrutura metalica do
prédio foi projetada pelo engenheiro José Luis
de Souza. Fonte: www.fecomercio-ba.com.br,
em 15.11.2009.

4 Brinquedo infantil do artesanato popular
em madeira que mexe bracos e pernas.

5 Cravo Jr, M. Entrevista concedida a Monica
Linhares, 21.9.2009. Salvador (BA).

6 0 Parque Metropolitano de Pituacu foi
criado pelo decreto 23.666/77 do Executivo
estadual e & a maior reserva ecolbgica com
remanescente de mata atlantica da cidade de
Salvador, Bahia. Sdo 15km de trilhas pavimen-
tadas, restaurantes, parques infantis, quadras
poliesportivas, quiosques, esportes nauticos,
além do museu a céu aberto.

7 Cravo, 2002, p.76.

8 0 monumento, localizado na Avenida Luis
Viana Filho - Paralela, possui trés monélitos
de pedra polida, um espelho d'dgua e uma
estatua representado Luis Eduardo. Na base,
uma placa indica que ali foi enterrado o cora-
¢ao do ex-deputado: “Aqui se encontra o co-
racao do deputado Luis Eduardo Magalhaes”
Vale lembrar que o coracao foi retirado, sem
autorizacao da familia, pelos médicos que
acompanharam o politico. A polémica que en-
volveu o destino do 6rgao chegou ao fim com
a encomenda do monumento. Este foi projeta-
do pelos arquitetos Luiz Paulo Conde, prefeito
do Rio de Janeiro, e Mauro Neves Nogueira.
A estatua foi esculpida por Edgar Duvivier. A
verba utilizada na construcao do monumento
foi obtida através de doacdes feitas 3 Associa-
¢ao de Amigos de Luis Eduardo Magalhaes.

9 Magalhaes, 14.2.2000.

outra cruz em fenda com iluminagao interna. A escultura esta na fachada do distinto

edificio da Casa do Comércio da Bahia.?

Das sobras do recorte do ago usado para Sinal da Cruz foi criado o Exu dos Ventos, em 1992,
no atelié da Avenida Anita Garibaldi, em Salvador. Com seus quase dez metros de altura,
com um alongado brago indicador, parte da escultura & moével, de corpo fixado ao chao,
num tripé. Guarda a simetria e articulacdes angulares utilizadas em Sinal da Cruz. Nesse

corpo, as costelas servem de escada para manutencdo da peca. O autor a descreve:

Apoiada aqui balanga os bragos. E em cima tem outro elemento de
apoio, um eixo e o outro elemento da cabeca, que faz a cabeca e os chi-
fres que é outro independente. E um movimento interessante que faz

ficar assim... como o que chamamos aqui na Bahia de mané-gostoso*.®

Desejoso de poder exibir suas obras permanentemente, Mario Cravo Jr idealiza a criagao
de um ambiente que acolha também atividades educacionais em integracao de arte e
natureza. Inicia a criacao do Espaco Cravo, cuja intencao € propor um museu a céu
aberto sob o sol e a chuva em didlogo constante com a natureza. Instala-se no Parque
Metropolitano de Pituagu® em 1994, com totens vegetais, objetos alados, tridimensionais,
mobiles, desenhos, pinturas, producao em multimidia e também obras de outros artistas.

Nesse contexto, de espago e tempo, nosso protagonista - o Exu dos Ventos - foi instalado,
triunfante, a entrada do parque “como a mais importante escultura, por sua caracteristica
e monumentalidade”” e 14 permaneceu por mais seis anos.

A encomenda de Exu e a Cidade Maravilhosa do Cristo Redentor
Entdo perguntou: “Que é daquele que vi a entrada de sua casa?” E
aquele mesmo que ele quer. Orisanla Lhe explicou que aquele nao era
precisamente alguém que pudesse ser criado e mimado no aiyé. Mas

Orinmila insistiu tanto que 0sala acabou por aquiescer.

Orinmila deveria colocar suas maos em Esi e, de volta ao aiyé, manter
relagdes com sua mulher YebiirG, que conceberia um filho. E porque
Osala dissera que a crianca seria Alagbara, Senhor do Poder, Ortinmila
decidiu chama-la de Elégbara.

Em 1998, o prefeito do Rio de Janeiro, Luiz Paulo Conde visita Salvador por ocasiao da
ceriménia de inauguragao do Memorial Luis Eduardo Magalhdes,® que ele projetara. Pos-
teriormente, ao visitar o Espago Mario Cravo, Conde conta em declaracao ao jornal 0 Dia’
que chegou a fazer uma oferta ao escultor pelo Exu dos Ventos, com o intuito de coloca-lo
as margens da Lagoa Rodrigo de Freitas. Teria mostrado interesse também por um Cristo,
que Cravo Jr nao aceitou vender.
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Logo depois, a empresa Lamsa® - concessionaria responsavel pela Linha Amarela e per-
tencente a empreendedora baiana Construtora OAS Ltda. - adquire a escultura para ofere-
cé-la ao municipio do Rio de Janeiro. A previsao de instalagao da pega era junho de 2000;
porém, quando foi anunciada na imprensa em fevereiro do mesmo ano, ano eleitoral para
0s cargos municipais, a instalagao da escultura acionou redes sociais distintas em acirrada
disputa ndo so pelo espaco simbolico na cidade, mas também pela utilizacao do espago

na midia impressa.

A noticia da encomenda da escultura baiana para o cenario carioca movimentou autorida-
des religiosas. A Cidade Maravilhosa, que tem a imagem do Cristo Redentor em seu ponto
mais alto da paisagem - abragando todos os cidadaos - passaria a ter Exu dos Ventos em
seu importante e mais novo entroncamento viario. Embora o prefeito tivesse justificado
seu intento como homenagem as culturas afro-brasileiras, isso ndo foi suficiente para
conter os animos.

Importante entender o Rio de Janeiro além da Cidade Maravilhosa cantada e contada
nas marchinhas de carnaval e nos cartdes-postais - cidade do Cristo Redentor -, como
uma grande cidade moderna definida por caracteristicas materiais e imateriais pro-
prias, com expressiva heterogeneidade e diversidade sociocultural, como tdo bem nos
apresenta Gilberto Velho,* que descreve ainda o conflito nao s6 como recorrente, mas
como uma dimensdo constitutiva da vida social como um todo. Ha ainda o sentimento
de exclusao, a vivéncia da pobreza e as frustracées diante da sociedade de consumo
como experiéncias que aumentam o potencial de conflito. Esse sentimento pode ser
canalizado para movimentos socioculturais, a¢des politicas (como o Movimento Negro)
e iniciativas para melhorar as condigdes de vida das comunidades; em que igrejas e
ONGs desempenham papel importante. Nesse sentido, a luta pela sobrevivéncia, por
reconhecimento e inclusdo social funcionara como motor desses movimentos. A religido,
com suas variacoes e conflitos, constitui dimensdo fundamental da visdo de mundo da
maioria desse universo. A politica seria a atividade fundamental para a constituicao
de um poder piiblico com legitimidade junto com a sociedade como um todo. E nesse
cenario conturbado e socialmente complexo que a cidade do Rio de Janeiro, em pleno
ano eleitoral, recebe Exu dos Ventos.

A disputa eleitoral para a Prefeitura do Rio de Janeiro apresentava em pesquisa “empate

técnico”, ainda no primeiro turno, entre os candidatos Conde, César Maia e Benedita.

Geralmente no periodo pré-eleitoral, entre margo e julho, os politicos e a midia comegam
a mobilizar o eleitorado. Como nesse inicio a propaganda politica eleitoral ainda esta
proibida, a alternativa é a promocao de acontecimentos “eleitoreiros” para difusao na mi-
dia. E nesse momento, e nio em outro, que Exu dos Ventos ganha grande relevancia pela
midia impressa. E é nesse periodo que Exu fica mais forte e mais dificil que seus criadores.
Fato é que a inauguracdo da escultura, prevista para meados do ano, foi adiada.
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10 “Concessao da via urbana Lamsa - Linha
Amarela, no Rio de Janeiro, oficialmente
Avenida Governador Carlos Lacerda, trecho
que compreende o quilometro 6 (Cidade de
Deus - Barra) até a Ilha do Funddo (ligagao
com a Linha Vermelha), incluindo operagdo e
manutengdo. Este & um dos primeiros inves-
timentos sob a modelagem de participacao
plblica e privada do Brasil (tendo de um lado
a Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, com
suporte institucional, e de outro a 0AS, com
aparato empresarial e recursos para o finan-
ciamento da obra). A Lamsa & a (inica conces-
sdo rodovidria municipal do pais.” Trecho re-
tirado do site OAS Investimentos, disponivel
em http://www.o0as.com.br, em 15.11.2009.

11 Velho, 2007, p.16.



Conflitos — Exu dos Ventos na midia
Assim desde que Oriinmila pronunciou seu nome, a crianca, Esii mesmo, respondeu e
disse:

Iya, Iya Ng o je Eku

Mae, mde eu quero comer preas.

A mae respondeu: Omo na jeé

Omo na jeé

Filho come, come

Filho come, come

Omo l'okin

Omo ni jingindinringin

A um se yi, mi s'orun

Ara eni

Um filho é como contas de coral vermelho,

Um filho é como cobre,

Um filtho é como alegria inextinguivel.

Uma honra apresentavel, que nos representara depois da morte.

Com a noticia da chegada da escultura de Exu ao Rio, a imprensa marca presenga com
uma série de reportagens nos principais jornais cariocas, nos meses de fevereiro, margo
e dezembro de 2000. 0 Dia, dos mais populares e de maior circulagao no Rio de Janeiro,
publica nessse periodo o total de 12 matérias. E o jornal que da maior destaque ao confli-
to religioso, abrindo espago para as opinioes dos evangélicos e para a Bancada Evangélica
da Assembleia Legislativa. Em sua secao “Cartas na Mesa”, expde as opinides favoraveis
de seus leitores sobre a instalagao da escultura.

0 Jornal do Brasil, de maior circulagdo entre as classes mais altas do Rio de Janeiro, pu-
blicou apenas uma matéria no dia 15 de dezembro de 2000, com foto sob o titulo Exu dos
Ventos. 0 texto informa sobre a inauguracao da obra pelo prefeito, a aquisigao da escultu-

ra pela empresa Lamsa, além de passar rapidamente pela polémica com os evangélicos.

0 jornal Extra, mais popular e de grande circulacao na cidade do Rio de Janeiro, Grande
Rio e Baixada Fluminense, publica quatro reportagens aparentemente favoraveis a insta-
lacdo da escultura e situando o leitor sobre as caracteristicas positivas de Exu.

0 jornal O Globo, um dos maiores do Rio de Janeiro, apresenta matérias sobre o evento,
com destaque para a visdo catélica. Da grande énfase em quase todas as reportagens ao
posicionamento do cardeal dom Eugénio Salles, contra a escultura.

Das reportagens que narram a refrega sobre a instalacao da escultura, merecem destaque

a opgao oferecida pelo prefeito de realizar plebiscito entre os usuarios da Linha Amarela
para decidir o local de instalagao da escultura, e a matéria do dia 23 de fevereiro de 2000,
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em 0 Dia, que publica na primeira pagina “Xo6, Exu” sob a foto dos pastores com as maos
erguidas em oragao e biblia em punho; a imagem privilegia os dizeres da placa ao fundo:

“Ampliacao da Linha Amarela - por um Rio cada vez melhor.” Ha quase um trocadilho
visual entre a manchete de capa e o texto no interior do jornal, que na realidade informa
sobre a falta de obras de drenagem na via; mas que, inicia o texto com “Queima e destrua
todo mal!”.

Olhares sobre Exu dos Ventos no Rio de Janeiro
Entdo Orinmila trouxe todos os preas que pode encontrar. E Esii aca-
bou com elas. No dia seguinte a cena se repetiu com peixes. No terceiro
dia, Esi quis comer aves. Gritou e comeu até acabar com todas. Sua
mae cantava todos os dias os versos e ainda acrescentava:
Mo Yomo na
Ajilogba aso
Omo maa
Visto que consegui ter um fitho,
Continue a comer.
No quarto dia, Esti quis comer carne. Sua mae cantou como de habito,
e Ornmila trouxe-lhe todos os animais que péde achar: cachorros,
porcos, cabras, ovelhas, touros, cavalos, etc.; até que nao sobrou ne-
nhum. Esii nao parou de chorar.

Nosso personagem estabeleceu morada no entroncamento viario da Linha Amarela com a
Vermelha,* na parte interna da ilha. Por esse aspecto, Exu dos Ventos esta no encontro
de duas importantes vias da cidade. A Ilha do Fundao abriga a cidade universitaria da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

A escultura fica numa espécie de canteiro, de frente para o viaduto que permite entrada e
saida da Linha Amarela. Ha transito intenso de veiculos, nos dias uteis. Apesar da pouca
quantidade de pedestres, eles sdo constantes. Nao ha exatamente um calgamento no
viaduto, e podemos supor que essa auséncia seja intencional. Sao vias expressas somente
para veiculos, ndao para pedestres, embora deem acesso as comunidades de Vila Pinheiros,
Baixa do Sapateiro e Timbau (pertencentes ao Complexo da Maré).” Atras da escultura
passa uma das avenidas mais movimentadas do Fundao - notadamente pelas aulas de

cursos noturnos.

Para compreender a “dinamica do olhar” que esta em jogo em Exu dos Ventos - especi-
ficamente na estrutura narrativa da Linha Amarela - é preciso considerar a interagao
do observador com a obra e com sua orientacao espacial. Paulo Knauss** afirma que os
aspectos formais escultéricos podem ser abordados a partir de sua relagao com a forma
urbana, organizando a construcao dos olhares sobre a cidade, dando sentido a imagem
escultorica que se define como imagem urbana.
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12 As duas linhas, Vermelha e Amarela, fazem
parte do “Plano Doxiadis”, também conheci-
do como Plano Policromatico, publicado em
1965 e concebido pelo arquiteto e urbanista
grego Constantino Doxiddis, sob encomenda
do entdo governador do estado da Guanabara,
Carlos Lacerda (1960-1965). Destinava-se a
reformulacao das linhas mestras do urbanismo
da cidade do Rio de Janeiro. Informacdo dis-
ponivel em http://www.urbanismobr.org/bd/
documentos.php?id=2765, em 19.1.2010.

13 Complexo da Maré (ou simplesmente Maré)
€ um bairro da Zona Norte da cidade do Rio
de Janeiro. Foi desmembrado de Bonsucesso
pela Lei Municipal 2.119, de 19 de janeiro
de 1994. A regido, também conhecida como
Favela da Maré, retine diversas comunidades e
favelas as margens da Baia de Guanabara, Com
cerca de 130 mil moradores (dados de 2006),
possui 0 maior complexo de favelas do Rio de
Janeiro, consequéncia dos baixos indicadores
de desenvolvimento humano que caracterizam
a regiao.

14 Knauss, 2001, p. 10.



15 Arnheim, 1990.

16 Krauss, 2007, p. 244.

Knauss parte da prerrogativa de centralismo, segundo a qual o “poder de centro”* pode
desenvolver-se na escultura tanto em relagao a sua posicao na malha urbana como a
posi¢ao com o observador. Nesse sentido, Exu dos Ventos na Linha Amarela vai recusar o
poder do centro conferido pela localizagao central nao s6 em relagao as avenidas da Linha
Amarela e da Vermelha, mas como também em relagdo a planta do entorno em que esta
instalado. Outra caracteristica passa por sua posicao viaria, percebida do ponto de vista
do veiculo em velocidade, somando ao olhar mais um dinamismo sensivel, potencializan-

do suas caracteristicas cinéticas.

Acredito que Exu dos Ventos carega de vista adequada para apreciar sua singular presenca
cénica com apelos cinéticos. Rosalind Krauss’® chama nossa aten¢ao para a temporalidade
estendida como conceito de tempo. Nos caminhos da escultura moderna ha uma fusao
da experiéncia temporal da escultura com o tempo real, conferindo ao trabalho certa
teatralidade.

Um dos aspectos mais notaveis da escultura moderna é o modo como
manifesta a consciéncia cada vez maior de seus praticantes de que a
escultura &€ um meio de expressao peculiarmente situado na jungao
entre repouso e movimento, entre o tempo capturado e a passagem do
tempo. E dessa tensao, que define a condigio mesma da escultura, que
provém seu enorme poder expressivo.

Essa teatralidade, de certa forma, é suspensa quando Exu dos Ventos se muda para a Linha
Amarela. Porém, o sentido cinético é deslocado do eixo da estrutura da obra - afinal,
trata-se de uma escultura mével - para aquele que a contempla. A dinamica do olhar se
inverte e subverte a temporalidade pensada pelo artista. Artes de Exu? Talvez. “Exu mata
o passaro hoje com a pedra que atirou ontem” dizem os antigos da religido de orixas.
Nessa nova situacao, € o olhar que se movimenta e nao a obra, conferindo novo carater
cinético ao que antes era fixo.

A recuperacao da meméria de alguns dos funcionarios de empresas vizinhas a escultura,
que conviveram com a obra inteira, foi fundamental para melhor compreender os olhares
que conferem sentido a escultura. No entanto, durante o trabalho de campo percebi que
era dada mais énfase a questao simbélica de Exu do que a apreciacao estética.

Um dos informantes, técnico da ambulancia que presta servigo a Lamsa, logo de inicio
identificou o nome do autor e da obra. Relatou que fazia curso para pastor da Igreja
evangélica e que recentemente Exu dos Ventos havia sido tema das aulas, entre outras
esculturas da cidade. Ao ser questionado sobre o conflito com a escultura, exatamente
porque ja existem na cidade outras imagens de referéncias religiosas - como o préprio
Cristo Redentor -, se ndo havia preconceito por fazer referéncia ao universo afro-brasi-
leiro, e por que esse segmento religioso nao teria também o direito de figurar seus mitos
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em obras de arte distribuidas pela cidade, respondeu: “Por ser Exu e por ser associado ao
diabo, o que deixa a situagdo bem complicada.” Ao insistir sobre o preconceito religioso,
o informante foi enfatico: “Esse negécio de mexer com o vento - o que isso tem a ver com
esse lugar? E um local que tem toda uma questio ecoldgica e a meu ver ndo combina com
nada aqui, nem na forma e nem na ideia.”

Outro informante, funcionario da Cedae, quando abordado sobre a escultura, com bom

1

humor respondeu: “Isso ai € macuuumba!” e complementou: “Volta e meia vem um grupo
aqui e deixa um monte de ‘sujeira” ali”. Entao, surpreendida, perguntei: “Mas, na escul-
tura?” E meu interlocutor respondeu que sim, além de toda a volta e em todos os lugares

da ilha. Que era comum deixarem oferendas aos pés da escultura.

Ao circular pela iltha, observando a arquitetura dos prédios, principalmente na Avenida
Um, nos salta aos olhos o centro de pesquisas da Petrobras tendo do outro lado da rua um
enorme pavilhdo todo em estrutura metalica, com cobertura em formato de onda. Nesse
mesmo pavilhao ha uma cipula que confere aspecto ainda mais futurista ao conjunto.
Dessa forma, é possivel fazer uma abordagem da narrativa visual da escultura com a
forma urbana do Fundao.

Exu dos Ventos afeta o espago como um ator mecanico, que dialoga com a passagem do
tempo, inclusive pela estrutura de ago em moldes construtivos. Tudo isso animado por
fonte de energia externa. Esse aspecto cibernético encontra eco nos modernos edificios
e centros de pesquisas de complexas tecnologias que compdem o campus universitario,
propondo um novo olhar sobre a ilha.

Rosalind Krauss'’ chama atencao ainda sobre o papel ideologico de toda a arte. E sobre o
fato de as obras de arte projetarem uma imagem particular do mundo, ou de como é estar
no mundo. Esse “mundo” é compreendido fundamentalmente diferente quando observa-
do de outros pontos de vista ideologicos. Embora haja toda uma construgao histérica e
ideologica que levou os cristaos catélicos a traduzir Exu como diabo no século XIX,* essa

construgao ganha forca com os neopentecostais.

Esses ataques as imagens de santos e orixas - que volta e meia sdo noticiados nos jor-
nais - em parte se baseiam numa concepcdo iconoclasta de que as imagens nao possuem
legitimidade com os assuntos sagrados, numa disputa entre palavra (Biblia) e imagem na
representacdo do sagrado.

Ha clara tensao entre as concepgoes de imagem contidas na escultura Exu dos Ventos.
Embora o artista afirme que nao utiliza qualquer conotagao religiosa ou ortodoxa quando
elege figuras religiosas como tema em suas esculturas, esse sentido mistico é incorporado
a escultura pelo publico devoto no Rio de Janeiro que, ironicamente, passa a ser “alimen-
tada” pelo povo de santo.
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19 Conduru, 2007, p.30.

Entretanto no universo cultural do povo de santo, as dinamicas religiosas da pratica de
representacdo alcan¢am sua legitimidade como valor nos processos gque se operam no seio
da vida religiosa. Essas representagdes sao consubstancializadas nos assentamentos dos
ancestrais miticos, gerando ainda uma

Subdivisao que pode induzir a pensar em um sistema de representacao
fragmentador, no qual o individuo se subdivide em muitos objetos. Ao
renascer no culto, em vez de se dividir, a pessoa iniciada se multiplica;
em vez de se diluir em outros, reforca os tracos de sua personalidade.
Assim, seu corpo passa a estar ligado a outros, a individuos compostos
de outra carne, que devem ser tratados ja que os assentos demandam
abrigo, asseio, alimentagao, convivio - praticas que implicam em edu-

cagdo e reintegracgao social.”

A logica do monumento de arte em espacos piiblicos para contemplacao nao participa da
logica dos assentamentos. A cultura material constante nas praticas das religides afro-
brasileiras em geral é mantida inacessivel aos nao iniciados, havendo algumas situagoes

especificas em que é exposta.

Roger Sansi ao tratar as esculturas dos orixas do Dique do Tororé (Salvador, BA), de
Tatti Moreno, lembra que o fato de representarem orixas nao significa que contenham
valor religioso para os adeptos das religioes de matriz africana. E argumenta por uma
funcado cultural e social, posto que podem “estimular a sensibilidade estética da cidada-
nia”. Sansi conclui que os ataques iconoclastas dos pentecostais constituem uma forma
mais combativa de ocupar o espago publico, em disputa com as outras religides.

Imagem assento
Até que no quinto dia, Est disse:
Iya, Iya,
Ng 6 je 6!
Mae, mae,
Eu quero comé-la!
A mae repetiu a cancao... e foi assim que Est engoliu a prépria mae.
Ortinmila, alarmado, correu a consultar Ifa que lhe recomendou fazer

oferendas contendo uma espada. Assim foi feito.

Encontramos ao longo da pesquisa algumas nuancas bem interessantes sobre a escolha
do ponto de morada da escultura na Linha Amarela e que merecem lugar aqui. Através da
etnografia em torno da obra, das indicagdes provenientes da orientagao da pesquisa e dos
atores presentes na inauguracao da escultura, foi possivel coletar relatos sobre a escolha
do local dentro da Linha Amarela.
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Mario Cravo Neto, filho do escultor, manifestou o desejo de assentar Exu no local de
instalacao da escultura a um dos assessores do prefeito do Rio, seu conhecido, que se
prontificou a ajudar. Assim foi encomendado o assentamento a um sacerdote do Rio de
Janeiro: pai Celso de Omolu e Junior de 0dé, que gentilmente me cederam essas infor-

macdes em entrevista.

Contam que através do jogo de buzios, Exu fez algumas exigéncias e escolheu o local da
instalacao da obra, além de ter dado algumas orientacoes sobre o dia da inauguracao. A
parte ritual foi prontamente combinada. Talvez por conta de toda a troga midiatica sobre
Exu dos Ventos, houve um adiamento da ceriménia que foi concluida somente apés as
eleicoes.

Infelizmente Mario Cravo Neto veio a falecer em agosto de 2009. Ao conversar com Mario
Cravo Jr, em setembro do mesmo ano, sobre o assentamento da escultura, este logo argu-
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Foto Luis Carlos da Silva. RJ, 16.2.2000. Dos
presentes foi possivel identificar: o prefeito
Conde no centro; Mario Cravo Neto do lado
direito em segundo plano (6culos escuros);
Junior de Ode e Pai Celso logo a esquerda do
prefeito em primeiro plano. Fonte: cortesia de
Roberto Conduru.



20 Cravo Jr., entrevista concedida a Monica
Linhares, em 21.9.2009.

21 Coster, 2007, p. 94.

22 Semente de noz-de-cola, originaria da Afri-
ca, presente nas cerimbnias e na pratica do
jogo de confirmagdo.

menta: “Isso é coisa de Mariozinho, meu filho. Ele que gosta muito... Eu ndo me envolvo

com essa coisa de religido. Nunca quis saber”.®
Sobre Cravo Neto, Eliane Coster escreve:

Mario Cravo Neto & um fotégrafo que também constréi uma visualidade
do candomblé com multiplas representacdes da religido, ora através de
imagens simbélicas, univocas que operam como icones, ora através de
imagens fragmentadas da realidade, que juntas, constituem um corpus
poético (...)"Laroyé” é, para os Yorubas, a saudacao a Exu. Este livro
do autor, Laroyé, é, como ele mesmo disse, uma homenagem, uma

oferenda para Exu.*

0 Exu assentado foi Exu Sete Encruzilhadas, que é uma entidade da umbanda ligada
a Oxala. Através dos bazios a entidade recomendou, ainda, que a inauguragao fosse
feita pela manha, com uma festa simples, sem bebida alcodlica e de poucos convi-
dados.

A assessoria do prefeito recomendou discricao para que nao houvesse nenhuma mani-
festagdao com cartazes contrarios a escultura. 0 assentamento ocorreu no foro intimo
dos atores aqui descritos. A escultura foi montada no dia 15 de dezembro, pelo filho
mais novo do escultor. A cerimonia religiosa foi realizada nesse mesmo dia, bem cedo.
Estavam presentes apenas os sacerdotes envolvidos. E, assim, assentaram Exu no local
que foi destinado a escultura Exu dos Ventos. Pouco antes da chegada da comitiva e dos
convidados, Pai Celso conta que Mario Cravo Neto veio acompanhado de um sacerdote da
Bahia, deram um obi* a Exu, que respondeu satisfatoriamente sobre os procedimentos
religiosos realizados.

Na hora marcada o prefeito e a cidade puderam contemplar a escultura e comemorar essa
instalacao depois de todo o impasse que se colocou diante da bancada evangélica e da

midia, mesmo apos perder as eleigdes.

Exu “perde a cabeca”
No sexto dia depois de seu nascimento, Est disse:
Baba, baba,
Ng 6 je 6 6!
Pai, Pai, Eu quero comé-lo!
Orinmila cantou a cangdo da mae de Esii e quando este se aproximou,
Oranmila langou-se em sua perseguicio com a espada e Esi fugiu.

Durante todo o tempo em que durou esta pesquisa a escultura permaneceu destituida
da parte movel, que foi localizada na Fundagao Parques e Jardins, no galpdo da Praca
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General Pedra, na Praca XI. Interessante o galpdo ficar num parque com enorme chafariz
e variadas esculturas de deuses gregos em seu entorno.

A ‘cabeca’ de Exu dos Ventos estava abaixo do elevado por onde passa a Avenida Trinta e
Um de Marco, sob a pista de retorno, configurando outra encruzilhada. Por consequéncia
da proximidade de areas de risco e dos frequentes furtos, todas as pegas na parte exter-
na do galpdo estavam amarradas com correntes ou cabos de ago. Surpreendentemente,
deparei-me com a parte superior de Exu dos Ventos amarrada a outra peca que, anterior-
mente, compunha uma cruz.

Nao consegui mais detalhes sobre a tal cruz. E a partir de entdo ficou ecoando essa
insisténcia na cruz.

Cruz, Cristos e Exu
Quando Ortinmila o apanhou, comegou a seccionar pedagos de seu cor-
po, a espalha-los, e cada pedago transformou-se em um Yangi.

Orinmila cortou e espalhou 200 pedacos e eles se transformaram em
200 Yangi.
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Escultura Exu dos Ventos sem a “cabeca” na
Ilha do Fundao, RJ, agosto de 2009. Fonte:
acervo pessoal.



Exu e Cristo. Por que ndo Jesus? Cristo. Sutilezas da linguagem, em que ha insisténcia
na cruz. For¢a do simbolo. A palavra Cristo contém em si a plasticidade dinamica da acao.
Violéncia do homem. Homem crucificado. Homem contra a matéria numa luta sem fim.
Na cruz. Em cruz. Crucificado, mas nao passivamente. Tudo constitui essa inquietude. 0
fazer do artista, o homem, o espirito, a matéria. Reinterpreta a iconografia e o icone com
a matéra e a forma, dando certo tratamento bruto a superficie, conferindo ineficiéncia
4 visdo. E preciso tato. Essa materialidade do humano na obra cria um potente jogo en-
tre forma e simbolo. Outro escultor, Alexander Calder, cria seus mébiles jogando com o
balango do peso das formas. Nesses Cristos, Mario Cravo joga com o balango do peso dos
simbolos. Entremeando presengas, auséncias e transfiguragoes, insere indices que tornam
a matéria carnal: olhos, dentes e pénis. Mede, mas nao meticulosamente, esses artificios,

em estonteante equilibrio.

E Exu? Paradoxalmente, em sua obra, os Exus sdo quase antitese de seus Cristos, sendo
soberanos, serenos, combativos, galhofeiros e altivos. No mito, precede o humano, pois
é principio dinamico. Impermanente e inconstante, Exu nao se fixa em forma nem em
lugar. Esta sempre de passagem. Mario Cravo capta essa esséncia, e seus Exus apresentam
uma harmonia volitiva na forma. Nao ha conflito entre o espirito e a matéria. O espirito
inconformado que opera em seus Cristos encontra certa plenitude nos Exus.

0 hercileo Exu, integrante do grupo escultérico encomendado especialmente para o
prédio dos Correios de Pituba, em Salvador, é feito a partir de recortes de cobre rebati-
do que se conectam na superficie criando vazios, aparentando um simulacro muscular
corpdreo e compondo escultura de aproximados trés metros de altura. Deixa a mostra
espacgos entre um recorte e outro, alguns atravessados pela luz. Ha um espago vazio
que corresponderia a regiao do diafragma, como se a musculatura estivesse contraida,
retesada, insuflado de ar e energia, como se Exu estivesse pronto para agir. Sustenta
vigorosamente um tridente sugerindo um estandarte - de 4,5m de altura - que esta
apoiado no chao e que completa a firmeza do tripé. Na outra mao, carrega um instru-
mento peculiar. Mantém um dos pés apoiado num banquinho. Na cabeca, sustenta os
chifres e a lamina. Mais uma vez Mario Cravo joga esteticamente com a iconografia,
reinterpretando-a entre sincretismos e ortodoxia, porém nao vertiginosamente como
nos Cristos, mas numa estabilidade afirmativa sobre o lugar, o espago. Assim representa
e reinterpreta Elégbara - o senhor do poder.

Ja no Exu dos Ventos, Mario Cravo parte para a economia formal de recortes geométricos
em sentido construtivo, encimado por uma condigdo cinética. Construtivo no fazer, sem
eliminar totalmente o figurativo e o simbélico; nao nesse trabalho. Aqui, a pujang¢a do
cadinho sincrético baiano aflora na organizagao simétrica das formas geométricas. Anima
sua escultura com movimento dos ventos. E quais ventos? Nao foi feita para um lugar
especifico. Seu projeto segue livre o curso da criatividade. Do atelié vai para o Espago
Cravo, em Salvador, e de la para o Rio de Janeiro, como Exu, que caminha. Nessa obra
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podemos reconhecer um pouco de outro semblante de seu trabalho, que encontraremos

espalhado nos gramados do Espaco Cravo.

0 artista, imbuido de seu fascinio pelas maquinas, recicla equipamentos da induastria
e constr6i esculturas-brinquedo para o Parque de Pituagu, em que fica o Espago Cravo,
numa experimentacdo ladica, por vezes delicada, com o espago, com o entorno e com o
piblico. A primeira vista as esculturas guardam a memoria dos brinquedos da infancia:
sao bambolés que se equilibram... um bilboqué gigante, piorras e pides aquaticos, trepa-
trepas, cata-ventos, escorregas, dobraduras, divertidos Exus que lembram piratas, e por ai
vai. Ha descontra¢ao com a matéria, e logo esquecemos a dureza e violéncia do processo
escultorico.

Talvez o Exu dos Ventos de Mario Cravo seja um Exu menino, brincalhdo como ele s6. Da-
quele mesmo, & entrada da casa de Osala e querido por Oriinmila. Talvez, ao ser colocado
a entrada do parque, com seu alongado brago, estivesse sempre a convidar ou a cumpri-
mentar aqueles que passassem por ali, indicando o caminho. A estrutura que sustenta a
parte moével lembra um foguete, daquele que as criangas desenham, pronto para levantar
voo. Ainda, visto por inteiro, aqueles robos extraterrestres futuristas de um olho s6 que
se movem sozinhos, que estao prestes a caminhar mecanicamente. E na verdade, foi ins-

pirado num brinquedo popular infantil: 0 mané-gostoso.

Pode parecer um tanto alheio, dada sua autonomia de movimentos. Mas é justamente
o lugar que envolve o observador numa relagao de tempo e espago ao som do mar e do
vento. Assim como as demais esculturas do parque, Exu dos Ventos guarda esse intenso
dialogo com a natureza. E uma observacio que requer “outros tempos”. Esse “tempo” nio
é percebido quando a obra passa a ter morada no Rio de Janeiro. Mas, na histéria, Osala
avisa: “esse ndo é propriamente alguém que possa ser mimado no Aiyé.” Sio referéncias
sutis, que requerem um olhar atento. Talvez o Rio de Janeiro ndo estivesse preparado
para receber o Exu dos Ventos.

Conciliagoes

Quando Orinmila se deteve, o que restou de Esti ergueu-se e conti-
nuou fugindo. Ornmila s6 pode reapanha-lo no sequndo érun e 1a Esi
estava inteiro de novo. Orinmila voltou a cortar 200 pedacos que se
transformaram em 200 Yangi. Isto se repetiu nos nove espagos do orun
que ficaram assim povoados de Yangi. No tltimo orun, apés ter sido
talhado, Est decide compactuar com Orinmila: este ndo devia mais
persegui-lo; todos os Yangi seriam seus representantes e Orinmila po-
deria consulta-los cada vez que fosse necessario envia-los a executar
os trabalhos que ele lhes ordenasse fazer, como se fossem seus verda-
deiros filhos. Esti assegurou-lhe que seria ele mesmo que responderia
por meio dos Yangi.
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23 Baltar, 2004, p. 35.

Cruz, cruzeiro e encruzilhada: essa é a grande metafora de intersecao entre Exu e Cristo.
Ambos moram na cruz: Exu na encruzilhada e Cristo na cruz. Embora eu tenha entendido
na conversa com Mario Cravo, que o caminho percorrido por ele para conectar e reinter-
pretar essa relagao entre Cristo e Exu passe mais pelo sincretismo entre Cristo e Oxala.
Assim, descreve Oxala como orixa da criacdo e procriagao, sendo a procriagdo intrinseca-
mente ligada a mecanica do sexo, ao sémen; e sabendo-se Exu historicamente representa-

do - em seus assentos na Africa - pelo falo, entendido como patrono da cépula.

Cristo e Exu sao dois temas fortes na obra de Mario Cravo e se unem no Exu dos Ventos.
Afinal é um Exu feito com o refugo da escultura de uma cruz crista. Instalado numa en-
cruzilhada. 0 Exu assentado é um Exu ligado a Oxala. E, inevitavelmente, é a cidade do
Cristo Redentor que recebe Exu dos Ventos.

Esse jogo entre Cristo e Exu é inserido no olho do furacdo dos conflitos de intolerancia
religiosa e participa ativando o didlogo com a sociedade. Varias disputas estdo presentes
nessa polémica. Nas palavras de Maria Clara Baltar®

Disputas essas tanto pelo dominio do espago publico (urbano) da ci-
dade do Rio de Janeiro como uma disputa ideoldgica e moral presente
em cada umas das religides. Ha até mesmo uma disputa politica ja que
a colocagao da obra poderia ser responsavel pela perda de apoio de um
partido, no caso o do prefeito Conde, e por outro lado o fortalecimento
de partidos que fazem parte das bancadas evangélica ou crista. Dessa
forma, podemos concluir que a religido e seus simbolos sdo pecas fun-
damentais para o entendimento da realidade social, ja que além de um
poder sobrenatural elas trazem consigo poderes politicos, econémicos
e sociais.

Muitos sao os pontos que ainda permanecem obscuros em torno de Exu dos Ventos. Porém,
quanto maior o mistério e a polémica em relagao a obra, tanto melhor para o artista, pois

amplia o poder de alcance enquanto objeto estético e produtor de sentidos na cidade.

0 que nos exige Exu dos Ventos nada mais é do que um esforco de pensar os mundos
sociais existentes na cidade, desconfiando criticamente do senso comum e das certezas
dogmaticas.

Talvez essas interreferéncias entre Exu e Cristo - personagens tao familiares no imagina-
rio carioca - sejam um caminho, ou ainda, a tal agao piblica valorizando a conciliagao,
da qual nos falava Cicero (e nos lembra Gilberto Velho). Se o fenomeno da heterogenei-
dade é parte da sociedade complexa moderno-contemporanea, sendo o conflito nao sé
recorrente — mas também parte constitutiva da vida social como um todo -, podemos ver
nele uma oportunidade de conciliagao. Em que situagdes-limite vao requerer mudangas.
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Como o que acontece na histéria em que Exu devora tudo até que Orunmila consegue uma
conciliagao. Porém, essa conciliacdo requer sempre o encontro dessa alianga entre Exu e
Orunmila, que passam a trabalhar juntos.

Podemos relacionar ainda a queda da parte movel da escultura com o assentamento que
foi feito, posto que, se os assentamentos demandam cuidados, uma boa manutengao na
parte fisica da obra se faz necessaria. A cidade demanda cuidados com Exu dos Ventos e

com o assentamento de Exu.

Talvez a Cidade Maravilhosa consiga representar a sua complexidade tendo o Cristo catéli-
co de bragos abertos e o Exu dos afro-brasileiros indicando o caminho conciliatério entre

cristaos e religides de matriz africana.

Ficam registrados aqui os apelos as autoridades competentes, uma vez que tanto Mario
Cravo Jr quanto a Fundagdo Parques e Jardins demonstraram grande interesse em colocar
o Exu aos ventos, novamente.

Essas artimanhas - simbolos, sincretismos e personagens de fé - que se encontram no
campo da arte sao artes de Exu.

Moénica Maria Linhares Castrioto (Rio de Janeiro, Brasil) é graduada em educagao ar-
tistica pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2005) e tem mestrado pela Universi-
dade do Estado do Rio de Janeiro (2010) com a dissertacao Artes de Exu — Intervengoes
artisticas e representagées afro-descendentes no Rio de Janeiro: Tridente de NI e Exu dos
Ventos. Atualmente é professora substituta de artes visuais do Colégio Pedro II, do Centro
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