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0 titulo da 7* Bienal do Mercosul, “Grito e escuta”, sequndo os cura-
dores-gerais da exposicao, Camilo Yanez e Victoria Noorthoorn, diz
respeito a relagao entre os curadores, artistas e expositores com o mun-
do que os cerca, num movimento de embate e questionamento. Nesta
pequena resenha procuraremos abordar algumas das obras, para nos as
mais contundentes na mostra, sem prejuizo das demais, enfatizando a
transgressao da defini¢ao de “mostra”, que poderia resumir-se a expor
as obras, mas que, ao contrario, buscou cingir posi¢oes variadas no
circuito de arte.

Bienal do Mercosul, arte contemporanea, arte latino-americana.

O titulo da 7* Bienal do Mercosul, “Grito e escuta”, sequndo o curador
geral, Camilo Yanez, diz respeito a relacao entre os curadores, artistas e expositores com
0 mundo que os cerca, num movimento de embate e questionamento. Para isso, ja de
inicio, a aposta & mudar a posicao de algumas personagens na cena: os curadores chefes
convidam oito artistas para serem seus curadores assistentes, sugerindo um “transito do
artista através de fungoes que ultrapassam a sua posi¢do como simples produtor de obras
de arte”,* fazendo com que este assuma um papel fluido - cada um deles, um “curadorar-
tista”, para usar o termo cunhado por Marcia Bechara e Laura Lima, curadoras assistentes
no galpao “Absurdo”. Do mesmo modo, a Bienal atravessou a definicao de “mostra”, que
poderia resumir-se a expor as obras, mas que, ao contrario, buscou cingir posi¢oes varia-
das no circuito de arte. Nesta pequena resenha procuraremos abordar algumas das obras,

para nos mais contundentes na mostra, sem prejuizo das demais.

Nenhuma obra é oasis
Pode o mar se fazer de areia? Pode a areia se fazer em mar? Um mar de areia... Da areia
do mar. Diriam os mais enfaticos: “isto @ um absurdo!”. Dizem os filosofos: “isto & um ab-

surdo?”. Creio que fol dessas duas formas, e muitas outras mais, que Laura Lima e Marcia

Bechara, as artistacuradoras, pensaram ao conceber Absurdo.

A montagem da mostra fol ousada e certeira: utilizou o trabalho A margem, de Débora
Bolsoni, para conduzir o espectador por toda a exposicao, sem, no entanto, estabelecer
uma hierarquia entre este e as outras obras. Esta obra provocou, ao mesmo tempo que

uma estranheza, uma instabilidade - duas das ideias que percorreram toda a exposicao.
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Pude identificar esses conceitos, por exemplo, no trabalho Lucia y Luis, do trio Niles
Atallah, Cristobal Ledn e Joaquin Cocifia. Os videos com os dois personagens eram, antes
de tudo, delirantes, e transportam o espectador para um universo fascinante de lindas
imagens e repleto de angustias. As vozes alternavam seu volume constantemente, entre

chiados e os gritos cheios de ar: ora como uma confidéncia compartilhada, ora como uma
exclamacao. Instabilidade.

Outro exemplo foram as moscas-robos de Gilberto Esparza, em um trabalho intitulado Pa-
rasitas urbanos. 0 artista mexicano confeccionou pequenos automatos movidos a energia
solar, que zumbiam por todo o espago expositivo. Nao foi s6 o estranhamento que esteve
presente nessa obra, mas também uma preocupacao com as questoes ambientais e com o

uso de energias alternativas, aspecto frequente nas obras de Esparza.

Também deve-se destaque ao trabalho de Marcia X, emblematica artista brasileira que fa-
leceu em 2004. Nos trabalhos Cair em si e Complexo do Alemao a performer versou sobre a
efemeridade, a critica social, a sutileza e a descoberta de novos caminhos, percorridos ou
nao. Assim como tijolinhos dourados que conduziram a Oz, as ondas douradas de Bolsoni

nos levaram por um mundo de surpresas e descobertas. Um Absurdo.

Um positivo, outro neutro e outro negativo

Um mito; os ancestrais contam que, na cidade de Santiago, aos pés dos Andes, ha uma
arvore de alfarroba que possui atracdo magnética sobre corpos em movimento: a Arvore
magnética. A partir de uma historia local, o artista chileno Mario Navarro concebeu uma

exposicdo baseada na ideia de transformacao.

Para mostrar aos espectadores que um trabalho de arte nao se encerra no atelie, ou até
para afirmar que o espaco expositivo também pode ser um atelié, a proposta foi que, em
cada trabalho, ocorressem dez modificagoes durante a duragdo da Bienal. Assim substi-

tulu-se a “mirada estatica dos observadores”® por um dinamismo, uma troca, um agencia-
mento. Esta proposta, contudo, estava fincada em trés aspectos: construgao, neutralidade

e destrui¢ao (uma analogia a triade positivo, neutro e negativo).

Monumentos vandalizables: abstraccion de poder I, abstraccion de poder II, do artista
mexicano Jose Carlos Martinat, constitui-se de monumentos em branco em que, com uma
inscricao em grafite apos a outra, a obra 1a se construindo. 0 trabalho indagava sobre
0 que & subversivo e valores ja institucionalizados, pois, quando é permitido pichar um
monumento, tal ato deixa de ser uma transgressao e o ator deixa de ser um vandalo.

Uma aparente estabilidade pode ser vista no trabalho Ressaca tropical, de Jonathas de
Andrade. Numa instalacao que articulava as paginas de um diario encontrado no lixo do
Recife e fotografias da mesma cidade, este trabalho compde uma ficcao de cidade. As fotos
mostram quatro eépocas diferentes do mesmo cenario, assim como vieram de quatro acer-
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3 Entrevista com os artistas disponivel na re-
vista Panorama critico, edicao n® 4 (fev/mar
2010), disponivel em http://www.panorama-
critico.com/site /004 /entrevistas_02.php

4 Texto do curador Camilo Yafez, disponivel
no site oficial da mostra, http://www.bie-
nalmercosul.art.br/7bienalmercosul/pt-br/
biografias-coletivas

vos distintos. Dessa forma, tem-se a impressdo de que, com o passar dos anos, a cidade
nao sofreu mudancas (a neutralidade), pondo em xeque a sua propria légica de cresci-
mento e desenvolvimento, a construcio e a destruicdo. E esse magnetismo que percorreu
tais obras: a discussao acerca de tais conceitos e a atragdao que esta mesma exerceu sobre
o espectador/colaborador,

A sociedade como material tridimensional

A mostra “Biografias Coletivas” explorou a possibilidade intrinseca da arte de deslocar
pontos de vista naturalizados e, com o trunfo das residéncias artisticas, foi acrescida de
mais camadas de significagao.

Nicholas Floc'h propos A grande troca, em que membros de diversas comunidades produ-
ziam, numa escala real, objetos de madeira que representassem suas aspira¢des, dentre
elas uma van, instrumentos musicais, conjunto de camisas de futebol e bolas, materiais
de construcao, etc. Durante a mostra, esses objetos ficticios eram trocados por outros
reais, que retornavam para a comunidade. Bourriaud, em Estética relacional, diz que
qualgquer preducao, depois de ingressar no circuito das trocas, adquire um valor de troca
que recobre e oculta parcialmente sua primeira natureza’. Ora, Floc’h transforma esta re-
lagao, supondo que o valor de troca do objeto de arte seja 0 mesmo daquele de utilidade
pratica, o que sugere uma alteragao no modo como se encara a propria arte, a relacao
entre o artista e o piblico, aléem de discutir as vantagens da “arte relacional” para este

outro, que nao é o artista.

Em Prototipo para uma vida melhor, Pablo Rivera cria uma “paisagem ambulante” em
um carro antigo. Nele, insere objetos, dentre eles, saindo de uma abertura no teto, uma
arvore. 0 artista dirige o automovel durante um ano na cidade de Santiago, no Chile, exi-
bindo essa paisagem, desejando que cada um que a observe crie, na meméria, sua propria

paisagem, como nas pinturas antigas.

Ja Portuniol, de Ivana Vollaro, usa um meio sutil de apontar o espago entre o eu e o outro.
Ela opta por expor as diferencas linguisticas, as quais, mesmo com a proximidade terri-
torial, admiravelmente permanecem, revelando a diferenca marcante entre comunidades,
e, a0 mesmo tempo, uma tentativa de reunir as diferencas de modo a torna-las uma nova

linguagem, essa, sim, uma mistura do espanhol e do portugués.

Estas obras condensam o espirito da mostra e, sutilmente ou mais pontualmente, convi-
dam-nos a “repensar os diferentes aspectos da sobrevivéncia, da reproducao e do prazer,
como partes essenciais da construgao social™.

0 veiculo portador de ideias

“Desenho das ideias” parece algo como um “campo ampliado do desenho”. Nao se resume
ao desenho no papel ou ao projeto que precede uma suposta obra maior. Desenho tambem
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e pintura, escultura, video, som. E quem diria que nao € da mesma matéria que falamos?
Parece que, se existe algo que une poéticas tdo distintas, & o conceito de desenho como
ideia - o disegno de Da Vinci, que vai alem dos rabiscos no papel e invade o campo da
“coisa mental”,

A complexidade, em verdade, é apenas uma mascara da impoténcia

Ficcoes do invisivel trata de expor o artista singularmente, numa abordagem crua de sua
relacdo com a propria producao. Esta opgao exibe os meios do fazer artistico despojados
de eventuais pretensoes e mascaras, o que, decerto, expée mais o artista que a obra em
si. 0 que a mostra procura antes de tudo é a tensdo entre a representagdo e a apresenta-
cao. Se na representacao o artista se afasta da “verdade” que lhe concerne, disfarcando-a
atraves de complementos e camadas, na apresentacao ele se priva de tais artificios para
colocar-se em cena, ora literalmente, ora utilizando-se de outros que representem para
afirmar a simplicidade da cena, em detrimento do “capital técnico e simbélico que a

tradicao acumulou”,

0 tom de austeridade apontado pela curadora & explorado particularmente em dois tra-
balhos da mostra: em Breath, peca de Samuel Beckett cuja duracao é de apenas 40 se-
gundos, representada por Daniela Thomas, e em Véronigue Doisneau, de Jérome Bel. A
primeira obra questiona o lugar e o modo de enunciagao do artista quando despojado de
artificios. Este ndo representa, apresenta, apesar de Thomas afirmar a obra como teatro
e temer que a presenca de elementos dispostos na cena possam confundir o espectador
fazendo-o desacreditar disto. Na segunda, o artista traz ao palco uma bailarina prestes
a se aposentar, a qual traz a publico o que é velado: nem toda bailarina & personagem
principal, sao necessarias muitas secundarias para formar o corpo do balé; os salarios
nao sao os melhores, assim como as condicdes de trabalho; nos ensaios nao ha nenhum
glamour, a roupas sao puidas, tudo & cru, e assim também é o processo criativo, que é

exibido em toda sua poténcia.

Assim, conforme a curadora, “se a arte & uma representacdo, esses artistas colocam em
cena o que esta por tras da cena. Se a arte & uma maguina, arrancam a couraca e nos
mostram as suas engrenagens. Se & um corpo, expoéem os musculos e os érgdos”*.

Do latim “lancar a frente”

Ressoar, amplificar, lancar luz: em Projetdveis, Roberto Jacoby fez com que os trabalhos
selecionados fossem como uma lupa na imaginacdo. Mais do que uma proposta, a inten-
¢ao da curadoria foi provocar uma discussao acerca do conceito de projeto.

Em Jardin Satélite, Alejandra Prieto e Nicolas Rupcich pensam projeto como visibilidade,
fazer-se conhecer, lancar em outra escala. Os dois artistas nos mostram imagens que po-
deriam ser feitas em qualquer bairro de classe alta de paises “desenvolvidos”. No entanto,

tais imagens sao de um bairro de classe alta em Santiago do Chile, onde ricos e poderosos
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Marcia X e Ricardo Ventura, Brasil. Complexo
do Alemdo, mesas com farinha de trigo amar-
radas nas pernas de outrem. 7* Bienal do Mer-
cosul. Foto: Sheila Cabo.

construiram uma bolha de convivéncia onde podem se isolar dos problemas de uma so-
ciedade em desenvolvimento.

Para Cinthia Marcelle, a nocao de projeto passa pela ideia de concretizacao do imaginado,
de lancar o inexistente ao existente - ou, pelo menos, a tentativa disso. Com um video
onde um trator fica repetidamente desenhando o simbolo do infinito na terra, a artista
mineira tenta dar conta deste conceito. A estratégia é alcancar a materializagao do in-
finito nao s6 pela repeti¢ao de uma atividade, mas também pela inscri¢ao, na terra, do
proprio caractere que representa tal ideia. Ao infinito.

Ficou clara a atitude do curador argentino de tratar o ato curatorial como um alargamento

de fronteiras, uma discussao, uma intervencao. Um ato politico.

Felipe Abdala (UERJ, Rio de Janeiro, Brasil) é graduando em Historia da Arte pela UERJ.
Assistente do artista Daniel Senise desde 2008 e bolsista de iniciacao cientifica da UERJ,
sob orientacdo da Professora Doutora Sheila Cabo Geraldo. / abdala.felipe@gmail.com

Leidiane Carvalho (PPGartes / UERJ, Rio de Janeiro, Brasil) & mestranda em Historia e
Critica de Arte pelo Programa de Pos-Graduacao em Arte da UERJ (PPGartes) e graduada
em Historia da Arte pela mesma universidade. Assistente do artista Daniel Senise desde
2008, tem trabalhado na edigdo de livros de historia da arte. Fol contemplada com o
Prémio Interferéncias Urbanas de 2008. / ladycampello@gmail.com
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