Escultura como lugar, contato e pensamento

Viviane Matesco

Escrito para uma exposicao de Giuseppe Penone, o autor situa suas
obras a partir de uma rede de informacoes em tempos descontinuos,
desenvolvida em varias camadas que agregam novas imagens ao pro-
blema da constituicao da escultura como lugar, contato, pensamento.
Presente no trabalho de Penone, o cranio @ relacionado a uma caixa
de pandora, pois concentra o enigma do lugar do pensamento. Ques-
tao essencial ao artista, suas esculturas significam atos do lugar,
lugar de pensamento enquanto passagem, um estado transitivo que
testemunha o aparecimento e transitoriedade das formas.

Processo escultorico, corpo, Giuseppe Penone.

Originalmente escrito para um catalogo de exposicao do artista ita-
liano Giuseppe Penone (1997), Ser crdanio extrapola o que normalmente consideramos
uma apresentacaoc. Com uma abordagem anacronica, Didi-Huberman nao se detém na
discussdo da Arte Povera, conjuntura e debate que permeou inicialmente o trabalho do
artista. A obra de Penone é situada a partir de uma rede de informacoes com tempos
descontinuos a apontar muito mais uma memoria do que uma historia. Trata-se de uma
investigacao do sentido da escultura em que se mesclam varias referéncias que enrique-
cem e estabelecem uma nova percepcao do trabalho, como, por exemplo, a partir do en-
contro com Leonardo da Vinci e Albert Diirer. Mais do que capitulos, o livro desenrola-se
em varias camadas como numa tessitura que vai agregando novas imagens a questdo da
constituicdo da escultura como lugar, contato, pensamento. Como na analogia desen-

volvida em Ser cebola na qual os involucros nao escondem um cerne de significacao,
também aqui o significado se estabelece na prépria escrita no livro; o filésofo-escritor
cerca por todos os lados a questao, o tema e o processo do artista configurando uma
trama que lhe confere um novo olhar.

A cada capitulo ou camada Didi-Huberman introduz uma faceta do que quer discutir,
mas sem estabelecer os nexos de uma estrutura geral, de maneira que compreendemos
aos poucos, "tateando” esse “lugar”, esse “nao saber”, que o autor quer nos fazer expe-
rimentar. No primeiro momento, Ser caixa, ele se concentra na questao da morfologia e
aponta como a denominacao caixa craniana estabelecida pela anatomia afasta o espec-
tro da morte de caveiras humanas, como nos escorchados do século XVI. A morfologia
descritiva do cranio, com seus planos e cavidades, figura subjetivamente o lécus de
nossos recalques. ‘Mas se o cranio @ uma caixa, sera aquela de pandora, abri-lo gquarda

surpresas, as inquietacoes de um pensamento que se volta a seu proprio destino, a suas
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proprias dobras, a seu lugar proprio.' Contrastando com essa exterioridade absoluta, o
sequndo capitulo, Ser cebola, revela a propria estratégia de escritura, analogia a cama-
das e ao ato de desvendamento. A relacao & exemplificada pela topologia dos cranios
nos desenhos de Leonardo da Vinci, focalizados nas cavidades e buracos visiveis, nas
membranas que seccionadas assemelham-se a uma cebola. Feita de invélucros suces-
sivos, na cebola a casca € o caroco, nao ha hierarquia entre centro e periferia, pois o
exterior & apenas a muda do interior; uma topologia que inviabiliza a representacao
dicotomica de um lugar. Em Ser caracol estabelece uma relacao com Albert Diirer, cuja
logica do lugar & construida pela imprevisibilidade. Se Leonardo da Vinci tem curio-
sidade pelas formas internas dos orgaos, Diirer volta-se para uma logica espacial que
enfatiza o ponto de vista. Para tal desenvolve o dispositivo do ‘transferidor’ destinado
a conservar as propor¢oes de um objeto ao redor do qual o olhar se movia. No entanto,
como exemplo, escolhe justamente uma cabega construida a partir de um angulo huma-
namente impossivel a menos que um olho mirasse a cabeca do interior do corpo.

Em Ser adro aborda o cranio como lugar do pensamento e utiliza a relacdo fonética
entre as palavras ‘étre aitre’, em francés o verbo ser e adro, esse lugar que significa
uma passagem. 0 cranio como lugar enigmatico do nosso pensamento, pois nao vi-
sualizamos seu interior, dai o seu ‘ndo saber nos tornar humanos, ‘étre aitre’: lugar
aberto, designa a intimidade de um ser, o abismo mesmo de seu pensamento. Esse lugar
do pensamento foi discutido desde Aristoteles, passando por Kant e até mesmo por
Freud, mas nem os filésofos, cientistas ou psicanalistas resolveram as questdes que o
envolvem; sdo os artistas que melhor tangenciam esse lugar e, ‘deslocando os pontos
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Giuseppe Penone. Paisagens do cérebro, 1990,
Vinagre e tinta nanguim sobre papel. Foto:
cortesia de Penone
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de vistas, inventando novas relacoes, novos contatos, sabem encarnar as questdes mais
essenciais.’ 0 Sdo Jerénimo de Diirer & um exemplo desse encontro entre ‘ndo-saber’ e
contato; Sao Jeronimo toca sua fronte com uma mao e com a outra aponta para uma
caveira estabelecendo uma relagao com seu pensamento. Apesar de utilizar a imagem de
Sao Jeronimo muito associada a vanité, Didi-Huberman ndo faz qualquer alusao a essa
historiografia mesmo que suas concepcoes se relacionem com as questdes discutidas no
livro.’ Género de pintura do final do século XVI e do XVII, a vanité utilizava o cranio
para evocar a fragilidade da existéncia humana e a esperanga da redengao através do
sacrificio de Cristo. A vanité fala da metamorfose, da instabilidade das formas do mundo
e das articulagoes do ser; refere-se ao mundo em estado de vacilagao e a realidade em
estado de inconstancia. Representa a inexorabilidade do movimento por intermédio de
um procedimento pictural que joga com a perenidade do objeto como testemunha da

fuga do tempo e da fugacidade das coisas.

Essa instabilidade e metamorfose sao centrais em Ser adro, lugar de pensamento en-
quanto passagem e que no livro assume papel literal de portal do trabalho de Penone. 0
artista e apresentado como escultor de adros, de objetos que significam atos do lugar,
um estado transitivo que testemunha o aparecimento e transitoriedade das formas. A
série Essere fiume (Ser rio) de Penone concentra-se nos processos de formagao a partir
das polaridades natureza e arte e envolve a relagao entre duas pedras semelhantes, uma
esculpida de maneira tradicional e outra esculpida por um tempo geolégico. Quando
Penone afirma que ser escultor é ser rio ele fala de suas escolhas formais, refere-se a um

verdadeiro pensamento temporal da escultura e dos lugares - dos adros que engendra.

Em Ser escavacdo Didi-Hubeman interliga os pontos do seu enredo: ‘Como a escultura
pensa? Como a escultura esculpe tempo’? Essere fiume significa o encontro de duas
temporalidades diferentes que surgem no presente, ‘nao como fonte longinqua, mas a
origem como o turbilhdo no rio no sentido benjaminiano, algo que nos toca e sempre
se refaz. E esse o pressuposto do processo das formas em Penone; fazer uma escultura
significa uma anamnese do material, escavar sua memaéria. ‘A anamnese toma forma de
uma espécie de dialética material; assim a modelagem sera pensada por Penone como
moldagem (ai onde todo pensamento classico da escultura opoe violentamente os dois
procedimentos) - mais precisamente uma moldagem, sobre o material, das maos do
modelador. Da mesma maneira, a forma que se erige do material sera pensada como
resultado de uma busca, de uma escavacao’.® Didi-Huberman constrél sua narrativa
utilizando nao so a analise das obras, mas também a rica producao de textos do pro-
prio artista. No entanto, ndo lhe interessa relacionar a pesquisa de Penone com aquela
realizada por outros artistas da Povera, pelo menos aparentemente. Faz uma referéencia
ironica 4 Povera em Ser folha: “Se a obra de Penone pertence bem a arte Povera, como
se fala, temos de entender, dentro desta pobreza, uma consciéncia teorica aguda de
que a escultura trabalha com tracos melhor do que com objetos”." Nao explicita, no
entanto, como as pesquisas dos artistas da Povera tinham em comum a preocupagdo
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com o ponto no qual arte e vida, natureza e cultura se entrecruzam, como tentam criar
uma compreensdo subjetiva da matéria e do espago.® A Povera enquanto afirmacdo da
subjetividade no processo de experimentar o mundo também se assentava em uma
reapropriagdo dos fundamentos da civilizagao artistica da Italia, sobretudo em uma
metafisica do espago.” Privilegiava o processo do pensamento visualizado, o colocar
em situacao os materiais, dai os elementos serem tomados em sua origem; processo
que significa uma extracao no sentido de escavagio, ele se desvela aos nossos olhos e
manifesta seu sentido primeiro.

‘Seria a escultura um lugar onde nos tornamos capazes de tocar o pensamento ou
linguagens nascentes’,® & a questdo central proposta por Didi-Huberman. ‘Em Ser fdssil

analisa os trabalhos de Penone Paisagens do cérebro realizados a partir de uma frottage

em grafite sobre calcario da parede craniana. Podemos tocar a superficie interna do cra-
nio que deixa suas marcas como um féssil. Nos trabalhos Folhas do cérebro e Pdlpebras
fechadas a impressao configura uma dimensdo tactil a partir da qual Didi-Huberman
aproxima a escultura a um valor de pele embutida na imagem do tocar. A dindmica da
impressao produz uma espacialidade que a experiéncia visivel ndo abarca; a escultura
seria, portanto, esse outro lugar onde podemos tocar o pensamento, um adro que revira
0 espaco.
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Giuseppe Penone. Folhas do cérebro, 1986.
Grafite e carvao sobre cartolina bristol (32,8

% 47,8 cm). Colecao do artista. Foto: cortesia

de Penone.
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Escritor-filésofo, como prefere ser chamado atualmente, Didi-Huberman rearranja as
pecas do jogo, propde novas relacdes e configuragées buscando novos sentides. Ser
cranio e excelente exemplo de como a critica-ficcao enriquece e alarga a percepcao
dos trabalhos de Giuseppe Penone. Com intimeros titulos que nao chegam ao puiblico
brasileiro, deve-se louvar a iniciativa de traduzir (e muito bem) esse notavel ensaio que

resume as posicoes e abordagem do autor.
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