mean-ing (mén’in), n. 1. what is meant; what is in-
tended to be, or in fact is, signified, indicated, referred
to, or understood: signification, purport, import, sense,

or significance: as, the meaning of a word. 2. [Archaic],

intention; purpose. adj. 1, that has meaning; signifi-
cant; expressive,

Joseph Kosuth. Infitulodo (Arte como ideia
como ideia) [Sentido], 1967. Copia fotosta-
tica sobre chassi de madeira. Colecdo Menil,
Houstan.
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Conceitos a deriva*

Antonio Rogério da Silva e
Mauro Trindade

Contradicoes logicas marcam Arte depois da filosofia, texto basilar da
arte conceitual que completou em outubro passado quatro décadas
de sua publicacdo original. Com base na filosofia kantiana, hegeliana
e analitica, Kosuth tentou desenvolver uma teoria da arte de carater
tautolégico e de natureza racional, em contradicao com o pensamento

dos mesmos autores nos quais se fundamenta.
Arte, critica, filosofia.

Estabelecer limites cronologicos para a arte conceitual é tarefa dificil,
pois a ideia de uma arte que discuta seu préprio conceito tornou-se difundida em toda
arte contemporanea. Theodor Adorno® (1903-1969) escreve em sua Teoria Estética (1969)
que tudo o que é relativo a arte tornou-se confuso e seu lugar incerto. Ele se queixa de
uma evidente perda da capacidade de enxergar a arte. 0 escritor observa o impacto das
transformacoes do conceito de arte no capitalismo tardio e escreve que muitos objetos do
passado perderam o status de arte, enquanto outros passaram a gozar de valor artistico,
apontando para uma dinamica dos conceitos e da valoracao da arte além de uma esséncia

imutavel.

A despeito da existéncia de uma vasta literatura sobre arte conceitual, nao existe uma
historia aceita sequer por seus participantes’. Em 1967, o artista plastico Sol LeWitt
(1928-2007) publica seus Pardgrafos sobre Arte Conceitual e, no mesmo ano, é lancada
a revista americana Art-Language, com o subtitulo Revista de Arte Conceitual. De qual-
quer forma, @ consensual que o conceitualismo passou a ganhar destaque a partir dos
anos 60, com artistas a discutir o sentido filoséfico da arte através da propria arte.
“Arte conceitual” seria um termo empregado naquela década para classificar determi-
nadas vanquardas artisticas entdao em voga na Europa, nos Estados Unidos e em outras

partes do mundo.

A arte conceitual dos anos 60 expde a natureza nao-objetal da arte, cujos exemplos, na
expressao do filosofo Arthur Danto, seriam “significagdes encarnadas” de relagoes simbo-
licas. Na verdade, desde o inicio do século XX, mais e mais a ideia de uma esséncia da arte
nao se sustentava diante da propria pratica artistica. Em Artworld”, o filosofo americano
nota que a natureza impar da obra de arte nao & matenal e nao pode ser apreendida com
exemplos. Danto escreve que ha duas condicoes necessarias para uma definicao filoséfica
da arte:
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que a arte proponha alguma coisa, e assim tenha uma significacao; e
entdo que esta significacao adquira corpo numa obra de arte e & isto
que interessa a critica de arte. Condensei o problema em uma férmula
que descreve as obras de arte como significagoes encarnadas.*

0 artista visual Joseph Kosuth, um dos principais formuladores da arte conceitual nos
anos 60 e 70, classifica a arte como proposi¢do analitica que prescinde mesmo do “corpo”,
ou de uma demonstragdo empirica. Em seu célebre ensaio, Arte depois da filosofia, Kosuth
assegura seu carater tautolégico. Ou como ele mesmo afirmou:

a arte @ analoga a uma proposicao analitica e que a existéncia da arte
como uma tautologia & o que permite a arte permanecer indiferente

com relacao as conjecturas filosoficas.”

A questdo retoma problemas filosoficos surgidos desde Immanuel Kant (1724-1804), que
instituiu a distincao entre juizos analiticos e sintéticos. Por juizos analiticos, Kant en-
tendia toda sentenca de forma “sujeito-predicado” na qual o predicado & uma descricao
de uma caracteristica ou definicao que esta contida no conceito do sujeito, enquanto os
juizos sintéticos teriam nos predicados conteudos externos ao sujeito, como todo enun-
ciado empirico®.

Kosuth, ao tentar formular seu conceito para arte, entra em diversas contradicoes que
marcam suas propostas. Ele busca criar essa formulacao nos moldes da Logica e da Mate-
matica, como se fosse um conceito tautolégico, com base na filosofia analitica. Para Kant,
esse conceito - o analitico - seria da Razao Pura, sem interferéncia do mundo sensivel. E,
para ele, o juizo estético nao poderia ser analitico ou sintético, ja que ele se fundamenta
em estimativas criadas pela imaginagdo a partir da sensibilidade e nao da razdo, a nica
de nossas faculdades capaz de elaborar raciocinio e ideias transcendentais a priori, livres
do impreciso e variavel conhecimento empirico. 0 juizo estético nao seria para Kant obje-
tivo e ndo corresponderia a nenhum conhecimento. Formar um conceito de arte s6 seria
possivel de um modo indeterminado e desde que se assumisse um “substrato suprassen-
sivel da humanidade” que pudesse ser invocado como ponto de encontro das faculdades
a priori. Sendo subjetivo, esse conceito indeterminado s6 poderia ser sustentado como

universal quando fosse aceito por todos’.

0 artista se mostra contra a subjetividade (ou “interioridade profunda”) e insiste que a
arte @ uma proposi¢do e nao haveria a necessidade de uma prova morfoldgica. Para ele,
podemos abdicar da experiéncia sensivel da arte, bastando apenas que esta seja apreciada
em seu proprio contexto para se verificar sua validade. Ele utiliza 0 mesmo repertorio
discursivo da arte moderna e de seu principal critico, o americano Clement Greenberg.
Como Greenberg, Kosuth leva a arte a uma estrutura visual primaria, despida de sua di-
mensdo social. Tanto um como outro baseiam seus escritos numa leitura erronea de Kant
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8 De Duve, Thierry. Kant depors de Duchamp,
p. 136.

9 De Duve, Thierry. Op. at, p. 147.

10 Wittgenstein, L. Tratado [ogico-filosdfico,
§ 7.

11 Belting, Hans. 0 fim da hstona da arte,
p. 38,

12 Belting, Hans. Op. at., p. 37.

e, apesar da enorme influéncia que exerceram, mais confundiram do gue esclareceram
as relacoes entre arte e filosofia. Embora em campos opostos, como observa Thierry De
Duve a respeito da antinomia do gosto kantiana, o formalismo defendido por Greenberg
sustentaria a tese de que a afirmagao “isto & arte” ndo se baseia em conceitos, enquanto
o conceitualismo de Kosuth defenderia a antitese de que “arte & conceito”®. Em termos

kantianos, essa antinomia se resolve, como foi dito, classificando os conceitos como de-

terminados e indeterminados.

O critico Thierry De Duve nota que Greenberg também se afastou do pensamento kantiano

em direcao a uma estética “empirico-critica”.

Greenberg nunca repudiou o kantianismo. Tampouco nunca compreen-
deu Kant. (...) Ele era um excelente fenomenologo, mas, justamente
por essa razao, sua estética e empirico critica, nao kantiana. Até onde
sel, a maioria dos criticos de Greenberg, dos conceitualistas em dian-
te, aceitou sua interpretacao de Kant como certa e rejeitou a estética
kantiana juntamente com a equivocada interpretacao greenberguiana.

Esse € o primeiro elemento de um grande mal-entendido.®

Ao restringir a arte ao campo da filosofia fica patente a incompeténcia desta em dar
conta daquela. Ela nao é capaz de dizer o nao dito. Ludwig Wittgenstein (1889-1951) ja
havia sentenciado em seu Iratactus (1921): “do que nao se pode falar, & melhor calar-
se” . Diante desse quadro de incapacidade, a arte ocuparia este espaco da filosofia, o que
explica o titulo do texto de Kosuth. Ele eleva a arte a um juizo “légico e reflexivo™ que
prescindiria da filosofia. 0 que Hans Belting classifica como uma manobra intelectual
para outorgar proposigoes intelectuais em obras de arte.

[0s artistas conceituais] nao falavam mais sendo de uma ‘arte concei-
tual’, que tinha como tema o conceito de arte como tal, e atribuiam
as suas ‘propostas’ (propositions) o estatuto de obras. Como Joseph
Kosuth enfatiza em Art After Philosophy, eles ndao gueriam mais criar
obras, mas apenas formular questdes. Fazer arte significava para eles
questionar a arte e produzir comentarios que tratassem de arte.”

E, mais a frente, escreve:
Joseph Kosuth achava que Duchamp devolvera a arte sua verdadeira
identidade ao ‘perguntar por sua funcao’ e descobrir que ‘a arte (nada

mais) & do que a definicao de arte’*

Para De Duve, entretanto, ao identificar a obra de arte com a “ideia de arte” e a “arte em
geral”, Kosuth acreditaria em algo como ideia racional de um conceito de arte demons-
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travel, a despeito das adverténcias em contrario de Kant. Kosuth sucumbiria ante a pos-
sibilidade de uma fantasiosa “intuicao intelectual” capaz de definir arte’. Nesse sentido,
inserido no pensamento pos-moderno, a concepcao do conceitualismo, na perspectiva de
De Duve, assumiria uma postura distante, estritamente intelectual, da arte. Em outras
palavras, o acordo coletivo em torno de se “isto é arte”, imaginado por Kant, ainda que
fosse exequivel, ndo seria mais necessario, pois agora bastaria o juizo individual - fun-
damentado em conceitos analiticos - de cada um sobre cada trabalho apresentado, para
que a declaragao de que “isto & arte, para mim” fosse considerada verdadeira, sem a
consideracao ética do outro™.

Todos esses meandros da arte conceitual ganham uma descricao cronologica mais ordena-
da no livro Arte Conceitual, do historiador inglés Paul Wood, no qual ele reitera que, entre
seus impactos, estava o desaparecimento da obra como objeto e do papel do espectador,

com a

destruicdao das duas principais caracteristicas da arte tal como ela che-
gou até nos na cultura ocidental, ou seja, a producao de objetos que

pudessem ser vistos e o olhar contemplativo propriamente dito.”

Esse questionamento da natureza da arte pds em xeque sua propria visualidade, em ter-
mos empiricos, que passa a ser dispensavel, como quer Kosuth, ao tomar emprestadas em
seu texto as palavras do filosofo Alfred Jules Ayer (1910-1989):

Nao existem proposigOes empiricas absolutamente certas. Apenas as
tautologias sdo certas. (uestGes empiricas sdo apenas hipoteses que
podem ser confirmadas ou desacreditadas através de experiéncias sen-
soriais.

Apesar do impacto dessas proposicoes, Faul Wood nota que, a partir dos anos 70, ocorre
uma institucionalizagao da arte conceitual. Quaisquer que sejam as versdes de sua génese
e de sua propria definicao, ela acabou absorvida pelo mercado das artes. Em espaco de
tempo relativamente curto, ha uma acomodagao de parte da arte contemporanea, da
qual o MoMA (Museu de Arte Moderna de Nova York) é a catapulta internacional, com a
exposicao Information, na década de 1970. Das proposicoes de ordem filosofica dos anos
60, o termo “arte conceitual” passou a abrigar um amplo espectro de tendéncias e esti-
los - apesar das criticas precoces de Sol LeWitt" -, numa gama de géneros que incluem
performances, videotecnologia e instalagoes. E ainda com contetdos politicos e temas

como raga, género e classe social.
0 conceito de arte esta sempre a deriva. Em célebre artigo de 1956, o filésofo americano

Morris Weitz (1916-1981) nota que, antes de se buscar um conceito de arte, dentro de
uma perspectiva ontologica, seria mais atil compreendé-la dentro de relacoes de familia
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Joseph Kosuth. Uma e trés cadeiras, 1965,
Cadeira de madeira dobravel, fotografia, am-
pliagdo com definicdo de dicionario.

18 Weitz, Morris. The role of theory in aesthe-
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ou de semelhanga. Ou seja, a arte pertence a uma espécie de conceito “aberto”, capaz de
se alargar para conter novas criagoes que nao haviam sido pensadas em reflexdes ante-
riores. Ele toma emprestado um modelo para arte derivado das Investigacoes Filosoficas
(1953) de Wittgenstein, que discute de que modo podemos entender os jogos. Segundo
Weitz, n3o encontramos tanto na arte quanto no jogo uma ideia definitiva, mas um
“conceito aberto”.

0 que encontramos nao sao propriedades necessarias e suficientes,
mas apenas ‘uma rede complicada de parecengas que se cruzam e
sobrepdem umas as outras’ de tal modo que podemos dizer que os
jogos formam sua familia com parecencas de familia e sem nenhum
traco em comum®®,

A influéncia da arte conceitual permanece até os dias de hoje e, de certa maneira, faz
parte de uma crescente intelectualizacao do artista, que passou a ter uma formacao teo-
rica mais sélida. Mesmo que boa parte das concepcdes sobre arte sugira uma imbricacao
de conceitos divergentes, nem sempre compativeis ou bem definidos.
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Ao procurar encerrar o carater material da arte, Kosuth nao da conta de toda sua dimen-
sao. Sua tentativa de livra-la de seu carater dibio - pois empirico - e de toda a incerteza
argumentativa que a cerca acabou por torna-la asséptica e de arida visualidade, como
podemos ver nos “residuos” deixados pelo proprio autor em suas obras mais célebres. Ha
um contexto social - e institucional - que alarga e aprofunda o conceito de arte e do qual

ele ndo pode ser desatrelado.

De toda maneira, a arte conceitual ajudou artistas e criticos a repensar seu carater mate-
rial, o que abriu as portas para novas experimentacgoes, praticas e reflextes sobre o que
@ arte e quem sao os artistas. Mesmo que nao se possa classificar a arte contemporanea
como conceitual, ha um conceitualismo presente que rejeita a ideia do objeto de arte
autonomo'” e defende uma estratégia e uma forma de pensar a arte e sua relacao com a
sociedade.
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