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0 professor de arte na esfera da inclusao
em classes regulares*

Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva

A pesquisa de carater qualitativo teve como objetivo investigar se os
professores de artes, em classes onde estudavam criancas com defi-
ciéncia, desenvolviam adaptagoes curriculares. Para realizar a coleta
de dados entrevistamos professores de artes e observamos oito aulas
de artes nas classes dessas criancas com deficiencia. Como resultado,
detectamos que esses professores tém posicao sobre as politicas de
inclusao e que os problemas didaticos dos estudantes com deficiéncia
sao semelhantes aos demais no que diz respeito a caréncia de conhe-
cimentos artisticos.

Inclusao, formacao de professores, ensino de arte.

Apresentando o tema

0s aspectos da educacao inclusiva na escola ganham novos contornos,
a0 mesmo tempo em que mascaram um tema bastante antigo, o da exclusao. No ensino
de arte, especificamente, deparamo-nos com a necessidade de formacdo artistica de um
publico com deficiéncia’ e, por outro lado, com a necessidade de ampliar a formacao de
professores para atender as demandas educacionais. Este debate em torno das necessida-
des educativas dos alunos e da formacao docente, ja travado em outros paises, tem sido
alvo de preocupacao dos professores das disciplinas pedagogicas nos cursos de artes,
entre elas o estagio. Os egressos dos cursos de Artes Visuais também se deparam com a
problematica da educacdo inclusiva quando iniciam a docéncia na rede escolar. Biasoli’
confirma, numa pesquisa, a situacao em que o tema da formagao mostra a dissociacao

entre teoria pedagoégica e pratica artistica.

Para Barbosa’, Rosa‘, Coutinho® e Pimentel’, a propria trajetoria da formagao de profes-
sores de artes nas licenciaturas apresenta incoeréncias na articulacdo entre propostas

educativas, aprendizado artistico, contexto da arte e sua complexidade.

Da mesma forma, denunciam um distanciamento das agéncias formadoras como a escola.
Biasoli também apresenta esta problematica:

A percepcao sobre a formacao do professor apresentou-se mais defi-
nida nos depoimentos dos alunos de 8° semestre. Final do curso. Isso
porque, além de ja terem percorride toda a trajetoria do curso, eles
estavam vivenciando uma situacdo de estagio em que as angustias e as

0 professor de arte na esfera da inclusao em classes regulares Maria Cristina da Eosa Fonseca da Silva 115



insegurancas normais e proprias desse periodo agucam o senso critico

de quem dela participa.’

A citada autora (ibid.), no final da década de 1990, desenvolveu uma pesquisa em que o0s
problemas diagnosticados na formacdo de professores de artes aparecem da mesma forma
como no presente estudo. Nas entrevistas realizadas em seu Projeto de Pesquisa “Cons-
trucao Metodologica do Fazer Pedagégico do Professor de Arte”, os professores apontam a
discrepancia entre a teoria e a pratica nos cursos de formacao e nao se sentem preparados
para atuar no ambito da inclusdo. Constatou-se, por observagao desenvolvida em sala de
aula, que as deficiéncias relativas a construgao metodologica nao se manifestam somente
com as criancas com deficiéncia, mas também com as demais criancas no ambito dos
conhecimentos artisticos. Os professores de artes, formados recentemente, ou até com
mais tempo de atuacao na disciplina na escola, demonstram dificuldades em organizar o
programa de ensino e incluir os estudantes com deficiéncia na aprendizagem dos conte-
udos curriculares.

Ao iniciarmos a apresentacao do tema que relaciona arte e deficiéncia, destacamos que a
formacao artistica das pessoas com deficiencia nao esta descolada da formacao artistica
de todas as criangas nas classes regulares. O conceito de inclusdo na escola, assim como
no ensino de arte, & polissémico, pois apresenta um conjunto diferenciado de entendi-
mentos. Ainda que a polissemia seja um artefato social presente em outras areas, o tema
da inclusao/exclusao @ frequentemente percebido no contexto das artes, nas proposicoes
artisticas de cunho social e, ao longo da historia, nas proprias imagens artisticas. 0
conjunto de imagens artisticas construido em cada época acusa a concepg¢ao de diferenca
naquele momento histérico.

Ao tempo em que as obras artisticas expuseram imagens da deficiéncia como feio, gro-
tesco ou comico, alguns artistas preocuparam-se em resgatar a dignidade desse grupo,

caso dos bufdes registrado por Velasquez®. Durante muito tempo, criancas e adultos com
deficiéncia eram segregados no espaco da vida privada, tendo poucas interlocugtes com
a vida social.

Na atualidade, a partir da acao de organismos internacionais, apos a criacio de um con-
junto de documentos sobre direitos e dignidade das pessoas, pressionados pelos movimen-
tos sociais organizados que se manifestaram nessa questao, a sociedade ampliou o espaco
de participacao dos diferentes. Por outro lado, mesmo em periodos anteriores, quando as
pessoas com deficiéncia nao eram obrigadas a se matricular na escola reqular, existiam
trabalhos desenvolvidos a partir da arte. Atualmente, muitas dessas produgdes estao
dispersas. Reily® destaca a importancia de desenvolver pesquisas que possam aglutinar
educacao especial. Acreditamos que tais experiéncias, desenvolvidas na maioria das vezes
por ONG's (organizagdes nao governamentais), podem ser validadas para se perceber a
qualidade da experiéncia estética das pessoas com deficiéncia. Trabalhamos com a hipo-
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tese de que a inclusao de qualidade no ensino de arte oferece a oportunidade para que
as diferencas sejam vistas como estimulo a atuagao do professor de arte, aos estudantes
e sejam mais aceitas no contexto social. Igualmente, os modos diferentes de aprender
dos estudantes se completam a partir das estratégias que o professor de arte cria para

qualificar as experiéncias estéticas.

Carvalho destaca, em relagao as ONG's, que:

(...) os aspectos relacionados ao ensino de arte nesse campo ainda
sao pouco discutidos nos meios académicos e, na maioria dos traba-
lhos existentes, a questao & colocada de maneira mais descritiva que
analitica, ao passo que o ensino artistico na educacao basica vem, nas
ultimas décadas, gerando uma quantidade admiravel de publicacoes,
pesquisa e debates™.

Neste caso, o ensino de arte tanto nas ONG's quanto para pessoas com deficiéncia tem
ampliado seu potencial de visibilidade na academia nos tltimos anos segundo Reily™.
Estamos vivendo um momento em que os trabalhos académicos na area de arte recebem
maior destaque, fato que podera contribuir para a ampliagcao da formagao de professores
no ambito da inclusao das pessoas com deficiéncia.

Aspectos metodoldgicos da pesquisa
Uma trajetoria de pesquisa se imnicia, na mailoria das vezes, de um desejo do pesquisador
e da importancia social do tema, ou, ainda, do modo como o pesquisador vislumbra que

seu objeto de estudo podera trazer respostas para o entorno social.

Nas abordagens qualitativas de pesquisa, o pesquisador, sua formacgao e sua concepcao de
sociedade sdo elementos essenciais para que se alavanque o processo investigatorio, pois
seu olhar, seu envolvimento e convivéncia com os participantes permitem um aprofun-
damento tedrico na analise dos dados coletados. Salientamos que, no cenario da pesquisa
qualitativa, o envolvimento pessoal do pesquisador é parte do processo.

Por essa razao € que, ao longo de dois anos, se procurou construir uma equipe de pesqui-
sa que mantivesse proximidade com a problematica. Desenvolvemos um estudo-piloto,
escolhendo um professor de artes para entrevistar e observar. Escolhemos, igualmente,
uma realidade bem estruturada, com um professor com formacao adequada e boas ins-
talacoes.

Permitimo-nos frisar os itens apontados na oracdo anterior, pois constituem a base da
pesquisa e o requisito para ser admitido como parametro. A realidade bem estruturada
a que nos referimos cumpre dois critérios: “realidade diferenciada” (boas instalagoes,

instalacées adequadas) e “ensino de arte de qualidade” (professores com formacao ade-

0 professor de arte na esfera da inclusao em classes regulares Maria Cristina da Eosa Fonseca da Silva 117



quada). Trata-se de um estudo-piloto que, por tais exigéncias, ndo pode prescindir de
investimento ou financiamento que lhe garanta eficiéncia relativamente ao publico do
estudo - inclusao social - e a qualidade pretendida.

Para realizar o estudo-piloto, escolhemos, dentre os professores das escolas publicas da
regido, um gque lecionasse para criancas ou jovens com deficiéncia e que tivesse apoio
institucional. Ainda buscamos um professor com formacac de qualidade, com um bom
curriculo e com mais de cinco anos de atuagao no ensino de arte. Nestes requisitos se
enquadrava o perfil da professora Laura,’* formada em Educagao Artistica - Artes plas-
ticas, na década de 1980 -, com especializacdo e mestrado, respectivamente, na area de
arte-educacao e cultura. A educadora lecionava, na ocasiao, para um grupo pequeno de
estudantes, o que lhe possibilitava um atendimento individualizado. Estudava na turma
uma aluna de nome Silvia, que tinha baixa visao, ou seja, tinha a visao comprometida,
mas enxergava fragmentos de luz e cor, que nao eram vistas de forma nitida, mas lhe
permitiam identificar o contraste entre claro e escuro. Durante um semestre, observamos
um conjunto de oito aulas geminadas (noventa minutos), num total de dezesseis aulas

de quarenta e cinco minutos.

No estudo-piloto, pretendemos responder ao problema da pesquisa: Como o professor de
arte cria adaptagdes curriculares para ensinar criangas com deficiéncia em salas regulares?
Também pretendemos criar pistas sobre 0 modelo de ensino de arte adjacente a proposta
do professor participante da pesquisa, isto &, responder a pergunta: a adaptacao curricu-

lar ocorre para ensinar quais contetidos de arte? Rizzi destaca que:

A divisao do conhecimento em disciplinas torna, pela fragmentagao
imposta, impossivel o conhecimento do conhecimento. A consciéncia
contemporanea, em oposi¢do ao paradigma da ciéncia classica, pede
uma nova articulacao do saber e um esforco de reflexdo (a respeito
desse saber) fundamental. Muito esforco competente tem sido efetu-
ado na area de Ensino de Arte por artistas, teorias da Arte, teorias
de ensino-aprendizagem, professores, alunos e cidadaos, no intuito de
compreender, operacionalizar e tentar responder as sequintes ques-
toes: 1. 0o que & importante ser ensinado em artes; 2. como os con-
tetidos de aprendizagem em artes podem ser organizados; 3. como 0s

alunos aprendem Arte®,

As questoes levantadas pela autora sdao fundamentais para a nossa investigacao, pois,
quando a adaptagdo curricular acontece, precisa estar vinculada a uma proposta qua-
lificada de ensino de arte que contribua para ampliar os saberes artisticos de todos os
estudantes. Neste sentido & que os contetidos de arte utilizados em sala de aula foram

nosso alvo de analise.
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Depois de desenvolvido o estudo-piloto, que possibilitou também testar os instrumentos
de coleta de dados e definir os parametros de observacdo, ampliamos o piblico pesqui-
sado para quinze professores de Artes Visuais, na condicdo de que tivessem nas classes
requlares criangas com deficiéncia. Encontramos, na regido, nove professoras de artes
com essas caracteristicas. Os alunos com deficiéncia eram, ao todo, doze. 0 grupo de
entrevistadas era formado por mulheres com idade média de 45 anos, com habilitacao em
Artes Visuais e seus correlatos. A maioria delas atuava na rede piblica de ensino ha mais
de dois anos. Apos o processo de entrevista individual com questdes centrais previamente
formuladas, foi observado um conjunto de oito aulas, nas quais se buscou identificar o
contetido utilizado, a existéncia de adaptacdes curriculares, as metodologias de ensino,
as aprendizagens de arte das criancas com deficiéncia e as relacoes entre professoras e

estudantes, além das relacoes entre os proprios estudantes.

Apés as observacoes em classe, fol realizada uma tltima entrevista para um comentario
conjunto com as professoras sobre os dados colhidos ao longo do processo. Esta sequnda
entrevista adquiriu um carater mais especifico, pois cada uma delas teve um roteiro
construido a partir da observacao de sua pratica. A caminhada metodologica possibilitou
adentrar a problematica da arte e da inclusao no ambito das escolas investigadas, tendo-

se registrado diversas formas de interacao com o grupo.

0 cotidiano da sala de aula de arte: retratos polissémicos

Na area de educacdo especial, varios autores estudam o tema da construcao social da
diferenca. Dentre eles, Mendes'* e Januzzi®. As politicas inclusivas sao um movimento
internacional em defesa dos direitos humanos que geram politicas piiblicas para a socie-
dade. Observamos, no entanto, que, apesar de a declaracao de Salamanca® ter sido apro-
vada no ano de 1994, o cenario de inclusao, dezoito anos depois, ainda & muito restrito
no Brasil, pela dificuldade de atingir todo o espago geografico e pelo modelo de gestdo

educacional escolhido.

0 acesso a arte e aos bens culturais para o piblico com deficiéncias e para as classes
populares & muito limitado. Constata-se que o tipo de service de formacao artistica ofere-
cido as pessoas com deficiéncia utiliza critérios imbuidos de preconceitos, numa proposta
muitas vezes assistencialista. Reily destaca:

Historicamente, a literatura mostra que ocorre um certo menosprezo
pela capacidade de aprendizagem e criacao dos alunos com deficiéncia.
A énfase dos programas recai sobre o treinamento e ocupagao, com ensi-
namentos de habilidades. Quando contempladas no programa educacio-
nal de alunos com deficiéncia, as linguagens artisticas (mfsica e artes
plasticas) foram tmabalhadas durante muito tempo no viés da higiene
mental, como atividades de compensagao sensorial ou de ocupagao ma-

nual, sequindo modelos utilizados em instituicoes de alienados.
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Mesmo ndo havendo condicoes de relatar varios recortes das falas dos professores em ra-
zdo dos limites deste texto, nao se pode deixar de destacar que uma parte deles pondera a
necessidade de construir uma inclusao responsavel, dando acolhimento integral a crianga,
para que ela nao se sinta ainda mais discriminada no contexto da escola, sem condigoes
de uma efetiva participacao. Considerando esta importancia, os aludidos recortes criti-

cam a falta de adaptacao de materiais, ressaltando ser este um dos pontos criticos para a

efetivacdo do projeto de inclusao nas escolas piblicas.

A criagao de materiais pedagogicos @ quase inexistente, como aponta Fonseca da Silva®,
pois a estrutura das redes de ensino ndo propicia suporte ao professor de artes. Nos
relatos, os professores que ensinam criancas com paralisia cerebral apontam a grande

dificuldade de comunicacao com os estudantes. Os depoimentos ressaltam que:

Professora 01 - A partir da minha experiéncia [a inclusao*] € necessd-
ria, porque assim todas as partes ganham: professor e alunos, todos os
alunos, os com necessidades especiais e os ditos normais.

Professora: 02 - Sou totalmente a favor desde que a pessoa portadora
possa receber condicoes adequadas. Como primeira experiéncia, acho a
turma muito grande [37 alunos], ndo tem espaco didrio adequado para
incluir a pessoa no grupo como deveria ser. Até para o grupo interagir
com ela, fica dificil. Aqui na escola temos laboratdrio, mas é impossivel
trabalhar nele devido a vdrios fatores como: distdncia [demora na lo-
comocao], o tempo de aula [45 minutos], espago fisico do prédio, tem

que ficar na sala mesmo.

Prieto™ ressalta que para se efetivarem as politicas pablicas de inclusao & necessario
que o Estado se posicione em relagdo aos processos inclusivos, atendendo aos desafios
propostos pela realidade. A teoria da autora aproxima-se do discurso manifestado pelos
professores, pois ha referéncias constantes, nas entrevistas, sobre o papel do Estado como

gestor das mudancgas na escola.

Observamos, na leitura dos dados das entrevistas, que, de maneira geral, a inclusdo &
um conceito presente de forma afirmativa no ideario pedagogico dos professores. Como,
porém, sao os professores que desenvolvem as praticas inclusivas na sala de aula, eles
acentuam as falhas estruturais do processo. Ocorre que a maioria das falhas observadas
esta localizada, pela otica dos professores de artes, nas politicas publicas e na responsa-
bilidade dos gestores da educagao publica.

Almeida® contribui com a tematica reforcando a ideia de que a exclusao/inclusao & um
fenomeno associado a problematica social, ou seja, deve ser pensada no ambito das po-
liticas da sociedade. Para a autora, & necessario aprofundar a analise acerca das causas
da exclusao. Como um sistema complexo, o mundo social perpassa as relagdes escolares,
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as estruturas politicas e econdmicas e os aspectos subjetivos e objetivos do modelo de
formacao de professores. Souza Patto® também destaca o fenémeno da exclusao/inclusao
inserido pelo capitalismo. Realca que o modelo econémico primeiro exclui para depois
incluir com uma qualidade duvidosa.

As entrevistas mostram que a falta de apoio da escola obriga o professor a langar mao
de varias estratégias, até de sua prépria historia de aluno. As imagens do “ser docente”
consolidaram-se ao longo de sua formagao e, finalmente, se costuraram na pratica coti-
diana, pois & ali, na maioria das vezes, no dialogo com os seus pares, que ele organiza
estratégias para exercer a agao docente.

0 cotidiano escolar & um caldeirao de efeitos complexos: enquanto produz teoria e pratica
sobre a propria escola e o corpo docente, & influenciado pelo que é por ele produzido e/
ou pelo que produzem outras instituigoes educativas.

Nao ha como negar que os métodos, as concepcoes e as praticas desenvolvidas na escola
e pela escola formam o professor; dai a importancia de estudos que investiguem a pratica
pedagogica, posicao confirmada por Ferraco: “queiramos ou nao, as redes cotidianas
estao atravessadas por diferentes contextos de vida e valores, o que, a nosso ver, propor-
ciona a dimensao de complexidade para a educagao que defendemos, ou seja, complexo
por ser tecido junto no cotidiano vivido."*

Se a tessitura do cotidiano escolar ja & complexa, muito maior & a trama quando a escola
se pretende inclusiva, pois o que vem a tona, por sua carga de problemas sociais, ultra-
passa em muito a simples dimensao da formagao docente. Este aspecto & acentuado pela
presenca de auxiliares especiais do professor também presentes na sala de aula.

Isto tudo é reforcado pelo depoimento dos professores de artes, que apontam para aspec-
tos importantes: primeiro, para as necessidades pedagogicas desses profissionais; segun-
do, para a necessidade de serem estaveis no quadro efetivo da escola e, por iltimo, para
a exigéncia de que possam trabalhar no projeto de toda a turma e naoc somente como
acompanhantes da crianca com deficiéncia.

O professor 06 declara:

Tem os bolsistas de “inclusdo” na sala de aula, eles [a escola®] dizem
que é de inclusdo para todos os alunos, ndo so para alunos com necessi-
dades especiais, mas crianga que tenha alguma questao fisica, financei-
ra, assim... teve cursos de capacitagdo [que abordavam essa tematical.
Teve pessoas que vieram dar palestras, tinha essa preocupagdo. Até por-
que aqui na Universidade tem um mestrado que trata de inclusdo, mas
até ai eu ndo sei se eles [mestrado] tém um trabalho efetivo na escola.
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Considerando que o professor desempenha papel de destaque nos processos de ampliacao
da cultura inclusiva na escola e na sociedade, a necessidade de maior formacdao docente
e recorrente tanto nas respostas quando na literatura da area, destacando-se como area
prioritaria de investimento.

Neste sentido, tomando como referéncia as categorias de analise dos dados, buscamos
saber se havia uma trajetoria de formacdo inclusiva no curriculo de formagao do professor
de artes. E necessario ressaltar que, nas entrevistas, o grupo pesquisado de professores
apresentou variadas trajetorias no que diz respeito ao tempo de atuagdo, a origem do seu
curso de graduagao e pos-graduagao e a diferengas curriculares nas atividades desenvol-
vidas no ambito da pesquisa e da extensao pelas universidades nos Gltimos anos. Destaca-

mos o aspecto da autonomia diante da diversidade, apresentado na fala da professora.

Professor 01 - Ndo me preparei. Tentei usar 0 bom senso e experiencia
da propria aluna. S6 soube da aluna quando peguei a turma. Junto
com a turma e a aluna fomos construindo adaptagdes para que pudesse

incluir a todos.

As professoras de arte, em sua maioria, apontam a inexisténcia de formacao para a inclu-
sao. Diagnosticam esta falta principalmente na graduagao. No Brasil, & recente a obriga-
toriedade de no minimo uma disciplina de inclusao nos cursos de licenciatura. Por outro
lado, as escolas apresentam algumas tentativas de formacao para a inclusao, mas sao
esparsas e desvinculadas de um projeto pedagogico mais amplo. Frente aos depoimentos
dos professores de artes, destacamos suas observacoes de que nas matrizes curriculares
ha pouca proposicao de disciplinas e conteidos relativos a tematica da inclusao. Os mes-
mos informantes também ressalvam que, mesmo diante desse quadro, tém buscado uma
docéncia voltada para os aspectos inclusivos.

Tardif=, ja em 2002, enfatizava a necessidade de dar espaco 4 subjetividade docente.
Apontava o autor que os saberes docentes eram pouco utilizados nos processos de for-
macao de professores. Os fatos o confirmam. Quando ndo ha estimulo para essa fala do
docente, ndo se constituem elos para mudanca internalizada, ou didlogo, ou mesmo fun-
damentacao para uma pratica inclusiva.

0 processo artistico dos estudantes com deficiéncia

Neste tdpico apresentamos um recorte dos diarios de campo, com trechos das observagoes
realizadas no decorrer da investigagao em salas de aula de artes onde estudavam criangas
com deficiéncia. Pretendemos, com tais dados, mostrar alguns aspectos do processo de
formacao artistica dessas criancas. De fato, & necessario dizer que o processo artistico,
nos ultimos tempos, nao tem merecido muita atencao nas formulacoes tedricas da area.
Analisando a literatura que discorre sobre o tema, Hernandez®, Oliveira®’, Barbosa®® e
Efland*®, pode-se afirmar que a énfase & colocada no processo de reflexao sobre os con-
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ceitos de artes. Ademais, se essa formacao nao @ alvo de praticas nas salas de aula com
criangas comuns, com criancas com deficiéncia os processos de formacao artistica sao

ainda mais reduzidos.

Por outro lado, observando as praticas de ensino de arte, de modo geral, pode-se dizer
que nao sequem as tendéncias mais conceituais de ensino de arte, nem investem de forma
ampla nos processos de aprendizagem técnica, o que poderia ampliar o fazer artistico™.
Acreditamos que o ideario pedagdgico do professor de arte na atualidade é de fato um
enxerto de varias proposi¢oes. Existe, evidentemente, uma parcela grande de educado-
res que desenvolvem um trabalho de ponta no ensino de arte, embora nao constitua a

maioria.

Utilizando um dos diarios de campo analisados, percebe-se que a professora, na escolha
de contelido, desenvolve a atividade separando os elementos da linguagem visual, ou seja,
ela ensina o conteiido “linha” em separado dos demais elementos (cor, textura, forma,
volume) e da problematica do objeto artistico. Esta & uma pratica bastante comum entre
os professores de arte e também presente nos livros didaticos, onde cada licao apresenta
um elemento da linguagem visual em separado. Efland*, entre outros teoricos, destacou
que este modo de selecionar os conteiidos & um resquicio do ensino de arte modernista.
Podemos acrescentar também a influéncia da leitura que os professores de artes fizeram
das teorias propostas por Rudolf Arnheim* e sua gramatica visual.

Perguntet a Joana o que estavam aprendendo nas aulas de arte, ela me
respondeu com um sorriso e encolhendo os ombros, demonstrando que
nao se lembrava do que tinha visto naquelas aulas. (...) A professora,
na entrevista, manifesta que Joana ndo apresenta interesse na aula.
Este fato fica marcado nas seguintes situagoes: A professora solicita a
tarefa [um desenho] e Joana diz que jd entregou, no entanto, depois
de remexer na mochila descobre que o desenho estava guardado nela.
Joana mesmo com pouca coordenacdo motora desenvolve o desenho. A
professora propoe melhorar a releitura da aluna, solicita a execugdo da
atividade novamente (Registro de observagao).

Foi possivel perceber, na organizacao dos registros de observacado, que existe uma falta
de conexdo entre os contelidos selecionados pelas professoras para construir seu pla-
nejamento. De maneira geral, elas pouco estimulam a participagao dos alunos. Efland
comparou o ensino pés-moderno com o ensino moderno e destacou que “os professores
pos-modernos tém liberdade de escolha, mas a selecao & geralmente confusao e fonte
de problemas politicamente sensiveis™*. 0 autor ainda observou que a transicao entre o
ensino de arte centrado nos principios da modernidade e aquele centrado nos principios
da pos-modernidade esta envolta em uma complexidade. Podemos dizer que, na formacao
de professores de arte, os dois pressupostos convivem na escola e estao presentes nas
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concepcdes pedagogicas do professor de arte, traduzindo-se em situagbes pedagdgicas
em sala de aula.

Outro aspecto a ser considerado na selegao de contelidos para compor um curriculo de
artes @ o contexto no qual a escola esta inserida. Mason®, ao relatar uma experiéncia
de ensino de arte numa abordagem multicultural, ressalta um estudo comparado entre
o Reino Unido e o Japao, enfatizando aspectos da selecao de conteiidos. “0 curriculo de
Horikawa-San é totalmente elaborado para todo o ano académico e envolve o trabalho
com midia e materiais similares em todas as suas aulas por periodos de seis semanas.””
Relata o “dia de a escola desenhar”, no qual o grupo de estudantes & envolvido em
atividades do seu entorno. Constatamos que a perspectiva multicultural apontada pela
autora nao foi observada nas aulas de artes dos professores participantes na pesquisa sob

nossa analise.

Na atividade 2, realizada pela turma, foi relatado no diario de observacao que: [...] es-
colheram um desenho do artista Escher, leram a imagem, analisaram as linhas e depois
fizeram uma releitura. A professora da sugestoes a Juliana sobre como melhorar ainda
mais a sua releitura e pede para ela fazer de novo. A obra de Escher se chama Dream”

(Diario de campo).

Observamos que a professora utilizou as imagens em sala de aula, fato que mostrou uma
conexao com as tendéncias mais atuais de ensino de arte, inclusive pelos exercicios de lei-
tura de imagem que utilizou. No entanto, a releitura usada como atividade pratica, como
sistematica de proposicao do fazer artistico, esta sujeita a criticas, principalmente no que

concerne a visao da releitura como copia. Sobre o fazer artistico, Rangel registra:

No Fazer Artistico (Producdo Artistica), o aluno & colocado em contato

com o0 processo de criacdo de uma imagem, de uma obra, podendo

assim aprender sobre os diferentes aspectos que o envolvem, como:
selecdo de materiais a serem utilizados; escolha do tema, da técnica;
busca de referéncias artisticas, entre outros®.

A releitura foi utilizada no inicio da compreensdo da abordagem trianqular*” como uma
forma finica de desenvolver a producao artistica da crianca na sala de aula. Com a experi-

mentacao de outros processos, a atividade fol modificando suas formas de apresentacao.
0Os colegas validaram as atividades de Joana, teceram elogios e a auxiliaram.
Algumas vezes fizeram por ela. A professora propaés folhear uma revista
para buscar tipos de janela, e a aluna dispersou-se na atividade e, du-

rante algum tempo, ficou observando os colegas. A professora auxiliou

os colegas. Uma amiga em especial ajudou Joana, as duas tocam-se e
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riem juntas. A professora propds uma atividade de pintura e 0 grupo
executou a atividade, porém Joana ficou com a cabeca baixa por algum
tempo, depois levantou e ficou olhando o grupo trabalhar. A professora
conversou com a menina sobre a releitura e auxiliou na técnica, mas
Joana ndo estava envolvida com o trabalho (Diario de campo).

Poderiamos desenvolver varias analises sobre o que desmotivou a aluna em relacdo a
participacao na atividade. Escolhemos, porém, focar a andlise dos trabalhos artisticos,
buscando olhar sua produgao.

Rangel define ainda que “releitura, no ambito do Fazer Artistico, significa fazer a obra de
novo, acrescentando ou retirando informacoes. Nao @ copia. Copia e a reproducao da obra.
Reler uma obra subentende adquirir conhecimento sobre o artista e a contextualizacao
histérica™®.

Se buscar envolver o aluno na observacdao da obra, o professor de arte podera estimu-
lar uma simpatia entre o estudante e a obra em estudo; neste caso, o objeto artistico
ganha, pela mediacaoc do professor, um significado novo, deixando de ser uma imagem
qualquer e despertando a curiosidade investigativa. A aproximacao do aluno das tarefas
e a compreensao da dinamica do exercicio também auxiliam a pratica significativa. Ao
mesmo tempo, sabe-se que o professor de arte na escola pablica atende a um grande
niamero de crian¢as na sala de aula, onde nem sempre & possivel um atendimento indi-
vidualizado. Outro agravante & que o professor auxiliar ndo tem preparacao nas areas
especificas de conhecimento, ficando, na maioria dos casos, focado no atendimento ao

aluno.

Na sala de Alex, ha uma professora auxiliar que apoia as atividades da classe. Ela tem
como papel acompanhar o aluno nas suas atividades. Na sala estudam dois alunos com
deficiéncia (um aluno com baixa visao e um com paralisia cerebral). A professora explica
o encaminhamento da aula daquele dia para Alex. No dia anterior, a atividade proposta
havia sido a criagdo de personagens. A professora pergunta como esta a criagdo dos
projetos. Alex fala: “Olha a minha pipa aqui!” Ele chama os colegas para auxilid-lo na
montagem da pipa. Como os amigos ndo vém ajuda-lo, quarda o material na mochila e
fala que nao vai fazer a pipa. A mediadora estava copiando os textos nesse momento. Ela
passa alguns desenhos para Alex colorir e explica que naqueles desenhos a pipa podera
ter cores livres. Os dois amigos com deficiéncia brincam juntos e se divertem com um
chapéu, colocando-o um no outro.

No caso das criancas com deficiéncia visual, as dificuldades sao decorrentes da falta de
material adaptado que possibilite identificar elementos, organizar formas, ou mesmo per-

ceber objetos artisticos por meio de maquetes tateis, ou outros instrumentos de trabalho
adaptados.
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Observamos que Giovane, professora de artes, apresenta um discurso fundamentado em
relacdo a inclusao na escola, registrado pelas entrevistas, e ao mesmo tempo sofre no seu
processo de profissionalizacao as influéncias dos problemas estruturais da escola, fato
este que na pratica interfere no seu fazer pedagogico. Poderiamos dizer, numa primeira
leitura, que talvez existisse uma incoeréncia entre o discurso da professora e a sua pratica

pedagogica. Preferimos, neste caso, a formulacdo descrita por Horikawa® em pesquisa

com professores.

Segundo o autor, os conflitos em que estao submersas as representagdes advem do em-
bate que todo participante de interacdo verbal deve enfrentar em relacao aos valores

socialmente construidos e a suas escolhas subjetivas.

Nessa perspectiva, a analise das representacoes do professor nao evi-
dencia incoeréncias, mas prova que a unidade, ao contrario de se cons-
tituir como linear, & formada por diferengas e ambiguidades, tendo em
vista o incessante movimento de construcao e reconstrucao do contex-

to da producao verbal®.

Complementando, Horikawa®' ainda esclarece que os conflitos de representa¢ao aparecem
no debate entre o velho e o novo, que podem se revelar na pratica pedagégica cotidiana.
Barbosa'? ja apontava, na década de 1980, que as escolhas dos contetidos pelo professor
de arte utilizam, muitas vezes, um contetido atual, trabalhado de um modo tradicional, o

que dificulta o avanco da area, pois nao amplia os objetivos propostos.

Igualmente, & possivel dizer que muitas vezes o atraso na escolarizagao de criangas com
deficiéncia se localiza na falta de acesso as adaptagoes escolares, de modo que nao apren-
dem por falta de instrumentos adequados. Podemos, neste caso, citar alguns exemplos:
falta de intérprete de LIBRAS*, livros, mapas e historias em braille, materiais concretos

de figuras do corpo humano e maquetes tateis de artes.

Tomamos por base estudos desenvolvidos por Efland*. Neles, o autor enfatiza, no ambito
do ensino de arte moderno e pés-moderno, as diferengas entre uma visao modernista e
a de uma proposta pos-modernista mais voltada para a articulacio com o social. Esta
confrontacao lhe permite desenvolver arqgumentos que buscam distinguir a percepcao dos
codigos da cultura institucionalizada.

A arte-educacdo baseada sobre uma definicao modernista da arte
tende a aplicar padroes de bom gosto e critérios de exceléncia ar-
tistica, poréem tal arte torna-se isolada do resto da experiéncia, da
mesma forma como, de muitas maneiras, os objetos nos museus, estao
isolados do resto da vida. Tal arte-educacao havera de prover uma
experiéncia de apreciacdo estética para coisas refinadas, mas ela nao
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enfatizara o entendimento cultural e tampouco a base para uma acao

social®s.

Os processos de educagao da percepgao necessitam fazer parte do contexto das pessoas
com deficiéncia. Reily relata uma experiéncia de investigacdo de 2005, na qual intera-
gia com Frederico, que desenvolvia seu trabalho de producao artistica numa instituicao.
Pelo relato, a autora observava algumas questdes que contribuem com a presente inves-
tigacdo. A primeira delas seria a relevancia da qualidade dos materiais utilizados com as
criangas com deficiéncia e com todas as outras na escola. Reily*® afirma que a qualidade
do material interfere no processo artistico de forma decisiva. Nessa experiéncia, utiliza-
va a filmagem como forma de registro e organizava o material a partir da sequéncia de
producao dos trabalhos artisticos, dos outros componentes do grupo, de suas falas, e as

interacoes entre Frederico e os colegas sobre suas preferéncias imagéticas.

Neste topico, organizamos uma pequena sintese das observagoes relativas aos processos
artisticos das criancas com deficiéncia. Observamos, porém, que a producao dessas crian-
cas, sozinha, seria suficiente para desenvolver outra pesquisa, revelando-nos a necessi-
dade de outras escritas sobre o processo de ensino de arte com criancas com deficienca

na escola.

Consideragoes finais
Concluimos o presente trabalho destacando a necessidade de aprofundar o tema da inclu-
sao na formacao de professores de artes, nao so do ponto de vista teodrico, como também

das abordagens metodologicas para a formacdo artistica de publicos diferenciados.

Pela analise das entrevistas e das observacoes, & possivel dizer que, mesmo que a inclu-
sao proposta pelos governantes esteja longe de satisfazer as necessidades de formacao
artistica da crianca com deficiéncia, existe de parte do professor um compromisso com

os aspectos éticos da profissao, assim como um compromisso com a socledade, a arte e

a escola.

Outro aspecto a ressaltar diz respeito a fragilidade estrutural e pedagogica da escola de
um modo geral, ndo apenas no que se refere as pessoas com deficiéncia, mas também
a falta de estrutura basica que garanta a aprendizagem, o acesso a formacao de modo
critico e socialmente construido. No ambito do ensino de arte, & possivel dizer que a
utilizacao da arte como linguagem, como conhecimento, como ferramenta de leitura de
mundo e espago de expressdo @ fundamental para ancorar um ensino de qualidade.

Convém ainda destacar a necessidade de atualizacao de professores que contemple uma

formacao de educacao, de arte e de inclusao na graduacao, na pos-graduacao e na edu-

cacao continuada. Ressaltamos que o conhecimento adquirido sobre politicas piblicas,
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manifestado nas entrevistas com os professores de artes, foi uma surpreendente constata-
¢ao da equipe de pesquisa. Ao analisarmos os dados, percebemos que esse conhecimento
fora adquirido no contexto escolar e nao na formacao inicial, ainda que, muitas vezes,
essa formagao se confunda com temas do senso comum. Afirmamos isso pela resposta

dos professores de que ndo havia disciplinas voltadas para esse tema na formacao inicial
de artes.

Podemos dizer que existe uma dificuldade de pensar os processos de aprendizagem de
arte por pessoas com deficiéncia. 0s professores afirmam nao saber como se relacionar
com estes aspectos. Foi-nos possivel, porém, observar situagdes de dialogo entre eles e os

estudantes, que revelavam a busca por uma melhor interacao.

Na formacao artistica, os estudantes com deficiencia em classes inclusivas devem ter
todas as experiéncias estéticas como os demais alunos, pois as propostas artisticas muitas
vezes aproximam a pessoa com deficiéncia do contexto social, constituindo para ela uma
ferramenta de expressao. Consideramos que o professor de arte nao deve ficar preso a um
(nico resultado dos processos artisticos dos estudantes, nem deve fazer comparativos
entre as propostas de um e de outro. Necessita, ao contrario, estimular toda percepcao
possivel, a imaginacao, a experiéncia, a construcao abstrata e o conhecimento do papel
da arte no mundo.

Considerando que o auxiliar de classe @ uma valiosa contribuicdo para o processo de
aprendizagem da crianca com deficiéncia, como um especialista na area de inclusao, sua
atuacao provoca, ou deveria provocar, uma interacao, uma troca entre o professor da tur-
ma e os estudantes de modo geral. A crianga com deficiéncia ndao é responsabilidade do
professor auxiliar, pois ele & apenas um aliado do professor de artes, um apoio para que
sua acao pedagogica chegue ao conjunto da turma.

Finalmente, acreditamos que as adaptacdes curriculares apoiam o professor de arte, am-
pliando o conhecimento artistico e estético dos estudantes com deficiéncia, pois de-
ficiéncia ndo & sinonimo de déficit cognitivo. Muitas vezes, a diferenca & vista como
deficiéncia mental, pois, no Brasil, a Educagao Especial iniciou-se pelo cuidado com os
deficientes mentais. Poucos foram os professores observados que desenvolveram, ao longo
da investigacdo, adaptactes curriculares para o ensino de arte, pols essa @ uma area que
ainda necessita de ampla formacao inicial e continuada para professores, como também

de novas pesquisas.
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