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Tradugdo Maria Berbara.

1 Este texto @ uma versao reduzida do artigo
original publicado, em lingua inglesa, em The
sense of suffering. Consbructions of physical
pain in early modem culture, organizado potr
K. Enenkel e J. F. Van Dijkhuizen (Brill, 2008,
p. 91-164).

2 0 texto latino foi disseminado através de
um enorme nomero de manuscritos, dos quais
mats de 245 foram preservados, e de vanas
edicdes impressas. Cf. Mann N., ‘Manuscripts
of Petrarch’s De remedns. A Checklist’!, Ita-
lic medicevale e umanistica 14 (1971) 57-
G0 e Trapp J.B., Illustrated Manuscripts of
Petrarch’s De Remediis Utriusque Fortunge,
in ____. Studies of Petrarch and his influence
(Londres: 2003) 118-170. A obra, além disso,
foi traduzida para o francés, aleméo, italiano
e espanhol, entre outros idiomas.

3 As ilustracoes do Mestre de Petrarca acom-
panham, normalmente, traducoes alemas
do De remediis e se encontram por exemplo
nas sequintes edicdes impressas: Augsburg,
H. Steyner: 1532; 1539; Frankfurt, Ch. Ege-
nolff: 1551; 1559; 1572; 1583; 1584; 1596;
Frankfurt: 1604; 1620; 1672; Liineburg: 1637,
Sobre as ilustragoes, ver Scheidig W., Dre Hal-
rschnitte des Petrarca-Meisters (Berlim: 1955);
Enenkel K.A.E., Der Petrarca des Petrarca-
Meisters: Zum Text-Bild-Verhaltnis in illus-
trierten Oe- Remediis-Ausgaben, in Enenkel
K.A.E, - Papy J. (ed.), Petrarch aond his Rea-
ders in the Renaissance, \n Intersections, Year-

A interpretacao do Mestre de Petrarca do
De remediis utriusque fortune, de Petrarca’

Karl Enenkel

Antecipando o neoestoicismo renascentista de intelectuais como Du
Vair e Lipsius, o De remediis utriusque fortune, de Petrarca (1366),
propoe mais de 250 exercicios meditativos que visam a ensinar o leitor
a comandar diversas situacoes da vida quotidiana. Seu enorme sucesso
no seculo XVI deve-se, em grande medida, as 261 gravuras realizadas
em 1519-1520 pelo assim chamado Mestre de Petrarca, artista anoni-
mo do sul da Alemanha (Augsburg). 0 presente artigo examinara um
aspecto da relacao palavra/imagem nas edi¢oes germanicas do De re-
mediis contendo as ilustragoes do Mestre de Petrarca, a saber, a funcao
e significado da dor fisica.

Petrarca, Mestre de Petrarca, Renascmento.

0 De remediis utriusque fortune, de Petrarca, foi certamente um dos
livros mais influentes do inicio da época moderna. A partir da sua publicacao, em 1366,
foi disseminado por toda a Europa de fala latina, encontrando lugar em bibliotecas de
diversos intelectuais, prelados e leigos®. Muito & frente do seu tempo, ele representa
um exemplo precoce de neoestoicismo renascentista (o qual, geralmente, & associado
a intelectuais quinhentistas como Du Vair e Lipsius) e oferece um manual com mais
de 250 exercicios meditativos que ensinam o leitor a lidar com diferentes situagoes da
vida. Como demonstra o grande niimero de manuscritos, edigoes impressas e tradugdes,
a influéncia do De remediis chegou mesmo a crescer nos séculos XV e XVI. No século
XVI, parte do seu enorme sucesso deveu-se a um grande conjunto de ilustragtes (261
xilogravuras) realizadas em 1519-1520 por um artista anonimo de Augsburgo, no sul
da Alemanha: o assim chamado Mestre de Petrarca®, As edigbes alemas do De remediis
com suas ilustragoes figuram entre os livros bi-mediais mais intrigantes do primeiro
periodo moderno.

As xilogravuras foram frequentemente interpretadas como estando essencialmente em
consonancia com o texto de Petrarca. Fraenger e Scheidig, por exemplo, veem nelas cenas
de género realista, ou Schaubilder, cujo propodsito seria expressar a visao humanista de
Petrarca. Interpretagoes mais recentes de Raupp, Knape e Wohlfeil-Wohlfeil argumentam
que elas devem ser lidas como imagens didaticas, ou Lehrbilder, destinadas a expressar
as doutrinas nepestoicas de Petrarca de forma adequada e eficiente*. Analises detalhadas
recentes, porem, questionaram essas interpretacdes. Alguns anos atras, fiz um primeiro
intento de oferecer uma nova interpretacdao para a relagao entre texto e imagem nesse
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caso. No Gluecksbuch ilustrado pelo Mestre de Petrarca, texto e imagem operam discursos
extraordinariamente dissimiles. Enquanto o texto de Petrarca situa-se no ambito do es-
toicismo cristao, as imagens participam dos discursos do livro doméstico, da satira moral
(Narrenschiff), das colegoes de provérbios e da polémica politico-religiosa®.

Dor fisica, estoicismo e as ilustracoes

0 tema deste dossie oferece uma oportunidade excelente para analisar mais proximamen-
te uma desconcertante caracteristica da relagao texto/imagem no ilustrado De remediis:
a funcao e significado da dor fisica. Este artigo nao propde analisar um aspecto marginal
do Gluecksbuch, mas atinge o proprio amago do livro, visto que em um grande nimero de
ilustracoes o Mestre representa a dor fisica - por exemplo nas ilustracées dos capitulos
II, 7; 19; 27-29; 36; 38-39; 43; 46; 49; 55; 59-60; 65-67; 70-71; 73-74; 77; 81-82; 84-85;
90; 94-98; 100; 102-105; 113; 116-118; 120-124; e 131. Curlosamente, nesses casos o
Mestre de Petrarca nao amplifica, simplesmente, a mensagem do texto petrarqueano. Em
um contraste marcado relativamente as ilustragoes, o argumento filoséfico de Petrarca
minimiza ou mesmo exclui a dor fisica, concentrando-se na provincia da mente - sobre-
tudo das emocoes, as paixdes em seu sentido estoico (passiones animi; pathe). Em sua
tendéncia a marginalizar a dor fisica, seque de perto os discursos do antigo estoicismo
(como apresentados por Cicero e Séneca). Os estoicos esforcavam-se para ignorar ao ma-
ximo a dor fisica, enfatizando o poder da razao sobre as afec¢oes corporeas. Se, por um
lado, eles nao negavam que o sabio possa sentir dor fisica, por outro outorgavam a Ratio
a habilidade fundamental de nao “assentir” a essa sensacao, isso é, nao permitir que ela
alcance a alma ou a mente®. Eles classificavam sensacoes corporeas entre os aspectos
essensialmente insignificantes e “indiferentes” da vida humana. Alem disso, procuravam
viver de acordo com sua visao teorica, oferecendo aos demais seu préprio exemplo. Os
estoicos gostavam de cultivar uma atitude de bravura. Posidonio, por exemplo, que na
velhice sofria tao intensamente de gota que ja ndo podia levantar-se da cama, niao por
isso deixava de receber visitantes e de palestrar. Foi visitado por Cipido o Jovem, a quem
comecou a ensinar sobre o summum bonum. Quando, enquanto falava, a dor fisica tor-
nou-se tao forte que parecia “queimar-lhe como fogo”, ele disse: “Nada conseguiras, dor.
Embora incomodes, jamais admitirei que eres ma” ’. Aos olhos contemporaneos, a atitude
de Posidénio pode parecer exagerada. A questao crucial, no entano, é a da autarkeia: a
independéncia do individuo, a qual s6 poderia ser salvaguardada se o filosofo fosse capaz

de minimizar todo tipo de sensacdes fisicas ou influéncias “externas”.

Petrarca, que conhecia a fonte da histona - as Tusculanae disputationes de Cicero, em si
mesmas uma espécie de manual de filosofia grega - quase de cor, ndo so estava familia-
rizado com o exemplo de Posidonio mas, acima de tudo, com o desprezo estoico pela dor
corporea. Mesmo sem pretender parecer um herdi estoico como Posidonio, ele adotou o
principio estoico de ignorar a dor fisica - a qual, por sua vez, nao é considerada um sério
perigo, uma vez que nao impede a salvacdao humana. Pelo contrario, a dor pode ajudar-
nos a compreender a transitoriedade de todas as coisas terrenas, e, portanto, pode até
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book for Early Modem Studies 6 (2006), Brill,
Leiden-Boston, 91-169.

4 Scheidig, Die Holzschnitte des Petrarco-Meis-
ters, passim; Fraenger W., Altdeutsches Bilder-
buch. Hans Weiditz und Sebastion Brant (Lei-
pzig: 1930); Raupp H.-)., "Die Illustrationen
zu Francesco Petrarca "Von der Artzney bayder
Glueck des guten und des widerwertigen” (Au-
gsburg 1532), in Wallraf-Richartz-Jahrbuch 45
(1984) 59-112; Knape J., Dichtung, Recht und
Freiheit. Studien zu Leben und Werk Sebastion
Bronts 1457-1521 (Baden-Baden: 1992) 271-
317; Wohlfeil R. - Wohlfeil T., 'Verbildlichung
stdndischer Gesellschaft. Bartholomdus Bruyn
d.A. - Petrarcameister (mit Exkursen von
Marlies Minuth und Heike Talkenberger)’, in
Schulze W. {ed.), Standische Gesellschaft und
soniale Mobiitdt (Munich: 1988) 269-331,
esp. 308-319.

5 Enenkel, 'Der Petrarca des Petrarca-Meis-
ters.

6 Cf. por exemplo Weinkauf W., Die Stoa.
Kommentierte Werkousgobe 58-62 ("Affekten-
lehre"): Rist J.M., Stoic Philosophy (Cambrid-
ge: 1980, 3rd ed) 37-53.

7 Cicero, Tusculange disputationes 11, 61;
'nihil agis, dolar, Quamvis sis molestum, num-
quam te esse confitebor malum,



B A maionia de 14,5 x 9,8cm.

9 Petrarchs remedies for fortune fair and foul,
traducao de C.H. Rawski. Indiana U.P. 1991,
vol ITT, 231.

mesmo contribuir para a salvagao. Em suas meditacoes, portanto, Petrarca poderosamente
organiza a mente humana com base em modelos tanto estoicos como cristdaos. No caso do
De remediis ilustrado, confrontamo-nos com o desconcertante fato de termos um tratado
neoestoico e cristao, no qual a dor fisica ocupa, na melhor das hipoteses, uma posigao
marginal, enquanto um nimero consideravel das imagens maiores® precisamente concen-
tra-se, ou enfatiza, na dor fisica. Isso aponta para um choque entre dois paradigmas: o
artista visual e o escritor parecem ter interpretado a dor fisica de formas radicalmente
diferentes. Abaixo examinarei detidamente esses dois paradigmas a partir de uma forma
de dor que parece dificil de ignorar - a dor de dentes.

Dor de dentes

Petrarca escreve sobre dentes apodrecidos em De remediis, capitulo II, 94 ("De dentium
egritudine”). Supreendentemente, ele nao esta nada preocupado com a supressao mental
de uma sensagao corporea que deve ter sido aguda, uma vez que, principalmente no fim
da Idade Média, praticamente nao havia analgésicos eficientes contra a dor de dentes.
0 autor, contrariamente, concentra-se nas emocoes, sobretudo a tristeza. No arqgumento
filosofico de Petrarca chama a atencao, acima de tudo, que a tristeza ndo seja causada
pela dor fisica, mas pelas consequéncias do dente doente: a perda do dente, por exemplo,
implica uma perda de beleza na face (decus oris), e, além disso, dificuldades em ativida-
des cotidianas como comer, beber e falar.

Petrarca desdobra seu argumento consolatorio em dois niveis. Primeiramente argumenta,
na veia do antigo estoicismo, que os dentes nao devem ser considerados como proprieda-
de de um individuo, mas como um dom temporario da Natureza/Deus. Um homem deve
estar grato pelo que recebeu de Deus, ao invés de reclamar sobre a perda do que ele,
erroneamente, considera sua propriedade. Se & somente na velhice que ele perde os den-
tes deveria agradecer a Natureza por ter-lhe permitido manter até a senilidade esse seu
presente, cuja devolugdo ela exige de muitos quando ainda sdo jovens.® 0 sequndo nivel é
o do contemptus mundi cristao: Petrarca argumenta que a perda dos dentes &, na verdade,
desejavel, uma vez que nos ajuda a deixar de cometer pecados capitais como a gula, lu-
xuria e orgulho. Aquele que perdeu seus dentes irda comer menos (minus comedes), evitar
fofocar ou ofender os demais, e ndo se sentira tentado a dar beijos voluptuosos’, o que
Petrarca considera uma manifestacao da proibida luxaria. Além disso, a perda dos dentes
ird recordar-lhe fortemente a fraqueza, transitoriedade e debilidade do seu corpo: se
mesmo as partes ‘solidas’ do corpo deixam de funcionar, o que se pode esperar de partes
“macias”, como misculos e pele? Além disso, a perda dos dentes impede que o homem
se torne demasiadamente alegre, o que poderia leva-lo a cometer o pecado do riso alto
(parcius redebis, isso &, riras menos). Sequndo valores (medievais) clericais e monasticos,
deve-se evitar o riso, especialmente o riso alto (multus risus et excussus). De fato, como
argumenta a Ratio, a perda dos dentes aproxima o homem da sua desejada futura existén-
cia no céu: ao invés de comer, beber e falar imoderadamente, ela lhe ensina a concentrar-

se no alimento espiritual (cibus animae). Assim, de acordo com o argumento filoséfico
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petrarqueano, a dor fisica &, em grande medida, ignorada, enquanto a decadéncia fisica &

apresentada como uma forma importante de progresso espiritual.

Como o Mestre de Petrarca ilustrou essas reflexoes? Em primeiro lugar, criou uma repre-
sentacdo da dor fisica que leitores contemporaneos teriam reconhecido imediatamente.
Ele apresenta um dentista - ou, antes, um cirurgido ambulante'’, “curando” uma mulher
ao arrancar-lhe um dente [figura 1]. Cirurgides dentistas viajavam de aldeia em aldeia e
ofereciam seus servicos, principalmente em mercados publicos. A imagem do Mestre de
Petrarca recorda um certo tipo de cena de género - a saber, a do charlatio (kwakzalver;
tandentrekker; Zahnbrecher), espécie de curandeiro figurado com frequéncia em pinturas
holandesas e flamengas, e desenhos e gravuras, um século mais tarde. Maria Elisabeth
Wasserfuhr, em sua monografia sobre essa pintura de género na arte holandesa, reuniu
cerca de quarenta exemplos do Zahnbrecher (‘tirador de dentes’), e ha mais ainda*. Su-
preendentemente, Wasserfuhr nao menciona a imagem do Mestre de Petrarca como um
possivel precursor desse tipo de cena de género holandesa, apesar de que a sua invengao
pictorica esteja mais proxima dela do que as de Lucas van Leyden, apontado pela estu-

diosa como um pioneiro no género.

Nao & minha intencao, naturalmente, limitar minha interpretacac da imagem do Mestre
de Petrarca associando-a exclusivamente as suas contrapartidas holandesas e flamengas.
Ha, no entanto, muitos aspectos que a ilustracao do Mestre de Petrarca e exemplos holan-
deses tém em comum: primeiramente, a cena, que representa uma experiéncia dividida
por muitas pessoas, € caracterizada por uma tendéncia satirica, por vezes conectada
a fraude e ao engano; em segundo lugar, apesar de representar um processo medico
curativo, a imagem se concentra, precisamente, na dor causada pela cura. Na pintura do
caravaggista de Utrecht Gerard van Honthorst (1628), por exemplo, o paciente agita seus
bragos em resposta a dor, enquanto seus olhos abrem-se amplamente sinalizando a tensao
pela qual esta passando (0 dentista, 1628, Paris, Louvre). Trés passantes observam-no
com grande compaixdo. Jan Victors expressa a dor que o jovem paciente experimenta
representando-o com pernas cruzadas, punhos cerrados e olhos fechados (0 dentista,
1654, Amsterdd, Rijksmuseum). Jan Steen, o pintor de Leiden especializado em cenas
humoristicas, representa a dor fisica do paciente ao faze-lo bater os pés no chao e cerrar
os punhos (0 dentista, 1651, Haia, Mauritshuis).**

A expressdo da dor fisica tem um papel importante na retorica pictorica do Mestre de Pe-
trarca. As pessoas que vém consultar-se com o cirurgiao sofrem, obviamente, de uma dor
severa. Essa se expressa, por exemplo, nos bracos agitados da segunda e quinta figuras a
esquerda (respectivamente um patricio e um camponés). Além disso, o camponés aponta
seu dedo em direcdo a sua boca - evidentemente, a fonte da intensa dor de que padece.
Assim como nas imagens holandesas e flamengas, o Mestre de Petrarca enfatiza que a ci-
rurgia - a extracao do dente - causa, de fato, uma forte dor: a face da paciente ao centro
esta contorcida, enquanto suas mados crispadas expressam a mesma sensacao.
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10 No onginal, “strolling practiboner”. O in-
gles diferencia os termos "médico” (doctor)
de “practitioner”, esse altimo freguentemente
associado aos “cirurgides” ambulantes, por
vezes charlatdes, que praticavam, durante a
Idade Média e Moderna, pequenas interven-
¢des, como por exemplo, a extracdo de dentes.
Neste artigo, traduziremos “practitioner” por
“cirurgido” ou “cirurgido dentista” (n. da t.).

11 Der Zahnarzt in der Niederldndischen Ma-
lerei des 17. Jahrhunderts (Cologne: 1977)
(Kilner medizinhistorische Beitrdge 1); Maar
F.E.R. de Wjf eeuwen tandheelkunde in de
Nederlandse en Vipamse kunst (Nieuwegein:
1993),

12 f. Brown Ch., Hollindische Genremale-
ref 1m 17, Johrhundert (Amsterda: Munique:
1984} 67-70; 98-99.



13 Scheidig, Ode Molzschnitte des Petrarco-
Mersters, 297.

14 Aqui n3o se trata, contudo, de um juizo
teleoldgico do ponto de vista dos nossos pa-
droes contemporanens.

Como “ler” essa invencao pictérica? Scheidig considera-a um exemplo perfeito de Schau-
bilder, isso &, cenas realistas extraidas da vida diaria com uma mensagem moralista. De
acordo com ele, a mensagem moral da imagem & a de que “vor dem Schmerz sind alle
Stande gleich; Bauern, Landsknechte, Patrizier und ihre Frauen suchen eintrdachtig Hilfe
bei dem Zahnbrecher.”* Curiosamente, essa mensagem responde muito bem a moral so-
cialista da Repiblica Democratica Alema, isso &, o contexto em que Scheidiqg trabalhava;
o Mestre de Petrarca e o proprio Petrarca aparecem como o0s veneravels precursores da
filosofia marxista. Como ja foi visto, porém, o arqgumento petrarqueano nada tinha a ver
com esse tipo de mensagem.,

Mas e o Mestre de Petrarca? Em minha opinido, sua invencao pictorica dista muito da
mensagem ingénua, simplista e politicamente correta de Scheidig. Considere-se, por
exemplo, o enorme niumero de dentes sobre a mesa do cirurgido. Se eles tivessem sido
extraidos no mesmo dia, o cirurgidao teria atendido cerca de 100 pacientes. Esse nimero
assombroso de dentes, porém, nao era nem um detalhe “realista” nem um elemento co-
mum a outras representacoes de dentistas. 0 nimero exagerado parece querer indicar ao
observador que o dentista &, na verdade, um charlatdao’*. Seus muitos pacientes, contudo,
obviamente nao sabem disso, e caem na armadilha. Possivelmente, o Mestre de Petrarca
tenha querido enfatizar isso posicionando camponeses e mulheres como os primeiros a
ser enganados.

A xilogravura do Mestre de Petrarca, portanto, nao é nem uma representacao neutra de
uma cena cotidiana, nem uma descricac meramente realista de um tratamento dental
contemporaneo, mas possul uma dimensao satirica clara. A imagem é caracterizada, de
fato, por uma retorica mordaz e agressiva de desmascarar tanto o dentista quanto os
pacientes, Ela desmascara o dentista enquanto perigoso charlatao e os pacientes como,
no limite, estipidos. Na verdade, ela transforma a meditacdo estoica petrarqueana em
um argumento no ambito da nau dos insensatos, a Narrenschiff. Esse tipo de satira & um
dos elementos mais importantes da retorica pictorica na qual as invencoes do Mestre de
Petrarca se baseiam. Como se pode demonstrar a partir da andlise de diversas imagens, o
Mestre conhecia muito bem a Narrenschiff de Sebastian Brant. Por exemplo, em sua inven-
¢ao pictorica para a ilustragdo no capitulo II, 107 do Gluecksbuch, ele imita a ilustracao de
Diirer no capitulo 35 da Narrenschiff (figurando o provérbio ‘den Esel reiten’ ou ‘sich auf
den Esel setzen lassen’, que literalmente significa “montar um asno” e proverbialmente

refere-se a um ataque de firia).

Em suas ilustracoes do De remediis, o Mestre de Petrarca usa o discurso da Nau dos In-
sensatos por varias razoes e tipos de arqumento. No caso do capitulo II, 94, ele pode ter
convidado o leitor a entender a mensagem como uma espécie de conselho pratico ou avi-
s0: “se voceé sofre de dor de dentes, evite um cirurgiao dentista. Eles nao sao confiaveis,
interessam-se somente por dinheiro, e nao irao cura-lo corretamente”. A ilustracao pode

ser proveitosamente comparada ao Augsburger Monatsbild (“inverno”) de 1532, onde se
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representa o dentista como um homem gordo, cruel e miope. Que sangue esteja saindo da
boca da vitima sugere que nao se deve confiar na habilidade técnica do dentista. De fato,

em 1532 registraram-se reclamacoes em Augsburg contra cirurgives sem licenca®.

Um aviso ainda mais eloquente contra o Zahnbrecher aparece em uma gravura de Lu-
cas van Leyden, realizada apenas alguns anos depols da imagem do Mestre de Petrarca
[(1523) figura 2]. Enquanto o tolo paciente esta sendo tratado, uma mutlher, vinda de
tras, rouba-lhe o dinheiro. Aqui, a dor fisica é apresentada como algo ridiculo e, mesmo,
humilhante. A posicdo social do paciente, assim como suas roupas rasgadas e cabelos
desarrumados, parece apontar essa diregao: trata-se de um camponés inculto que nao se
pode levar a sério. (Que ele se deixe enganar pela mulher sublinha sua estupidez. Todos
esses elementos contribulam para que o observador contemporaneo nao pudesse, real-

mente, identificar-se com a pessoa que sofria a dor fisica.

0 mesmo vale para diversas representacées holandesas do fandentrekker. Os pacientes
sao jovens ignorantes, como nas pinturas de Jan Victors e Jan Steen, ou camponeses,
como na gravura atnbuida a Pieter van de Borcht*®. Esta tltima caractenza todos os
envolvidos como pessoas de baixo intelecto, que se deixam enganar pelo tandentrekker.
Elementos satiricos semelhantes expressando alteridade social podem ser detectados na

imagem do Mestre de Petrarca, por exemplo o camponés que aponta sua boca aberta.
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Lucas van Leyden. Dentisto. Gravura, 1523,
11,6 x 7,5 cm.

15 Gensthaler G. Das Medizinalwesen der freien
Reichsstadt Augsburg bis zum 16, Jahrhundert
(Augsburg: 1973) 78-79.

16 Nova York, Metropolitan Museum of Art.



Jost Amman, “Zahnbrecher”. In Eygentliche
Beschreibung Aller Staende auff Erden [...], de
Hans 5ach. Frankfurt am Main, 1568, nr. 52.

17 Cf. Andel M.A. van. Kwakzalver-reclames in
vroeger esuwen, in Nederlonds tjdschnft voor
geneeskunde 5 (1912) 297-310.
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No entanto, eles nao produzem o mesmo efeito da gravura atribuida a Pieter van den
Borcht. A maioria dos pacientes representados pelo Mestre de Petrarca nao & de campo-
neses. Isso significa que o Mestre de Petrarca fez um Leseangebot que convidava os lei-
tores do Gluecksbuch a identificar-se com os pacientes do dentista. Nesse Leseangebot
0 Mestre de Petrarca utilizava a dor como uma forma de persuasao relativa aos aspectos
praticos da vida cotidiana,

No caso do capitulo II, 94, a retérica pictorica do Mestre de Petrarca é ainda mais sofis-
ticada e complexa, no sentido de que transcende o nivel da interpretacao literal e acres-
centa a satira sobre a pratica do dentista na época uma dimensao politica ou, mesmo,
propagandistica. Alguns elementos apontam nessa direcao. Em uma espécie de cartaz
sobre a mesa do cirurgido, vé-se um brasao com a aguia de duas cabecas do imperador
germanico apoiada em leoes heraldicos. Sobre o brasao & representada uma coroa. Em
um brasdo, a aguia bicéfala segura as armas da Austria (esquerda) e Antiga Borgonha
(direita). 0 Mestre de Petrarca, assim, relaciona o sedutor charlatdo ao imperador. A
primeira vista, isso pode ter sido interpretado por observadores contemporaneos da se-
guinte forma: o charlatao vende seus duvidosos servicos sob a protecao ou autorizagao
do imperador. Cartazes “publicitarios” eram usados por cirurgioes para atrair pacientes
e persuadi-los da sua confiabilidade”. Esses cartazes celebravam o éxito médico do
cirurgido ao mostrar partes operadas de corpos ou pedras de rins, como por exemplo

em um desenho de Lambert Doomer, ou em uma gravura atribuida a Pieter van den
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Borcht®®. Aléem disso, cirurgides poderiam apresentar cartas de autorizacdo, como por
exemplo na supracitada pintura de Jan Steen na Mauritshuis ou no Zanbrecher de Jost
Amman, em seu Standebuch [figura 3].

Nao era comum que os cirurgioes, contudo, apresentassem a si mesmos com 0 mais ve-
neravel dos escudos de armas, 1sso €, 0 do imperador. Na imagem do Mestre de Petrarca,
ainda, o escudo ndo aparece em uma carta de autorizacao ou algo similar, mas pintada
diretamente em seu cartaz. E preciso ter em mente que era, naturalmente, estritamente
proibido utilizar o escudo de armas imperial. Assim, para observadores contemporaneos,
a estranha associagao do charlatio com o imperador do Sacro Império Romano Germanico
deve ter parecido um elemento extraordinario que requera explicacoes especificas. A
corrente usada pelo dentista, assim como a estranha decoracdo de seu manto, pode ter
reforcado essa identificacdo. Em uma “leitura” literal da imagem, naturalmente, os pen-
dentes da decoragao e a corrente representam dentes. Em algumas imagens, os dentistas
usavam correntes com dentes, como em uma pintura de Theodoor Rombouts. Estas podem
ter sido concebidas como uma caricatura das praticas publicitarias do charlatao.

Conectados ac brasao do imperador, contudo, os pendentes na imagem do Mestre de
Petrarca exibem uma notavel semelhanca com uma das principais marcas de identidade
do imperador, a saber, o velo de ouro. Desde Maximiliano I, o predecessor de Carlos V, o
imperador fora o presidente da Ordem do Velo de Ouro. Como na gravura de Lucas van
Leyden, o dentista do Mestre de Petrarca utiliza vestimentas nobres, como a boina. E um
elemento satirico introduzido para expressar as pretensoes do charlatao. Na imagem do

Mestre de Petrarca, contudo, o dentista leva em sua boina as armas da Austria.

Aqui o Mestre - como em outros momentos - utiliza expressoes proverbiais. Nesse caso
especifico, ele se refere, por um lado, ao provérbio alemdo “die Zihne ziehen”, o qual
significa algo como “fazer mal a alguém”, ou, mais precisamente, “tirar dinheiro de al-
guém”, Se o imperador extral os dentes do povo ('zieht dem Volk die Zdhne), isso significa
que ele pretende fazer-lhe mal e tirar-lhe dinheiro. Por outro lado, o Mestre de Petrarca
alude a expressao popular “wie ein Zahnbrecher liigen”, isso &, mentir como um “tirador
de dentes”. Assim, ao referir-se ao imperador, a imagem sugere que ele & um mentiroso

e um farsante.

0 contexto de seu ataque satirico & a situacao politica na Alemanha em 1519-20, periodo
no qual as xilogravuras foram produzidas - especificamente a eleigdo do nove imperador
apos a morte de Maximiliano I (1519). Augsburg - precisamente onde o Mestre de Petrar-
ca trabalhava - financiou a eleicao do neto de Maximiliano, Carlos, através de enormes
quantias doadas pelos célebres banqueiros Fugger (543.585 quildas) e Welser (143.333
guildas).*® Conrad Peutinger, conselheiro de Estado de Augsburg, o apoiou com o objetivo
de promover uma alianca entre o novo imperador e o papa, alianca essa que permitiria
combater o luteranismo. Peutinger alcangou seu objetivo; no verao de 1520, fol enviado
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aos Paises Baixos para receber Carlos enquanto se preparava para sua coroagao®™. Seu dis-
curso foi publicado pelo amigo de Erasmo de Roterda, Petrus Aegidius. Como a analise de
suas xilogravuras revela, o Mestre de Petrarca era um ardente luterano. Ele ataca repeti-
damente o papa, a Igreja Catélica, clérigos, ritos catélicos®, assim como o imperador. Sua
oposicdo a eleicdo de Carlos V ja foi observada por Ulrich Steinmann.? E esse contexto
que ajuda a compreender a polémica agressiva na imagem que acompanha o capitulo II,
94, do De remediis.

(Qual era, entdo, a fungao da dor fisica nessa imagem? Por que ela tem um papel tao
importante? E notavel, naturalmente, que a imagem do Mestre de Petrarca tenha tio
pouca relacao com o arqumento do autor da obra. Em seu capitulo, Petrarca nao oferece
nenhum conselho pratico relativo a visitas ao dentista, nem se envolve em polémicas
politicas, e nem discute a dor fisica. Por que o Mestre de Petrarca, entao, enfatiza tao
marcadamente a dor? E possivel que ele tenha quase automaticamente associado proble-
mas dentais a dor de dentes. A associagao, no entanto, ja tinha sido feita pelo tradutor
alemdo, que traduziu “doenca do dente” como “dor de dentes” ("Von dem weehtumb der
zeen’). Em outras palavras, o tradutor alemao ja modifica o tom do argumento petrar-
queano ao outorgar a dor fisica uma posicao proeminente. Poderiamos interpretar isso
como uma caracteristica no discurso vernacular, o qual, de certa forma, era alheio ao
pensamento estoico humanista. No discurso vernacular, a “dolor” mental, a pathe estoi-
ca, era provavelmente dificil de ser compreendida como um fenomeno fundamentalmen-
te distinto da dor fisica. Uma vez que correspondia melhor ao discurso vernacular, o tra-
dutor a introduziu onde Petrarca falava exclusivamente sobre o sofrimento mental. Isso

sugere que a dor fisica assumia diferentes papéis em discursos latinos e vernaculares.

A funcao e significado da dor torna-se ainda mais interessante se consideramos a dimen-
sao politica e propagandistica da retorica da dor no Mestre de Petrarca. Aqui, a dor fisica
funciona como um meio importante de construir uma mensagem politica. A Alemanha em
1520 estava mergulhada em tensoes politicas nas quais estratégias de propaganda agressi-
vas tornavam-se necessarias. 0 inicio da Reforma, sobretudo, conferiu uma nova utilidade
a midia impressa. Lutero esteve entre os primeiros a utilizar o panfleto impresso e imagens
impressas como forma de propaganda®. Em II, 94 e em diversos outros capitulos, o Mestre
de Petrarca utilizou a dor fisica predominantemente de forma propagandistica comparavel.

Em termos de propaganda a dor serve, sobretudo, para atrair a atencdo do observador
através do apelo as emogoes. Isso ocorre porque sensacoes fisicas sao “identificadores”
extremamente poderosos. A sensacao da dor fisica provoca, além disso, reagdes como
medo, inquietagao, tristeza, panico, vergonha e embarago. Essas reagcoes podem ser uti-
lizadas de forma retorica, por exemplo para tornar a audiéncia receptiva a certas men-
sagens, conselhos e avisos. Imagens da dor fisica podem provocar um sentimento de
identificacao, ainda, através da compaixao - a qual, por sua vez, pode também incitar
odio no observador contra aqueles que a provocam. A producao de sentimentos negati-
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vos, naturalmente, & um instrumento propagandistico importante. Finalmente, imagens
de dor fisica sao especialmente Gteis para propaganda politica e religiosa, uma vez que
podem expressar relacoes de poder e hierarquia: aqueles que causam a dor fisica sao os
poderosos; os que a sofrem, as vitimas.

No caso de II, 94, a imagem da dor fisica atrai imediatamente a atencdo do observador. Seu
olhar é diretamente atraido para a boca aberta e face contorcida da mulher ao centro da com-
posicao. A imagem pode ativar no observador suas proprias memorias de dor de dentes, assim
como situacoes desagradaveis ou mesmo humilhantes, como a de ter seus dentes extraidos em
um local piblico. O observador se identifica com a imagem da dor, e, dessa forma, torna-se
receptivo ao aviso que a imagem do Mestre de Petrarca procura transmitir. Ele compreende que
@ perigoso cair nas maos de um charlatao por causa de uma dor de dentes. Contudo, uma vez
que o observador também descobre a dimensdo politica da imagem, ele transfere seu medo
do charlatao ao imperador. Consequentemente, ele sentira 6dio desse torturador charlatao, e
sentir-se-a envergonhado por ter sido enganado por ele. Dessa forma, ele facilmente aceitara
a mensagem: “evite ser ferido por Carlos. Nao seja estipido a ponto de confiar nele. Se o fizer,
acabara pagando caro por sua ingenuidade, assim como os tolos que confiaram nos dentistas™.

Conclusao

0 Mestre de Petrarca atribuia a dor fisica significados e funcoes que diferiam marcadamente
do texto petrarqueano. Em suas imagens, o artista nao procurou “ilustrar” o pensamento de
Petrarca ou explica-lo aos iletrados, mas demonstrou uma notavel independéncia do huma-
nista ao exprimir ideias radicalmente diferentes das suas. Para tal, ele inventou uma poderosa
retorica da dor fisica, a qual funcionava como um meio de atingir varios objetivos. Atraves
da sua utilizagdo, a luta estoica contra as emogoes — passiones animi — € sobrepujada por
outros discursos de natureza moral, religiosa ou politica. 0 Mestre de Petrarca faz com que
o observador sinta a violacdao e/ou humilhacdo do corpo humano, em parte, para fazé-lo
questionar determinadas estruturas de poder. Nesse sentido, a énfase na dor fisica nas ima-
gens do Mestre de Petrarca vincula-se as crescentes tensoes nas esferas politicas, religio-

sas e sociais na Europa em torno de 1520, ano crucial na historia da reforma protestante.
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