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Cega obsessao de Yasuzo Masumura:
consideracoes sobre a representacao
da dor no cinema japonés

Ana Carolina de Moura Delfim Maciel

Corte fora meus bracos.
Minhas pernas também.
Corte meu corpo em pedacos.
Aki

0 presente artigo tem como objetivo analisar o filme japonés Cega ob-
sessdo (Moju, 1969) de Yasuzo Masumura (1924-1986), uma adaptacgao
cinematografica do escritor Rampo Edogawa (1884-1965), considerado
um dos mais influentes escritores de mistério do Japao. Por meio de
uma narrativa repleta de simbolismo Cega obsessdo materializa repre-
sentacdes da dor em atos extremos de sado-erotismo sendo que a dor
“motriz” da trama, ou seja, a cegueira, se materializa no desfecho do
filme como uma redengao possivel, como uma fuga ao grotesco mundo
real.

Cinema japoneés, arte, mutilacao.

“Cega obsessao”

Em um homem que sente uma dor fisica violenta (imagino a dor mais
intensa possivel, a fim de que o efeito seja mais evidente), os dentes
cerram-se, as sobrancelhas contraem-se fortemente, a fronte enruga-
se, 0s olhos encovam-se e reviram com violénca, a boca emite gritos e
gemidos entrecortados e o corpo inteiro treme. 0 medo ou terror, que
é uma percepcao da dor ou da morte, manifesta-se exatamente pelos
mesmos efeitos, com uma violéncia proporcional a proximidade da cau-
sa e a fragilidade do individuo (...)".

Edmund Burke

Em 1969, ano da estreia de Cega obsessdo, o cineasta Yasuzo Masumura
afirmou em entrevista ao Cahiers du cinéma que se considerava pertencente ao espirito
de uma geragao “fim de guerra”, cuja violéncia o havia impactado e gerado uma relagao
de inseguranca e descrenca na possibilidade de harmonia na sociedade japonesa®. Gradu-
ado em Filosofia pela Universidade de Toquio em 1950, Masumura fol estudar no Centro
Sperimentale Cinematografico de Roma; quatro anos mais tarde retornou ao Japao, onde
trabalhou como assistente de Mizoguchi e de Ichikawa Kon nos estidios Daiei.
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Num intervalo de treze anos - ele estreou na direcao em 1957 - Masumura realizou
guarenta e cinco filmes. Apesar dessa vasta producao, nos dias atuais & um cineasta pra-
ticamente desconhecido, ofuscado pela fama de alguns de seus conterraneos. 0 filme Cega
obsessdo se insere na vasta produgao de Masumura nos estiidios Daiei, onde permaneceu
até seu fechamento (1971).

0 clima de pos-guerra enfrentado por sua geracac o inspirou, e como resultante dis-
so temos uma cinematografia repleta de simbolismos, em que a figura feminina detém
suma importancia. Para ele: “E considerando a mulher como assunto que podemos mais
facilmente exprimir a humanidade”, enquanto que a figura masculina reduz-se a uma
condicao passiva tal qual “um animal que vive para sua fémea”.’ Sequndo o cineasta
0s japoneses, quando comparados aos ocidentais, sao bem mais fantasiosos, ignorando
nocoes tais como “individuo” e “razao™. Inserido nesse binomio feminino-masculino, o
sexo - mais que uma mera consumacao do prazer carnal - detém uma forca subversiva em
sua cinematografia. Sob suas lentes o erotismo é representado como “qualidade inerente”
a mulher enquanto ao homem resta a condi¢ao de “sombra”.

Assim, por meio do culto a figura feminina, a violéncia (heranca da guerra) e ao erotismo,
e optando por uma narrativa profundamente antirrealista, Masumura assume uma “esté-
tica grotesca” (como ele mesmo a qualificou) em que o sangue & uma constante: “(...) o
sangue tem uma ligagao muito intima com o sexo. Eu acho que tem um ligagao mistica
entre o sangue e o sexo feminino, o homem sucumbe a mulher”.,

Breve descricao do enredo®
Nao ha davida de que, copiando, um homem mediocre jamais fara uma
obra de arte - & que na realidade, ele olha sem ver (...). O artista,
ao contrario, vé - o que quer dizer que seu olho, enxertado em seu
coracdo, & em profundidade no seio da Natureza. Eis porque o artista

deveria acreditar apenas em seus olhos.

Auguste Rodin

Em Cega obsessdo um casal da vazao a fantasias autodestrutivas. Uma vez que a privagdo
do olhar impulsiona a trama, o filme resulta numa experiéncia tatil e sensorial em que
a sensibilidade do toque enclausura os protagomistas numa progressiva simbiose claus-
trofobica e suicida. A narrativa se estrutura como uma trilogia: trés personagens, trés

locacoes, trés desejos: visdo, tato e sexo.

0 espaco onde se passa a maior parte da trama - o atelié do escultor - & um local obscuro
onde os atores se movem ou rastejam. 0 espectador nao tem dimensao da sua amplitude
pois jamais consegue vislumbrar o espago inteiramente, apenas de maneira fragmentada.

Os dialogos entre os protagonistas sao curtos e sem pretensao de profundidade, enquanto
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Forte: 5till do filme (ega obsessdo.

que paralelamente ha uma narracao enunciada pela personagem Aki em que ela assume

uma postura de julgamento.

Na primeira sequéncia do filme a camera enquadra fotografias da modelo Aki (Midori
Mako) dispostas numa galeria de arte onde ela surge em close, nua, com partes do corpo
acorrentadas e em fotomontagens. Quando o plano se abre Aki entra em cena e surpre-
ende um cego, Michio (Funakoshi Eiji), apalpando sofregamente uma estatua que &, na
verdade, um protétipo dela mesma. Na narracao em off ela percebe a simbiose: “Era como
se a estatua e meu corpo fossem um so6. Eu sentia as maos dele enquanto ele tocava a

estatua. Era como se suas maos percorressem todo o meu corpo.”

Na cena sequinte, Aki esta em seu apartamento e aguarda a chegada de um massagista.
Quem chega - embora ela nao reconheca - & Michio. Ela se dirige a ele com rispidez e

ordena como deseja a massagem: “Cologue forca nisso, eu gosto forte, se nao doéi nao me
satisfaz”/ “Mais forte que isso!” Esse & o primeiro momento na trama em que ela associa

dor ao prazer, algo que paulatinamente atinge o apice.

Enquanto Michio a apalpa com erotismo, tal como o fez com a escultura, inicia um di-
alogo em que ele diz que a “reconhecia” como a modelo “daquelas fotos sensacionais”.
Num sobressalto ela percebe quem ele &, tenta desvencilhar-se mas & dopada. Quando Akl

desfalece surge o terceiro personagem do filme, a mae de Michio, que o auxilia no rapto.

0 atelié/moradia e cativeiro & um cenario impactante e que vai revelando-se aos poucos.
Michio surge na escuriddo sob o foco de uma lanterna que desvenda seu rosto em meio
a escuriddo. Conforme ele avanca surgem, incrustadas pelas paredes, inimeras proteses
de fragmentos de corpo, o que remete a ensaios para algo grandioso, um monumento que

jaz aprisionado em pedacos gigantescos e desconexos. Essas imagens assemelham-se aos
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relicarios anatomicos de ex-votos, causando a sensacao de fragmentos mutilados e aprisio-

nados nas paredes, uma sugestao visual que antecede o desfecho da trama.

(Quando Aki desperta, vislumbra os inimeros prototipos. Nesse momento Michio toma a
palavra e comeca a narrar suas agruras: “Ser cego é miseravel”, apesar disso, como que
para compensar tal chaga, ele tem o prazer proporcionado pelo tato. Aki tenta escapar e
inicia-se uma perseguicao, enquanto o foco de luz vai desvendando fragmentos de escul-
turas gigantes, partes do corpo multiplicadas: orelhas, seios, bocas, pernas e bragos. Den-
tre tantos fragmentos surgem, no centro do atelié, dois enormes corpos femininos. Aki
caminha sobre eles e os utiliza como esconderijo. Michio revela que pretende instaurar
uma arte “revolucionaria”, ou seja: “a arte do toque”. Para poder desenvolvé-la, contudo,
ele precisava que ela aceitasse ser sua modelo; Akl reage com violéncia e ele retruca: “Va
em frente, me bata, me chute. Serei seu escravo. Vocé pode fazer o que quiser comigo.

Apenas me deixe toca-la”.

Fingindo aceitar posar, Aki planeja uma fuga mas e surpreendida pela mae de Michio.
Nesse momento surge a primeira reviravolta na trama: simulando cordialidade, ela o induz
a beber e o incita contra a mae; eles se beijam e ela o deixa tocar seus seios. Isso é o
estopim para que a mae resolva expulsa-la enquanto Michio dorme, mas ele desperta e
tém uma discussao; acidentalmente sua mae cai e morre.

0 erotismo velado que permeia a trama aflora apos essa morte, quando Michio e Aki per-
dem a virgindade. A partir de entao, eles iniciam uma busca incessante pela dor, provoca-
da inicialmente por chicotadas e mordidas. Quando a escultura finalmente fica pronta e
Aki poderia finalmente partir, ela resolve ficar, pois havia “desenvolvido uma afeicao por
ele”, constatando que havia “desistido daquele mundo”, e assim que toma essa decisao
ela & tomada subitamente pela cegueira.

Assim, a cegueira se impoe como uma fuga do mundo exterior, como um mergulho rumo
ao extremo das sensacoes dolorosas. Uma vez cega, Aki passa a agir impulsionada por um
“desejo insaciavel por mais prazer” e, dominando as agdes, faz com que Michio obedega
aos seus instintos masoquistas. Insaciavel com as dores causadas pelas chicotadas, ela
ordena que ele a morda “até sangrar” para em sequida beber seu sangue: “Nos comegamos
a ter prazer por meic de mordidas, de arranhdes, e de bater nossos corpos em faria por
sensacoes. A dor prazer de unhas, dentes e punhos... Quanto mais eu sofria, mais eu

implorava” (Aki).

Conforme extrapolam os atos de violéncia, seus corpos vao ficando marcados por feridas.
Num ambiente escuro e progressivamente putrefato, eles vivem um “idilio” pautado pela
dor e pelo prazer dela oriundo: “Eu tinha chegado ao ponto em que a lel natural e a
sensacao de prazer colidiam. Nos ndao conseguiamos parar. Nos passamos de utensilios

inofensivos para facas, na tentativa de obter nosso éxtase”. (Aki) Uma vez introduzido o
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objeto cortante, ela passa a ordenar sua propria mutilacao: “Corte-me, corte-me rapido.

Me machuque, me machuque mais. Cubra-me com cicatrizes (...). Corte-me mais fundo”.

(Quando se encontram no limite das forcas, Michio constata resignadamente que a morte
deles era iminente. Pouco antes de sucumbir as mutilagoes, Aki diz que nao se arrependia
de nada, pois havia experimentado “uma alegria que a maioria das pessoas sequer sabe
que existe”, declarando-se “pronta para morrer a qualquer momento”. Obedecendo as suas

ordens, Michio a corta em pedacos e se mata.

Masumura e a cinematografia japonesa

“Muita coisa de sua imaginacao tinha murchado junto com seus olhos;
e eles criaram para sl mesmos novas imaginacoes com seus ouvidos e
dedos cada vez mais sensiveis.”

Herbert George Wells

A obra de Masumura insere-se entre as décadas de 1950/60, momento em que ocorre
um redimensionamento na cinematografia japonesa, quando surge uma nova geracao
de cineastas combatendo “tabus da moral, do sexo e da politica”, denominada “nouvelle
vague japonesa”. Os estlidios Daiei (1942-1971), onde Masumura trabalhava, eram uma
das cinco maiores empresas cinematograficas do Japao’, contudo eram “pobres” e seus
funcionarios “viviam como trabalhadores bracais™®.

Nos anos 60 alguns cineastas dessa nova geragao rebelaram-se contra as “amarras” dos
estiidios, decidindo sequir carreira independente. Embora inserido nesse contexto de
rompimentos, Masumura permanece como funcionario da produtora Daiei, uma opcao
“conservadora” que provocaria, sequndo Liacia Nagib, preconceito por parte dos cineastas
independentes. Isso talvez justifique por que o cineasta - considerado por Nagib como o
responsavel pelos filmes “mais vigorosos” do cinema japonés - tenha permanecido “pra-

ticamente desconhecido no Ocidente”. Os anos passados na Italia, ainda sequndo a autora,
foram dedicados a um aprofundamento tedrico que possibilitou um distanciamento dos

valores morais e sentimentalismos “que imperavam no cinema japonés até entao™.

Ao longo da década de 1970, dois de seus filmes - La chatte japonaise e L'ange rouge - fo-
ram exibidos comercialmente na Franga. Numa extensa matéria publicada na prestigiada
revista Cahiers du cinema, a critica Sylvie Pierre qualificou a obra de Masumura como “ori-
ginal” e “aberrante”, Em sua analise & possivel reconhecer aspectos comuns a Cega obses-
sdo, notadamente quando ela enfatiza algumas caracteristicas narrativas dos filmes, quais
sejam: o erotismo feminino, a impoténcia dos personagens masculinos, o prazer advindo
da amputacao de membros e a libertacao sexual atingida apos a morte da progenitora.*®

Nos anos 70 a producao de Masumura fol analisada pelo italiano Carlo Scarrone na revista
Filmeritica. Sequndo o autor, a presenca do sangue nos filmes de Masumura associa-se a
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podridao, a uma “ejaculacao negra”, fruto da “violéncia desumana”, tanto individual como
coletiva''. Desvinculando o cineasta tanto da tradicao classica japonesa quanto da norte-
americana, Scarrone busca desvendar a originalidade de suas opcfes narrativas e estéticas:

0 significante é continuamente corrompido e devorado por uma maté-
ria “suja” que, se propondo pelo excesso, descarta qualquer possibili-
dade de visdo idealista: estamos diante da presenca do corpo (...) e das
suas fung¢des matéricas e incontroladas, dos gritos e dos gestos exces-
sivos, da violéncia que nasce da ingovernabilidade do inconsciente, e
das pulsoes eruptivas sem limite, mas sobretudo, diante do sangue que
se espalha de filme em filme.

Corrompendo assim gualquer conceito de belo, o grotesco impera nos filmes de Masumura.
Segundo o norte-americano Michael Raine, o cineasta faz com que espectadores, habitua-
dos com representacgoes naturalistas da vida cotidiana, vislumbrem o “conflito entre o in-
dividuo e a opressiva sociedade de massa”*. Em 2000 Masumura volta a ocupar as paginas
de Cahiers du cinema quando & definido pelo critico Stéphane Delorme como um cineasta

“prolifico e desconhecido”, e seu filme Cega obsessdo qualificado como “magnifico™”.

Odeio o sentimento porque no cinema japonés ele é representado de
maneira controlada, harmoniosa, resignada, triste, vaga, transitoria.

Yasuzo Masumura

Sangue, mutilacao, violéncia: leitmotives de Masumura

0 sentimento tal como Masumura o representa em Cega obsessdo é transgressor, extremo
e metaforico; seus protagonistas sao seres simbélicos: enclausurados, cegos e impotentes
diante de seus proprios impetos, ou seja, a busca pelo desejo supremo provocado pela dor.
Confinados nesse espaco claustrofobico, Aki e Michio se movem, rastejam e se flagelam
mutuamente, assumindo e incorporando a insanidade e a barbarie humanas. Suas agoes

sao de extrema violéncia e motivadas unicamente pelo exercicio de um prazer incessante.

Ha um artigo escrito em 1954 por Masumura para a revista italiana Bianco e nero, no qual
ele refaz um “perfil historico” do cinema japonés e tece consideracoes sobre alguns mo-
mentos que considera “cruciais” nesse percurso, ou seja, os desastres naturais e as guerras
enfrentadas por seu pais natal ao longo do século xx*. Ele menciona no texto uma falta
de inteligibilidade, por parte da critica, dos filmes japoneses: "Os criticos, especialmente
estrangeiros, freqiientemente enfatizaram certos tragos caracteristicos e constantes do
filme niponico: o fatalismo, o amor pela natureza, a crueldade, a delicadeza do gosto, o
misticismo e, no plano expressivo, o tempo “lento” da narracao (...)"

Ele justifica individualmente cada um desses tracos, iniciando pelo “fatalismo”: “o fa-
talismo & a natural atitude de um povo que viveu por séculos o terror pelo inesperado,
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pelo imprevisivel, fosse esse um gesto autoritario dos governantes - a guerra - ou uma

15 Tdem, ibidem, p. 64-65. calamidade natural - um tufdo, um terremoto, uma erupgao”*.

Esse “terror pelo inesperado”, apontado por Masumura, € um sentimento que pode reduzir
individuos a um mundo subterraneo, onde o controle seja exercido por eles mesmos e
onde possam se entregar a uma busca desenfreada por sensacoes extremas, tal como a tra-
ma de Cega obsessdo. Assim, Masumura encadela seu filme de tal forma que a morte passa
a ser absolutamente previsivel e lentamente provocada pelos protagonistas, que tém o
controle absoluto da situagao. Num ambiente que remete a um bunker e completamente
alheio ao mundo externo, Aki e Michio assumem o lado sombrio da humanidade.

Prosseguindo em suas consideragoes publicadas na Bianco e nero, Masumura insere alguns

aspectos da cinematografia japonesa numa secular tradigdo artistica e literaria:

Tais caracteristicas fundamentais do filme japonés nao sao outra
coisa que a exata correspondéncia daquelas que foram por séculos
as caracteristicas da narrativa, e mais ainda das artes figurativas,
e que sao bem diversas, por exemplo, daquelas artes figurativas do
Renascimento italiano. Naquele tempo, a arte era expressao aberta e
direta da paixao de um povo que criava um novo ideal de beleza em
pleno acordo com as condigoes espirituais e ambientais realmente
existentes; e o resultado foi uma arte viril, realista no senso mais
nobre da palavra. A arte japonesa, ao contrario, nao podena ser além
de uma violenta explosao de paixdes contidas, desabafo artificioso e
deformacgdo exacerbada: o misticismo enfraquecido e feminino foram
16 Jdem, Inidem, p. 65. sua caracteristica.®

Alguns anos separam a publicacdo desse texto e a estreia de Cega obsessdo, mas & mar-

cante como o filme se insere magistralmente nessa caracterizacao que Masumura faz da

arte japonesa.

Dor da guerra
Nas primeiras décadas do século XX as fotografias de gquerra impactavam observadores; a

escritora Virginia Woolf registrou sua emocao ao observar algumas dessas imagens:

A selecdo dessa manha contém a foto do que talvez seja o corpo de
um homem, ou de uma mulher; esta tao mutilado que, pensando bem,
poderia ser o cadaver de um porco. Mas ali adiante estao, sequramente,

17 Woolf, V. Apud: Sontag, S. Diante da dor criancas mortas e também, sem davida, o pedaco de uma casa.”
dos outros. 530 Paulo: Companhia das Letras,

2008, p. 10.
Registros de atrocidades humanas atraem de tal forma que Susan Sontag refletiu sobre um

“desejo” secular de visualiza-los:
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Parece que a fome de imagens que mostram corpos em sofrimento é
quase tao sofrega quanto o desejo de imagens que mostram corpos nus.
Durante muitos séculos, na arte crsta, imagens do inferno proporcio-

navam essa dupla satisfacao elementar.*

Nesse sentido o advento da fotografia traz aos registros da dor uma aura de “realismo”,
algo que o cinema iria intensificar. Em Cega obsessao Masumura ruma na contracorrente
desse realismo e distancia-se radicalmente de seus canones. Ele afirmou verbalmente o
trauma da guerra, mas no filme & apenas enquanto possibilidade simbélica, como uma
chave interpretativa, que ela surge. Aquilo que inspirou Abel Gance a “ressuscitar” sol-
dados de seus timulos em Jaccuse pode ser o mesmo que impulsionou Masumura a
“mutilar” seus protagonistas. Pois, como afirmou Sontag, “Nao podemos imaginar como é

pavorosa, como e aterradora a guerra; e como ela se torna normal. Nao podemos compre-

ender, nao podemos imaginar",**

Estudos psicanaliticos analisam a dor fisica como o retormo de um “sofrimento antigo e
que se tornou inconsciente”, atuando como um catalizador de dores futuras®. Extrapo-
lando a dor causada pelo flagelo fisico, Cega obsessao enfoca a sordidez do comporta-
mento humano, algo que possibilita uma analogia com a barbarie da guerra (tema que se
impde na trama unicamente como dor subliminar). 0 binémio guerra/cegueira ja havia
sido explorado em outro filme do cineasta, Seisaku no Tsuma (La femme de Seisaku. Ma-
sumura, 1965), cujo enredo narra a histéria de uma mulher que perfurou os olhos de um
soldado para impedi-lo de partir rumo a querra.

Sem resvalar no tema da guerra em Cega obsessdo, Masumura escolhe como elemento de-

tonador a produgao artistica de Michio, escultor mediocre que concebe formas grotescas,

aprisionadas e agonizantes. Sua obsessdo cega @ instaurar um novo modo de perceber a
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arte, entretanto sua “chaga” o deixa num estado de suscetibilidade, o0 que permite que

Aki supere sua ambicao.

Numa das primeiras cenas do filme surge o nome da exposigao de fotografias: Fleurs du
mal. Réhabilitation par mon sexe, qrafado originalmente em francés, referéncia explicita

ao poeta Charles Baudelaire, cujo poema “0 Heautontimoroumenos” pode ser interpretado

em analogia direta com o filme:

Sem colera te espancarei/ Como o agougueiro abate a rés (...)/ Eu sou
a faca e o talho atroz!/ Eu sou o rosto e a bofetada!/ Eusoua rodae a
mao crispada/ Eu sou a vitima e o algoz/ Sou um vampiro a me esvair
- Um desses tais abandonados/ Ao riso etemo condenados/ E que nao

podem mais sorrr!*’

Ao longo da trama o personagem Michio orbita nesse limite entre vitima e algoz, enquan-
to Aki, ao ficar cega e descobrir o prazer da vida tatil, passa a agir guiada pelo desejo da
dor suprema e paulatinamente o induz a mutila-la. No desfecho da trama Aki, que era
para ele um simbolo da pertfeicao fisica, fica reduzida a “pedacos”, tal como os iniimeros
protétipos aprisionados no atelié. Visto que a mulher é considerada por Masumura como
simbolo da humanidade, a mutilacao de Aki pode ser entendida como simbolo do absurdo
e da insanidade da guerra.

Traco marcante na poética baudelairiana, a cinematografia de Masumura prima pelo nii-
lismo, pela desesperanca, pela agonia e pela obscuridade humanas. 0 poeta e o cineasta
- habitantes de tempos e espacos distintos - dedicaram-se a retodrica da decadéncia.
Walter Benjamin afirma que Charles Baudelaire “invoca os olhos que perderam o poder do
olhar"#, uma maxima que pode ser transposta a Yasuzo Masumura.

Eu nao cultuo a imagem. Eu acho que um filme deve ter uma constru-
cao, uma trama, uma evelucao, enfim, sua propra estrutura. Eu nao me
importo com a beleza, a estética... a qual nao compreenderei jamais.
Yasuzo Masumura
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