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Abordagens sobre a iconografia
da violéncia e da dor

Jens Baumgarten

Esta publicagio pretende analisar os padroes de representacao da
violéncia nas artes visuais. A analise concentrar-se-a nas imagens da
Primeira Epoca Moderna e naquelas da contemporaneidade. No dmbi-
to de uma abordagem ampla e de longa duracao a presente pesquisa
pretende questionar determinados pressupostos vinculados atraves
dos aspectos violencia, dor e imagem, a saber: a existéncia de uma
violéncia nas imagens e a onipresen¢a das imagens de violéncia na
cultura contemporanea. Assim tais afirmacoes serao analisadas atraves
de reivindicacoes éticas, juridicas e estéticas no que se refere a “requ-
lamentacao” da violéncia da imagem e das imagens de violéncia, sem
contudo aprofundar-se nos padroes proprios de representacao visual e
das midias envolvidas.

Iconografia, violéncia, América Latina.

0 inicio do século XXI é caraterizado por novas erupcoes de violéncia:
violencias de guerras (religiosas), violencias do chamado terrorismo, violéncias civeis,
violéncias domeésticas. 0 debate acerca das representacoes, sobretudo nas midias visuais,
determina o curso das recentes discussoes tanto em jornais e revistas como nas univer-
sidades. Ao mesmo tempo a violéncia na arte parece tornar-se sinonimo da propria arte
visual.

Uma cultura ligada a violéncia revela-se ndo apenas dentro do contexto cristao, mas
sobretudo nas diferentes formas de representacao de vitimas e sacrificios. A figura cen-
tral do Cristianismo ndo seria “inteligivel” sem a presenca e exibicao da violéncia como
tema central. A propria violéncia da a impressao de ser ubiqua, suas formas diferindo-se
somente em funcao do contexto cultural, social e politico, dos quais elas dependem. Seria
interessante saber até que ponto ocorrem transformacoes no discurso sobre a violéncia
como fenomeno antropologico ou histérico-cultural. A violéncia tem sido constantemen-
te interpretada com relagdo aos aspectos religiosos e rituais - & preciso lembrar aqui a
ampla diversidade de suas representacoes: violéncia na querra, contra elementos crimino-

sos e malfeitores e ainda contra criancas e vitimas inocentes.
Este texto dedica-se na integra ao tema da violéncia. Gostaria no entanto de destacar a

importancia de distinguir certos aspectos especificos relativos ao fenomeno cultural da
violéncia. De modo geral, buscamos suas origens nas discussoes contemporaneas median-
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te a andlise do desenvolvimento do potencial de agressividade, procurando compreender
assim os mecanismos culturais de controle e compensacdo. Por conseguinte as pesquisas
historicas destacam vigorosamente as determinacoes culturais que definem os modos de
pensamento acerca dos mecanismos através dos quais se lida com a violéncia. Em sua ana-
lise das representacoes da violéncia na Antiguidade de Atenas, Susanne Muth sublinha a
distincdo entre as culturas contemporaneas e antigas ndo apenas nas atitudes gerais a ela
relacionadas, mas também nas estruturas formais, tais como textos e imagens que relatam
atos violentos. Assim sendo tal fato significa que uma cultura semelhante a contempo-
ranea, com sua perspectiva problematizadora da violéncia, teria a tendéncia de polarizar
em suas rea¢oes. Isto faz com que o leitor ou espectador se acostume a encontrar indicios
que o levem a tomar partido. No exemplo em discussao isto aponta a problematizacao ou
aceitacao da violéncia. Consequentemente a iconografia da violéncia das nossas imagens
transferidas midiaticamente se baseia em uma diferenciacao clara entre as formas de
violéncia diferentemente avaliadas no seu teor etico.’ Considerando as discussoes tedricas
pos-coloniais @ necessario transpor esta discussao da alteridade também para este com-
plexo de discussdo e assumir atitudes diferentes em culturas distintas. No caso da cultura
de Atenas antiga esta alteridade significa que, talvez, a sociedade nao tivesse conhecido
uma tal dicotomia entre polarizacao e aceitacao, ou seja, os testemunhos em textos e
imagens também funcionavam diferentemente e seria assim impossivel aplicar nossos
habitos de leitura e do olhar: por exemplo, a deliberacao sobre a diferenca entre a decisao
em favor ou contra uma das partes no ato da violéncia - a vitima ou o autor da violéncia.
A posicao culturalmente definida na atualidade prioriza sua atencao na vitima. Em seus
padroes inerentes que constroem a organizagao de um texto ou de uma imagem o artista
destaca a iconografia do sofrimento e da morte para intensificar a compaixao no olhar do
espectador com relacao a vitima. A fim de vangloriar o agressor em sua forga e vitoria,
o artista tem necessariamente que marginalizar ou aniquilar o sofrimento da vitima, po-
dendo em casos especificos exagerar seu sofrimento para evitar uma compaixio em favor
da mesma. Na interpretacao de Susanne Muth a estrutura fundamental que organiza esta
dicotomia contrastante com a cultura da Gréecia antiga seria encontrada no Cnstianismo.
Eu ndo gostaria aqui de me opor a tal visdo, mas creio que valeria a pena aprofundar este
aspecto e distinguir entre diferentes aspectos teologicos, temporais e locais no ambito

i

deste bloco aparentemente “liinico” do Cristianismo.

Retornemos portanto ao nicleo latino-americano na analise das representagoes visuais
da violéncia. Duas fotografias “iconicas” podem servir para aprofundar este tema e ainda
demonstrar a relacao referente a aspectos de uma arqueologia da visualisagao, fundamen-
tada por Aby Warburg em suas abordagens da “Pathosformel” (férmula patética) e em seu
“Atlas Mnemosyne” (atlas de mnemosine).’ Partindo da comparagao entre as represen-
tacoes da morte de Che Guevara e de Vladimir Herzog, este artigo pretende analisar as
formas especificas de representacao visual, o uso das imagens e a sua percepcao. Por que
razao a foto de Che Guevara ganhou imensa repercussao, tornando-se posteriormente ela
propria um “icone”, enquanto aquela de Herzog nao experimentou semelhante destino?
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5 Ver Weigel, Sigrid (org.). Mdrtyrer-Portrits,
Von Opfertod, Blutzeugen und heiligen Kriegem.,
Munigque: Fink, 2007, sobretudo p. 11-40.

Neste caso, 0 “sucesso” ou “nado sucesso” da imagem reporta-se a uma longa tradicao de
memoria visual advinda das imagens de martires da Idade Média, da Epoca Moderna, bem
como nas representacdes da Contemporaneidade.”

No ambito de uma abordagem ampla e de longa duragao a presente pesquisa pretende
questionar determinados pressupostos concernentes a relacao entre violéncia, dor e
imagem, em particular, como também agueles que dizem respeito a existéncia de uma
violéncia das imagens e 4 onipresenca de imagens de violéncia na cultura contempora-
nea. Deste modo, estas afirmactes serdao analisadas considerando-se as reivindicacoes
éticas, juridicas e estéticas presentes na requlamentacdo do uso da imagem, que in-
cidem sobre a “violéncia da imagem” e as “imagens de violéncia”, problematizando a
auséncia de um aprofundamento dos padroes proprios de representacao visual e das

midias envolvidas.

As representacoes de violéncia nao somente demonstram a violéncia em si, mas também
chamam a atencao para o problema da identificacao que, neste contexto, passa a assumir
um carater individual. Além disso, as imagens fornecem ainda informacoes sobre o autor
da violéncia e suas intencoes, o que faz com que as imagens venham assim a possuir dois

modos de representacgao.

A abordagem dos estudos visuais, que considera os temas proprios da imagem, permite
construir uma arqueologia dos discursos e representacoes, refletindo assim acerca de uma
iconologia do aspecto performatico da violéncia. 0 discurso da visualizacao realiza-se
tanto por meio da palavra como da imagem. Suas partes integrantes, tanto iconograficas

quanto discursivas, vinculam-se indissoluvelmente.

A interdependéncia dos discursos e representagoes visuais permite ndo apenas uma me-
lhor compreensao da perspectiva do século XX, com seus excessos de violéncia e suas
respectivas representacoes, como também um retorno a argumentacao da comparagdo e a

proposicao de uma arqueologia das encenacdes da violéncia.

As pesquisas realizadas nesta area analisam a ligagao entre a construgdo do “testemunho
de sangue” e as representacbes visuais e os rituais a partir dos discursos especificos
pos-tridentinos, ndo somente levando em conta as vagas associacoes da liturgia crista
em geral. Uma descricao analitica das encenagdes nazistas do dia 9 de novembro busca
compreender o desdobramento dos discursos e representacdes do sagrado em relagao aos
martires através das caracteristicas dispostas por uma arqueologia visual e ritual e, por
consequencia, da violéncia implicita. A analise esta vinculada aos exemplos de pinturas
da Primeira Epoca Moderna com suas representacoes de martires paleocristios, as quais
assumiriam a funcao de modelo para os futuros missionarios e a perspectiva inevitavel

destes de provavelmente virem a sofrer violéncia.
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0 discurso da visualizacao se realiza tanto pelo meio da palavra como da imagem: vincu-
lam-se do mesmo modo partes integrantes iconograficas quanto discursivas. A inovagao
artistica do movimento e a comocao tornam-se um prolongamento dos discursos teolo-
gicos da visualizagdo sobre a Igreja “visivel” no centro de Roma. A santidade sacraliza-
se como modelo no momento em que surge ante a percepcao visual e a perspectiva do
observador. A emocionalizacdo, dirigida ao receptor individual, transfere o discurso da
santidade ao fiel individual. Na pratica discursiva aproximam-se aqui pontos de vista

catolicos e protestantes, ainda que partindo de pontos de vista diferentes.*

Sobretudo as solugdes iconograficas ibéricas, inclusive as pinturas da escola napolitana
de Jusepe de Ribera e Luca Giordano, constituem uma das tradicoes principais concer-
nentes as representacoes da violéncia.” Essa iconografia esta inscrita em um sistema
descrito por Cuauhtemoc Medina como sinais de violéncia, sobre o qual pretendo discorrer
ao longo desta publicacao com relacao as obras de Tereza Margolles: “Toda muerte tiene
un efecto multiplicador. Por eso, las ejecuciones no tienen como tnico destinatario a la
victima. Son y establecen un perverso sistema de comunicaciéon”.®

Harold Hendrix compara o efeito de tais obras aquelas de artistas contemporaneos do qui-
late de Marina Abramowicz ou Olivero Toscano. 0 excesso na representacdo da violéncia
pode ser considerado como exemplo perfeito de uma “estética de trauma”. Em sua analise
de uma série de Jusepe de Ribera denominada “pintura de atrocidade”; contextualiza esse
ciclo nos discursos de “horror e delito”, sendo que o “martirio do Santo Bartolomeu” pa-
rece ultrapassar este limite, uma vez que a imagem direciona o olhar do santo torturado
claramente para fora dos limites do quadro, fixando agudamente o espectador. Esta forma
de representacao e deveras rara, ja que usualmente o olhar feliz e devoto do santo no
auge do martirio é direcionado normalmente ao céu. 0 exemplo & de fato nico, pois Luca
Giordano, aluno de Ribera, em sua representacdo de Apolo e Marsyas, ja havia fixado o
olhar de sua representacdo em um ponto dentro do quadro, abandonando o horror no dis-
curso estético. Através da normatizacao pictorica o discurso de violéncia passou assim de
contexto politico para discurso estético. 0 excesso do horror como efeito de estimulacao
e disciplinacao passou a ser um efeito deliberado da norma estética, desvinculado porém
da esfera politica e social. A encenagao da violéncia nos afrescos do final do século XVI
em Santo Stefano Rotondo em Roma inscreve-se no contexto das normas, isto &, discipli-

nacao, da teologia pos-tridentina.

Uma abordagem das metodologias dos estudos visuais que considere os temas proprios da
imagem permite a introdugao em uma analise arqueologica dos discursos e representagoes
e a reflexdo acerca de uma iconologia referente aos aspectos performaticos da violéncia.
Neste sentido Richard Schaeffler qualifica o ritual como um “ato representado”, um “ato
imagético” do ato original de 1923, no qual o culto transmite "ac mundo e a comunidade
uma parisia renovada”.* Assim sendo a liturgia de Munique adotou para seus propositos
as procissoes da tradicao pos-tridentina, os chamados eventos e ceriménias cristas.™
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Trisha Ziff. Che Guevara: revolutionary & icon.
Nova York: Abrams Image, 2006.

12 Por exemplo Trisha Ziff. Che Guewora: re-
volutionary & icon. Nova York: Abrams Image,
2006.

13 Weschler, Lawrence. Ewverything that ni-
ses. A book of convergences. Sao Francisco:
McSweeney's, 2006, p. 171-177. Sobre o
aspecto da polissemia nesta imagem, wveja
também Susan Sonntag. Uber Fotografie, trad.
de Mark W. Rien e Gertrud Baruch. Frankfurt/
Main: Fischer, 1995, p. 105.

A poli-interdependéncia dos discursos permite nac apenas uma melhor compreensao da
perspectiva do século XX com seus excessos de violéncia e suas respectivas representa-
¢Oes, mas também um retorno a argumentacao da comparagiao e a proposicao de uma
arqueologia das encenagoes do nacional-socialismo alemao.

A relacdo entre a fotografia do morto Che Guevara por Fredy Alborta Trigo e seus ante-
cedentes na pintura crista foi discutida amplamente em varios artigos e sobretudo nas
exposi¢oes que evocavam quase festivamente a pessoa de Che na fotografia realizada
por Alberto Korda.*” O retrato feito por Trigo mostra o revolucionario morto com olhos
abertos e o tronco nu. Ao fundo, em pé, encontram-se os militares, a esquerda os
soldados na funcao de piblico, a direita os oficiais bolivianos. A foto nao é de autornia
exemplar da vitima. 0 objetivo dos militares que executaram Che Guevara era a compro-
vacdo da morte, visivel no gesto de demonstrativo por parte do militar. 0 jovem Fredy
Alborta Trigo era o Gnico fotdgrafo profissional entre os dez jornalistas chamados pelos
militares. 0 aspecto da violéncia na morte que também significa a oscilagao entre a
presenca do ausente e a busca da maternalidade nessa presenca & demonstrada ainda na
longa busca do corpo, que durou mais de trinta anos: os militares enterraram o corpo
“as ocultas”, tendo apenas cortado as maos para os fins de identificacao datiloscopica.
Somente em 1997 os restos mortais de Che Guevara foram encontrados, transferidos
para Cuba e enterrados novamente com as comemora¢oes devidas a um chefe de Estado.
Como Lawrence Weschler sugere: todos os atores desta cena sabiam exatamente onde
deviam posicionar-se, e mesmo o fotografo sabia calcular com absoluta certeza o mo-
mento perfeito em tal encenacao religiosa.” As alustes e associacoes mais citadas sao

as pinturas Anatomia de Nicolas Tulip de Rembrandt e Cristo morto de Andrea Manteg-

Abordagens sobre a iconografia da violéncia e da dor Jens Baumgarten 15



na. Fazendo uso da tradicao crista, o morto é elevado a categoria de martir. Assim sendo
ocorreu a despolitizacao de uma imagem imensamente politica, que veio a tornar-se
imagem icénica e atemporal.™

Porém esta mitificacdo da foto tirada por Trigo funciona tao somente devido a sua con-
trapartida no retrato realizado por Alberto Korda, a fotografia mais publicada de Che
Guevara, que mostra o militante com sua "boina” ornada com a estrela vermelha. A
perspectiva levemente ascendente e o olhar direcionado sobre o observador em diregao ao
horizonte evoca a visao utopica do revolucionario. Os cabelos soltos e revoltos e a barba
selvagem emolduram o rosto. Tal solucdo visual demonstra evidente semelhan¢a com as
representacoes de Cristo, inscrevendo-se ainda no discurso revolucionario “do homem
viril lutando uma luta histérica, o que nao da importancia 4 moda."™ As duas imagens
criam uma perfeita unidade. 0 aspecto messianico da fotografia de Korda exige a morte
violenta que implica por sua vez a ressurreicao. Neste sentido a violéncia sugerida na
fotografia de Trigo objetiva nao tanto culpar os assassinos de Che Guevara, mas trans-
formar a representaciao do corpo morto do politico em um icone, icone este que, mesmo
despolitizado, funciona globalmente.

Retornando ao argumento anteriormente mencionado, a representacao de Vladimir Her-
zog, também assassinado, jamais possuira a potencialidade de um icone, apesar de sua
morte ter sido o fanal do movimento democratico e o inicio do fim do periodo da ditadura
militar. A representacao e a constelacao nao se encaixam nas estruturas de um martir
tradicional. A imagem refere-se a execucgao através de um reles instrumento, o “garrote
vil", sua humilhacao inerente nao pode ser equiparada a um martirio mistificado como,

por exemplo, aquele presente na crucificagao de Cristo.*

Um outro aspecto das representacgdes de violéncia no ambito latino-americano pode ser
encontrado e destacado nas imagens da artista visual Teresa Margolles, que atua igual-
mente no ambito da medicina legal. Em uma das obras mais recentes exibidas em 2009
na Bienal de Veneza ela expos como contribuicao oficial do México um “templo de san-
gue”. Apresentando lama e sangue extraidos de locais de narcoexecuctes de Sinaloa,
onde mora, a artista pretende mostrar que a morte ndo & uma ficcao. Nas suas proprias
palavras: “Eu ndo quero esconder, de onde [a morte] vem e como se desenvolve. [...] Eu
trabalho com os corpos mortos, com a realidade; busco o quem e o porqué; a morte e seus
significados ndao me interessam”. Thomas Macho descreve o processo através do qual a
artista transforma as questdes e os atos criminalistas por meio de suas perguntas relativas
aos cadaveres e aos motivos da morte em abordagem artistica e programa estético.”

Ela nao se interessa pela morte em geral, nem pelo cliché estereotipado da relacao da
cultura mexicana com a morte celebrada no Dia de Todos os Santos, mas busca focalizar as
vitimas da violéncia cotidiana: da violéncia social, das guerras de gangues e de narcotra-

fico, da policia, da imigracao, do militar, da pobreza, da fome e do sistema de saude.
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18 Macho, 2006, p. 351-352.

Em sua obra Catafalco, de 1997, Teresa Margolles apresentou os moldes em gesso de ho-
mens assassinados; na obra Dermis, também datada de 1997, ela mostra os panos de cada-
veres com os seus tracos de feridas, sangue e pus, remetendo assim aos traumas sofridos.
Tais obras mais diretas sio acompanhadas por estratégias de transformacao dos discursos
estéticos. Em Papeles de 2003 ela utiliza para desenhar laminas de papel, as quais estao
impregnadas pela agua empregada nas lavagens de cadaveres. Assim sendo, cada pagina
absorveu os tragos corporals concretos de uma pessoa definida. Na configuracao e dispo-
sicdo geométrica das paginas na parede, forma-se uma imagem bonita, sublime, que é ao
mesmo momento profundamente aterrorizante.

Macho ressalta o fato de Margolles, apesar de nao pretender comentar a morte e a vio-
léncia esteticamente, por em pratica um dos motivos mais antigos do ritual funerario:
a obrigacdo de (re-)conciliacao do morto. O corpo do morto e a imagem sao os parentes
da mesma origem. A imagem é fixada, enquanto o corpo desaparece. Mediante uma tal
semelhanca a imagem conjura e afasta o retorno do morto.

Quase literalmente a artista tenta devolver a palavra a vitima em sua obra mais polémica.
Em “Lengua” de 2000 ela preparou e expos a lingua de um viciado em drogas que fora
esfaqueado nas ruas da cidade do México. A familia ndo tinha condi¢des financeiras para
pagar o enterro, que a artista ofereceu “em troca” da lingua. Apds uma primeira reagao
obviamente de choque, a mae da vitima aceitou a proposta. Deste modo a lingua assumiu

a funcao de altimo resto expressivo do corpo da “depravacgao social”,

Até certo ponto este tipo de encenacdo esta mais proximo da reliquia do martir do que do
monumento que memoriza a pessoa. Qualquer objeto, quando preparado, congela o mo-
mento. Diferentemente da imagem como representagao, ele permanece nas proximidades,
nao se distanciando e nao permitindo o distanciamento. Sem a imagem da apoteose e
da ressurreicdo, o objeto permaneceria apenas uma memoria do sofrimento. Tais imagens

possuem quase uma melancolia brutal, o desejo de um impossivel reencontro.

Uma estratégia importante nas obras de Margolles constitui-se nas mudancas e trocas das
midias e dos materiais. Ela junta aspectos da medicina legal com estratégias artisticas,
mistura agua com sanque das vitimas e papel. A agua pode ser empregada ainda para

formar bolhas de sabao (na sua obra Aire de 2003). Estas mudancas refletem as passagens
entre presenca e auséncia, a dialética de aparecer e desaparecer, a barreira invisivel que

separa os vivos e 0s mortos.™

Macho conclui sua analise da obra de Margolles abordando a critica da necrofilia. Para
ele qualquer materialismo possui determinados aspectos da necrofilia. E interessante
observar que o autor, sem aprofundar aqui este tema, caracteriza as obras acima referidas
como forma oposta as estratégias nazistas. Semelhante indicagao permite compreender

as diferentes recepcoes de uma tradicao pos-tridentina relativa as representagdes visuais
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da violéncia. Enquanto Margolles encena a oscilacdao entre o presente e o ausente atra-
vés da imagem, ndo permitindo em nenhum momento que esta substitua o resto mortal
da vitima, os nazistas em suas encenacoes criavam uma alegoria fluida, que foge dos
questionamentos de quem e por qué. Também a foto de Che Guevara, a fim de assumir a
funcao de representacdo iconica, exige o desaparecimento da dor, tao presente na obra
de Margolles.

Todas as representacoes visuais de violéncia e de dor na América Latina discutidas bre-
vemente neste artigo apresentam estratégias referentes a tradicdao pos-tridentina: no
caso das fotografias, trata-se de uma recepgao favoravel, na obra de Teresa Margolles
sao discutidas as tensoes e os limites de tal modelo. Teoricamente estes debates podem
ser inseridos nas discussoes da Pathosformel (formula patética) de Aby Warburg, na qual
o historiador da arte busca em sua abordagem limitar mensuravelmente o medo. Ainda
que ele nao mencione explicitamente o medo da violéncia, este pensamento transparece
em seu enfoque. Através da concepcao do congelamento da expressao plastica, a Pathos-
formel permite colcocar em acao um processo de “desdemonizacao” ' As fotografias de
Che Guevara e de Vladimir Herzog atingem, com mais ou menos sucesso, a fixacdo do
momento, a paralisacao da dinamica a fim de limitar o medo, a fobia. Tereza Margolles
quebra porém esta fixacao sem contudo “redemonizar” o momento. Neste sentido uma
arqueologia acerca da iconografia da violéncia na América Latina exige um aprofunda-
mento da analise de seus diferentes modelos e estratégias dentro de um desenvolvimento
de longa duragao.
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