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Seguranca da vida, uma questao artistica?*

Dolores Galindo

A partir da sequnda metade do século XX, museus, galerias e artistas
passaram a se deparar com regulamentacoes, voltadas para a garantia
da sequranca da vida, criadas de acordo com problemas e principios
caracteristicos do universo tecnocientifico. Considerando duas contro-
vérsias em tormo dos trabalhos dos artistas Ron Athey e Eduardo Kac,
sugiro a necessidade de analisar para além dos momentos espisodicos
de controvérsias, as questoes colocadas pela arte a racionalidade que
orienta a bioética e a biosseguranga.

Arte, corpo, seguranca da vida.

Desde a sequnda metade do século XX, museus e galerias vém enfren-
tando problematicas relacionadas a seguranca da vida que até entao se restringiam ao
universo tecnocientifico e ao mercado tecnologico. Em trabalho anterior, postulamos que
o0 ingresso da arte nos dispositivos de seguranca da vida deu-se quando sua relagao com
a ciéncia se deslocou da fungao de representagao para a intervengao direta sobre corpos e
materiais bioldgicos requlados e de circulagao vinculada a usos médicos e juridicos.!

Com o ingresso da arte na intervencdo sobre os corpos e sobre matérias bioldgicas cada
vez mais reguladas por aparatos de seguranga, alguns termos, temas e problemas estra-
nhos aos circulos de conversagao artisticos tornam-se constantes. Os debates travados,
apesar de sua relevancia, permanecem circunscritos as situacoes nas quais sdo geradas

controvérsias entre arte e comissoes de bioética e de biosseguranga.

Para efeito deste texto, consideramos a bioética e a biosseguranca dispositivos pertencen-
tes a “justica experimental”, isto &, ao conjunto de institui¢des, procedimentos e normas
que regula a experimentagdo com seres humanos, animais e matérias biologicas de menor
escala, como, por exemplo, moléculas e genes.?

A biosseguranga, certamente uma das modalidades mais recentes dos dispositivos de
seguranca da vida, diz respeito ao controle de confinamento, de acessos, de quantidade
de material, de vedagao de materiais ou tecnologias biologicas. Trata-se de aparato criado
para controlar os riscos advindos ou que possam advir do laboratério tendo em vista a
protecao dos trabalhadores e do ambiente externo.

A bioética, por sua vez, surge da necessidade de pensar eticamente os excessos da experi-
mentacdo impulsionada pelos efeitos dos experimentos nazistas e facistas que ganharam
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visibilidade finda a Sequnda Guerra Mundial. Sem duvida, a ética é questao axial a cons-
trucdo dos sabres, vide remontarem os textos classicos ao periodo anterior a disciplina-
rizagao e separagao dos campos filosofico, cientifico e artistico. Como aparato de justia
experimental, porém, a bioética surgiu na modernidade e da modernidade inscrita nas
preocupagoes em torno do pos-guerra.

A problematizacao da vida na perspectiva da biosseguranca e da bioética ganhou visibili-
dade quando os riscos biolégicos transcenderam os limites da seguranca dos trabalhado-
res dos laboratérios e se converteram em problemas de sequranca coletiva. Nao possuindo
tradicao de organizagdao no que concerne aos procedimentos de biosseguranga e de bioéti-
ca, na arte da-se frequentemente a extensao das normas aplicaveis aos estabelecimentos
cientificos e de satide. Procedimentos ja consolidados no contexto tecnocientifico sdo

resgatados por artistas e organizadores de mostras de arte.

Todavia, o processo de tradugao dos principios normativos que regulam a tecnociéncia
para o contexto artistico vem gerando uma série de controvérsias que evidenciam o obs-
curecimento dos questionamentos colocados pela arte a légica securitaria. Os desencon-
tros de arte e sequranca da vida tornam-se visiveis, sobretudo nas situagoes em que ha
questionamento da legitimidade da realizacdo de praticas artisticas que utilizam corpos
ou materiais biolégicos como foco de experimentagao.

Neste artigo, argumentamos acerca da necessidade de que a tematizacao da sequranca da
vida seja inserida no debate artistico para além das situagoes que geram controveérsias,
bem como da relevancia do envolvimento de artistas nas comissoes de bioética e biosse-
guranga, Postulamos que ha irredutibilidade entre os regimes normativos que orientam a
arte e os aparatos classicamente destinados a seguranga da vida, cujas raizes remontam
aos diferentes temas e problemas que orientaram os dois campos. Com isso, na mesma
medida em que a seguranca da vida se converte em problema para a arte, esta ultima,
por sua vez, deve converter-se, também, em tematizacdo necessaria para repensar os

principios que orientam os referidos aparatos.

Para tal, num primeiro momento retomamos alguns elementos que marcam a origem da
biosseguranga e bioética, contrastando-os com os experimentos artisticos que envolvem
intervengoes sobre corpos levados a cabo na mesma época. A escolha da arte que explora
o0 corpo como matéria de criacao se deu por ser emblematica da diferenca que marca arte
e ciéncia na tematizacao dos limites da experimentagao. Enquanto a arte busca ruptura e
radicalizagdo na intervengao sobre os corpos, a ciéncia busca limitar, controlar e regular
essa intervengao. Se alguns artistas buscam o contato com o abjeto, a ciéncia busca a
assepsia.

Num segundo momento, discutimos duas controvérsias em torno de trabalhos artisticos que
tomam o corpo como suporte. Selecionamos a primeira em torno do uso do sangue e a se-
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gunda tendo como fulcro o questionamento da autonomia do artista em garantir a seguran-
¢a de um procedimento realizado em seu proprio corpo. A problematizacdo sobre bioética
em arte vem sendo objeto de reflexao, principalmente, depois de intervengdes que utiliza-
ram tecnologias genéticas.” No nosso caso, tomamos como exemplo experimentos artisticos
que envolvem intervengdes nos corpos sem mediacao de aparatos laboratoriais complexos,
contexto mais proximo das controvérsias vividas nacionalmente, ainda pouco analisadas.

Nas consideragoes finais, retomamos as controvérsias abordadas a luz das relagoes en-
tre arte e ciéncia, argumentando que um dos efeitos dos atravessamentos da seguranga
da vida na experimentagdo corporal deve ser a incorporacao, pelos aparatos de
seguranca da vida, da estética como dimensao legitima das experimentacées corporais.

Vanguardas, o corpo como experimento

As vanguardas artisticas do século XX desfiguraram a imagem harmoniosa do corpo hu-
mano que levara pelo menos quatro séculos para ser construida. Desconstruiram o corpo
de proporgdes perfeitas da arte classica. A arte desse periodo questionou, com violéncia,
a estética dos corpos baseada na harmonia da forma humana, vindo, alias, a ser nomeada

como arte contra o corpo.*

Durante os anos 30, no plano pictorico, os surrealistas fragmentaram os corpos humanos de
tal modo, que a imagem do acéfalo foi considerada a sintese de uma época.® Deu-se um mo-
vimento por meio do qual o corpo em pedacos, que no século XIX fora pintado para os atlas
anatomicos, entrou definitivamente para o universo pictérico da arte, embora até entdo se
houvesse mantido incélume a fragmentacao que lhe fora imposta na ciéncia anatomica.

Artistas como, por exemplo, Francis Bacon (1909-1992), mostraram com clareza o esface-
lamento do corpo nas artes visuais. Cabe mencionar também os trabalhos do artista ale-
mao Hans Bellmer, aclamado pelo surrealismo francés, que, pela heterodoxa combinagao
de fragmentos corporais, produziu anatomias monstruosas — por exemplo, a série Poupée,
variations sur le montage d'une mineure articulée, publicada em duas paginas do nimero
6, da revista Minotaure (1934-35).

Nas décadas de 1960 e 1970, alguns experimentos artisticos asumiram a forma de luta
contra o corpo, na qual a destruicdo foi reinventada como arte, extrapolando as praticas
de seqguranca da vida. Como afirma Baillette,® os artistas refratarios a imagem autorizada
dos corpos, no intento de suplanta-la, trouxeram a tona corpos marginalizados, deprecia-
dos e escamoteados. Buscou-se ativamente o escandalo por meio da evidéncia conferida
aos orificios, fluidos abjetos e a dor. Deve-se observar que se tratava de dor controlada ao
limite em que poderia ser vivenciada como performance.

0 espetaculo da arte contra o corpo questiona os limites do humano pelo abandono da
arte como mimese e do uso da deformagao.® De acordo com Seligmann-Silva,’ essa arte so
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se tornou plenamente possivel depois da Sequnda Guerra Mundial e seu “ritual maximo
da violéncia”. Até o século XX, a arte vinha, sobretudo, tendo como suporte a matéria
inanimada.®

A problematizacdo do corpo na arte desse periodo foi concomitante a intensificagao das
técnicas cientificas, que visavam a garantia da vida e a seu prolongamento, almejando
ultrapassar a propria morte.’ Ainda que paregam opostas — no sentido de que a arte pode
implicar agressao ao corpo, e a medicina insiste na preservacao da integridade fisica —,
ambas encontram no recrudescimento da plasticidade do corpo sua condigao de existén-
cia. Arte e ciéncia participam da amplificagao das possibilidades de agdo sobre o corpo,
que perdeu grande parte de sua opacidade.

Normalizando as possibilidades de contdgio: a medicalizacdo do corpo

Ao passo que na historia da medicina o cruzamento entre corpo e seguranga da vida data,
pelo menos, do século XIV, com as agoes sobre o corpo do médico tendo em vista sua
protecao contra a peste, na arte esse processo s6 ganhou expressividade no século XX.
Quando comparada a medicina, a problematizacao das praticas artisticas sob a perspectiva

da garantia da seguranca da vida é tardia.

Desde a virada microbiana do século XVIII, manusear o corpo e suas partes exige o do-
minio de técnicas para controle dos microrganismos.” Gradativamente, intervir sobre o
corpo de alguém tornou-se atividade restrita a medicina, cujos profissionais deveriam
ser capazes de seguir procedimentos de higiene, antissepsia e de atuar em situacoes de
emergéncia.

Inicialmente as disciplinas, como as tecnologias que incidem sobre o corpo, eram so-
licitadas para neutralizar perigos que residiam na confusao e agitacdo da populagao,
atuando sobre as concentragoes de individuos. Ao longo do século XVIII, as disciplinas
foram estendidas ao corpo social como um todo, desenrolando-se ai dupla tendéncia:
multiplicacao das instituicoes disciplinares e disciplinarizacao dos aparatos de controle

ja existentes."

Normalizar o comportamento dos médicos nos hospitais implicou gerir a conduta daque-
les responsaveis pela satide da populagdo e acostumados a administrar o comportamento
do outro. Os pobres e sua confusdo no modo de habitar, vestir e gerir seus dejetos eram,
até entdo, os principais responsaveis pela propagacao de doencas. Assim, houve intervalo
de pelo menos um século entre a adogao dos procedimentos de controle da troca da roupa
dos pacientes e aqueles destinados a limpeza da roupa usada pelo médico.

Trés ordens de preocupacao se mesclaram na garantia da sequranca da vida nos hospitais,

relativas a garantia da saude do médico, do doente e da populagao. Na peste esta o gran-
de modelo para compreensao do controle dos microrganismos nos hospitais. Foucault*
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elevou a peste do estatuto de doenca para o de ferramenta de compreensao da sociedade.
A peste implica exercicio de controle das relagdes entre humanos e ameagas a satde,
buscando administrar os perigos de contaminagdo por meio de rotinas rigorosas e nao

apenas pela exclusao dos acometidos.

Assim, a intervencao da arte deu-se sobre um corpo medicalizado e controlado por dis-
positivos responsaveis pela garantia da seguranca da vida. Mediante controvérsias re-
centes & possivel observar o processo inicial da problematizacao da arte como questao
de interesse para a satide. Enquanto projetos artisticos, por meio da experimentagao do
despedacamento e da violéncia, buscavam romper com determinado ideal sobre o corpo,
a medicina era indagada quanto aos abusos cometidos nas experimentagdoes com seres

humanos, vindo a dar origem ao campo da bioética.

A experimentacao sobre os corpos na arte e na ciéncia: contrastes no pés-guerra

Sob o impacto da Segunda Guerra Mundial, enquanto na ciéncia se dava a discussao
sobre os limites da experimentagdo com seres humanos, artistas, nomeados atualmente
performers, mutilavam seus corpos. Sequndo Seligmann-Silva,** como ja dito, a figura
do performer sé se tornou possivel depois da Segunda Guerra Mundial - “ritual maximo
de violéncia” -, que teria gerado as condi¢ées de possibilidade para o uso artistico da
violéncia contra o proprio corpo como forma de expiagao. Esses artistas continuaram a
via aberta pela estética inspirada no marqués de Sade (século XIX) e o questionamento da
figura humana conduzido pelas vanguardas artisticas, com destaque para o surrealismo.

Se a ciéncia se deparava com a necessidade de limites aos excessos da experimentagio
com seres humanos, a arte se deparava com a necessidade de transpor os limites no uso do
corpo que haviam sido tracados pela arte classica e pela moral. A arte corporal dos anos
60 e 70 foi responsavel pela estetizacao da violéncia contra o préprio corpo.

Sem consideracao da sua dimensao estética, tais performances e happenings seriam mons-

truosos. Como adverte Jeudy,**

Quando as encenagdes monstruosas nao entram na esfera institucional
da arte, é a ameaca de destruigao da sociedade que se faz sentir. Trata-
se de uma regra de sobrevivéncia das sociedades contemporaneas: a
referéncia implicita ao corpo como objeto de arte nao pode funcionar
senao do unico ponto de vista da idealizacdo das relagdes estéticas
para si e para os outros.

0Os experimentos artisticos, diferentemente dos cientificos, nao problematizaram a vida
com base na logica biopolitica de compensagao entre riscos e beneficios a populagao.
Assim, usar o termo experimento para referir trabalhos artisticos pode soar estranho;
serve-nos, entretanto, para assinalar dois aspectos: 1) o carater de tentativa sem conhe-
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cimento prévio dos resultados das agdes; 2) as consequentes transformagoes na matéria.
Segundo Pelbart,* sao “experimentos sem verdade”, ou seja, que nao procuram compro-
var ou negar hipéteses, nem chegar a fatos. A arte nao busca o mesmo valor de verdade
que a ciéncia; nao esta submetida a0 mesmo regime de produgao de verdade que tem na
objetividade um de seus principais parametros.

As agdes iniciais visando a garantia da seguranca da vida nos experimentos artisticos que
nao sdo apoiados pelo argumento biopolitico deram-se com base na satude publica. Enten-
de-se como campo da satude publica aquele constituido, depois da medicina modema do
século XVIII, como policia médica e medicina social, fundado na atengao a enfermidade
entendida como fenomeno coletivo.'*

Acionistas vienenses, controvérsias precursoras

Nos anos 60, os trabalhos dos acionistas vienenses despertaram criticas e foram classi-
ficados como sujos e imorais ou, ainda, criminosos. Nao se colocavam em pauta, porém,
questdes concernentes a seguranca da vida em relagdo aos artistas e as pessoas convida-
das a participar das performances. A seguranca, quando invocada, o foi no sentido de se-
guranca publica, entrando em agdo o poder de policia e a pena de confinamento. Quando
os fluidos corporais despertavam temor e ojeriza, nao o faziam por medo ou ameaca de

contaminagdo por doengas; geravam nausea.”

Em geral, as performances e happenings vinham acompanhados de discursos que decla-
ravam, sob a forma de manifestos, as intengdes do artista ou do grupo.” 0 corpo era
agredido para buscar tracar outro corpo sobre aquele que estava sendo mutilado, cortado
ou submetido a posturas incomuns. Assim como o anatomista trabalha na pele do cada-
ver para construir sobre ele um corpo sem sinais de putrefagao, o artista trabalhava seu
proprio corpo para lhe sobrepor uma forma aberta a experimentacao e livre das coercoes
médicas e morais. Da mesma maneira que na anatomia, ao longo dos séculos XVI a XVIII,
se tornou visivel um espetaculo do corpo morto, no século XX, ganhou visibilidade um
espetaculo da arte contra o corpo, em espacos publicos e galerias. Gestos aproximavam o
corpo do artista da animalidade ou da confusdo com os objetos. Dava-se uma subversao
dos sentidos do humano no contexto dos experimentos sem verdade que, como lembra
Pelbart, nao buscam confirmar ou refutar hipéteses. Nesse processo, o corpo foi rein-
ventado como suporte da arte, distanciando-se das finalidades médicas, que tradicional-

mente governam seu uso como objeto de incisdo e inscri¢do.

A pele converteu-se definitivamente em tela artistica.
0 contraponto [da] capacidade da tela de exibir a imagem da pele esta
na correspondente possibilidade de a pele tornar-se portadora de ima-

gens - ‘fazer-se tela’ - quando é a epiderme que passa a ser por, sua
vez, superficie de inscricao de imagens.*
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Além das questoes de segurancga publica, os acionistas vienenses também enfrentaram
questionamentos quanto a satide mental de seus membros, pois eram vistos com descon-
fianga por praticarem a automutilacdo. Nas agoes vienenses, a violéncia contra o préprio
corpo e o corpo do outro, visava extrair um sentido desses corpos - a sua liberagao dos
efeitos moralizadores e sua reinvengao. Coadunavam-se seus praticantes aos ideais de
liberagao dos anos 60.

Em 1963, o happening organizado por Nitsch e Miihl, nomeado fest des psycho-physischen
naturalismus, no qual o primeiro eviscerou uma ovelha e se colocou dentro das visceras,
foi interrompido pela policia.” Uma das mais conhecidas a¢des do grupo vienense con-
sistiu em simular a mutilagdo do pénis do artista Rudolf Schawarzklogler. No trabalho,
nomeado A¢do n.2, de 1965, as imagens sao extremamente realistas, a ponto de, quando o
artista se suicidou, ter sido divulgada na midia a alegacdo de que as sucessivas mutilagoes
do seu pénis teriam causado sua morte. Edith Adam, sua namorada na época, em entre-
vista concedida em 1985, afirma que no calor dos acontecimentos, escreveu uma carta a
imprensa desmentindo os boatos em tormo da morte.

A controvérsia em torno de A¢do n.2 estendeu-se ainda ao questionamento a respeito de
se a obra deve ou nao ser considerada trabalho do grupo. Além de ter sido uma simulacao,
ndo foi vivenciada pelo artista em publico e sim por um modelo no apartamento do artista
em situagao privada.

Em 1968, por causa da performance Arte e revolugdo (Kunst und Revolution), realizada
na Universidade de Viena, Giinter Brus, Otto Muehl e Oswald Wiener foram acusados
de degradar simbolos do Estado e condenados a alguns meses de prisdao. A performance
incluia defecar sobre uma mesa ao som do refrao Shitting and pissing are arts (Defecar e
urinar sao arte). Brus urinou num vidro, bebeu sua urina e se masturbou ao som do hino
nacional austriaco. Depois disto, Otto Muehl voltou a prisdo, em 1991, por crimes contra
a moralidade, que incluiam a acusagao de pedofilia.

Nada mais apropriado para definir as a¢des do grupo vienense do que a expressao “a
pintura como crime”, cunhada por Rudolf Schwarkogler, em um manifesto publicado
em 1966-1968. Os escandalos ndo se restringiram a Austria. Em 1966, como parte do
evento internacional Destruction in Art Symposium, expuseram o trabaltho A¢do n.21,
que terminou com a intervencao policial. 0 trabalho envolvia evisceracao e destruicao de
uma ovelha morta, ao som de uma orquestra. Foram elaborados relatérios psiquiatricos
e textos publicados na midia, condenando o carater abjeto das performances. 0 simposio
representou o primeiro contato mais consistente do grupo com o cenario da performance
internacional.

Mais recentemente, no trabalho Teatro das orgias e dos mistérios, representado pela pri-
meira vez em 1998, animais foram eviscerados durante seis horas. Essas evisceragoes, con-
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duzidas por Herman Nitsch, despertam criticas de grupos de protecao dos animais. Novas
sensibilidades e intolerancias quanto ao uso de animais em experimentagdes artisticas e
cientificas foram responsaveis pela tradugdo do trabalho de Nitsch como um problema de
ética animal. Em resposta aos protestos, o artista afirmou que animais sao assassinados
todos os dias e que, se o trabalho choca, é, justamente, porque expde esse fato.

Ron Athey: o sangue como experimento, o experimento como questdo de seguranca
Ron Athey, artista queer nova-yorkino, é adepto das praticas de sadomasoquismo, es-
carificacdes e implantes, encarnando situacoes extremas de dor.”” Em 1994, em funcdo
da cena Human priting press, o artista foi proibido de continuar exibindo a performance
executada no Walker Center. Nela, primeiro, fazia incisées na pele das costas de um dos
participantes; depois, aderia papel cirirgico as marcas de sangue, gerando impressoes
que, num terceiro momento, eram transportadas por roldana acima da cabeca de alguns
espectadores.

0 trabalho foi acusado de ameacar a seguranca do publico.” O fato de o artista ser soro-
positivo para o HIV aumentou o burburinho causado pela performance, gerando acusagoes
ao o6rgao financiador por subsidiar um trabalho inseguro e que, além disso, envolvia
sadomasoquismo, corpos nus e profanag¢ao a iconografia religiosa. Nos ambientes hospita-
lares o sangue é contido, triado e tem sua visibilidade estrita a situagdes controladas. Na
performance em questao, foi exposto ao publico e ocupou posigao de destaque.

Paralelamente ao advento da Aids e do novo estatuto simbélico do sangue, deu-se inten-
sificacdo das modificagoes corporais que fazem uso de procedimentos invasivos. Como
assinala Spink,* a sociedade contemporanea é ambivalente, pois a busca de seguranca da
vida é concomitante a disseminagdo das praticas que a colocam em risco.

Roy Athley subverte a logica do rechago incorporado a esse material humano e ao mesmo
tempo mostra a forca de nova intolerancia. Ainda que, a primeira vista, o universo das
incisdes corporais se afigure ilimitado, a morte é, com frequéncia, um nitido limite. Nas
incisoes e aplicagao de implantes, em vez de vitimas, os adeptos sao protagonistas, pois
controlam as condigdes de realizagao do trabalho sobre seus corpos. Os artistas e adeptos
das modificagdes corporais se submetem a dor controlada.

Observe-se que a censura ao trabalho de Ron Athley ndo se manifestou sobre questdes
estéticas, mas, sim, de saide. Do ponto de vista da estética tradicional, nao faria sentido
a questao sobre o potencial risco a saiide do publico, ainda mais amplificada pelo medo
do contato com o fluido corporal de uma “pessoa poluente”.

A fobia do cancer nos ensinou a temer o meio ambiente poluente;

agora temos medo de pessoas poluentes, consequéncia inevitavel da
ansiedade causada pela Aids. Medo da taca da comunhdo na missa,
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medo da sala de cirurgia; medo do sangue contaminado seja o sangue
de Cristo ou do proximo. A vida - o sangue, os fluidos sexuais - é ela
prépria o veiculo da contaminagao.

Assim, com o advento da Aids nos anos 80 alguns trabalhos artisticos continuaram a des-
pertar reacdes de abjecao, porém, a elas foram somadas questdes de saide. Nos anos 60 e
70, quando das performances dos acionistas vienenses, o sangue ainda nao materializava
o medo da infecgao por virus e outros patégenos. 0 controle do sangue tornou-se um dos
icones da garantia da satide publica. Ao fazerem uso do sangue, artistas corporais pos-
Aids lidam com um material biolégico extremamente controlado.

Eduardo Kac, a capsula do tempo e o tempo da bioética

0 campo artistico ndo possui tradi¢ao de organizacdo no que concerne a garantia da
seguranca da vida. Assim, no caso vivido por Ron Athley, fez-se o controle pela extensao
das normas aplicaveis aos estabelecimentos cientificos e de satide. Procedimentos ja con-
solidados na satide sdo trazidos por artistas e organizadores de mostras de arte, porém

seu valor é renegociado no contexto artistico.

Em alguns casos nao é suficiente a importagao de procedimentos considerados essenciais
nos contextos da satde e da ciéncia, como, por exemplo, o termo de consentimento
informado.” 0 problema vivido pelo artista Eduardo Kac, ao tentar expor Time Capsule,
no Itad Cultural, em 1997, permite perceber a renegociagao dos referidos procedimentos

quando aplicados ao contexto artistico.

0 termo de consentimento é documento recomendado por declaragées internacionais,
codigos de ética e resolugdes e leis especificas, para ser utilizado na pratica cotidiana
em salde e na realizacao de pesquisas envolvendo seres humanos. 0 uso da expressao
consentimento informado é comum na literatura internacional; no Brasil, desde 1996,
adota-se a terminologia consentimento livre e esclarecido (CLE), conforme a Resolugao do

CNS n. 196/96, que dispde sobre ética em pesquisa com seres humanos.

0 projeto de Kac envolvia pequena cirurgia para implantagao de microchip no tornozelo
do artista, seu registro numa plataforma para localizagao de animais e a execugao de
um Raio X do tornozelo. 0 evento foi divulgado simultaneamente na web e por um canal
aberto de televisdao. Em matéria publicada em 1997, dizia-se que, segundo o setor juridico
do Itad Cultural, o trabalho punha em perigo a integridade fisica do artista:

A propria integridade fisica é o principal obstaculo que o artista eletr6-
nico carioca Eduardo Kac, 35, esta enfrentando para mostrar o trabalho
inédito Time Capsule (Capsula do Tempo), que envolve “tecnologias
de vigilancia intracorporal”, no Brasil. Programado para fazer parte
do evento Arte e Tecnologia, do Instituto Cultural Itaa (ICI), Time
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Capsule foi vetado pelo departamento juridico da instituicao por im-
plicar risco de vida para o artista — incluindo a possibilidade de um
choque anafilatico.”

A decisdo pela ndo execugdo da obra foi tomada pelo setor juridico da institui¢do, descon-
siderando a proposta do artista de assinar um ‘termo de consentimento informado’. Kac
se dispos, ainda, a assinar um termo de responsabilidade pela apresentagao da obra, mas
nem isso foi suficiente para o departamento juridico. ‘Esse tipo de preocupacao, a partir
do momento em que o elemento bioldgico esta envolvido, ndo é infundada. Mas a obses-
sao com isso: Vou minimizar todos os riscos, mas é inegavel que sempre pode acontecer
alguma coisa’, afirmou o artista.?

Na mesma matéria, Ricardo Ribeboim, entao diretor superintendente do Itat Cultural,
defendeu a importancia do trabalho, mas apontou que sua realizagdo poderia implicar
oposigao entre pessoa fisica e pessoa juridica. De acordo com ele,

as leis brasileiras responsabilizariam a instituicao, mesmo que Kac assi-
nasse o documento insentando-a das consequéncias. Ainda que a ideia
fosse muito boa, os riscos seriam incalculaveis.”

Eduardo Kac, em entrevista concedida a autora, viu no embargo a sua obra, o receio
de a instituigao ter sua imagem comprometida. Sem davida, o fato de pertencer a uma
instituicdo financeira torna o Instituto Itad Cultural, particularmente cauteloso quanto a
seguranca, seja biolégica ou de outra ordem.*

Ainda em 1997, a poucas quadras do prédio do Itad Cultural, o trabalho Time Capsule foi
exposto na Casa das Rosas na mostra Arte Suporte Computador, recebendo ampla divulga-
¢ao. Como garantia da seguranga, o procedimento contou com maca ciriirgica, a presenca
de um médico e uma ambuldncia de plantao para qualquer emergéncia. Além disso, havia
instrumentos ciriirgicos; fotografias de pessoas da familia do artista (mortas em campos
de concentra¢do); um computador e um brago telerobotico responsavel pelo acionamento
do botao de um aparelho de escaner. 0 artista foi responsavel pela inser¢ao do implante
em seu proprio corpo, sendo auxiliado pelo médico Paulo Gouveia.

Durante a filmagem, enquanto o artista inseria o microchip, o médico narrava o procedimento
em linguagem técnica, sendo divulgados no Canal 21, ao vivo, em 11.11.1997, em cadeia
nacional, o implante e a voz do médico. De acordo com Paulo Gouveia, o artista foi posicio-
nado por ele como paciente quando pediu licenga para “ir ajudar o paciente” e também como
artista, uma vez que antes de executar os cuidados médicos puxou uma salva de palmas.

Agora ele vai rompendo a pele...Vai percorrer com a agulha parale-
lamente a parte superior da pele, vai percorrer num angulo paralelo
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31 Registro de obra Time Capsule em CD Room
Art Future, 1999.

32 Machado, 1998.

33 Kac. Op. cit.
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a pele, vai introduzir totalmente a agulha no tecido subcutaneo. Ai,
ao final do término da insercdo da agulha, ele vai segurar, apertar e
fazer a introdugao do chip através de um mandril que coxre por dentro
da agulha. Ai, com o término da insergao da agulha, agora ele vai
pressionar para que nao haja sangramento, ele vai retirar a agutha.
Um procedimento absolutamente sem risco, inécuo, esterilizado sem
contaminagdo. Agora, com licenca que eu tenho que ir ajudar o pa-

ciente... (...)*

A oposigao entre as avaliagoes do Itad Cultural e da Casa das Rosas mostra a fluidez
dos contornos da seguranca da vida na arte brasileira. Nao ha consenso sobre critérios
para manutencdo da seguranga da vida na arte nem sobre os procedimentos a adotar. As
discussoes, diferentemente da area da satde, que conta com documentos técnicos, mobi-
lizam apenas atores diretamente interessados.

Trés anos depois, Eduardo Kac voltou a expor no Itad Cultural, quando foi um dos desta-
ques da exposicao Emocdo artificial, em suas duas edigoes, 2000 e 2002. Na analise feita
por Machado,* os efeitos do trabalho de Kac sdo comparados aqueles produzidos pela
introducdo do mictério no espago da arte feita por Duchamp. As dividas e ambiguidades
que marcam a tentativa de exposi¢ao do trabalho Time Capsule no Itai Cultural mostram
que ha ainda longo percurso reflexivo a ser percorrido, o qual deve ir além das situagoes
controversas.

Consideragoes finais

As controvérsias vividas por Ron Athey e por Eduardo Kac deixam entrever a necessidade
de que a tematizagao da sequranca da vida seja inserida no debate artistico. Como vimos,
os principios que orientam a arte sdo distintos daqueles que norteiam a bioética e bios-

sequranca, criados com finalidades cientificas.

A intensificacdo da preocupacao com a sequranca da vida conduz a arte para a esfera da
gestao da vida. Trabalhos artisticos tornam-se passiveis de avaliagao por instituigoes,
cujos procedimentos e calculos costumeiramente detinham seu campo de a¢ao nos desen-
volvimentos cientificos. Os desencontros sdo varios, pois a arte, dada sua tradigao organi-
zativa, manteve-se alheia as instituicoes responsaveis pela garantia da sequranga da vida.

Em varias situagoes experimentos artisticos e regulagdes em bioseguranca e bioética con-
vergem, dando espaco a colaboragdes regulares ou pontuais entre artistas e cientistas.*
A auséncia de consideragao especifica por parte das instdncias requladoras acerca dos
impasses colocados pelas experiéncias estéticas a justica experimental constitui, porém,
problema a ser redimensionado, principalmente quando se trata de praticas corporais
extremas e/ou abjetas, como é o caso da performance de Ron Athey ou ainda das sus-
pensdes corporais.**
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Diante do exposto, uma primeira conclusao consiste na constatagcao de que, inevitavel-
mente, a seguranca da vida se converteu em um problema para a arte. Decerto, a reflexdo
sobre as especificidades da experimentacgao artistica pode contribuir para minimizar as
controvérsias em torno da arte. Como sequnda conclusao, o reconhecimento de que a arte
se deve converter em um problema para os dispositivos de sequran¢a da vida - nao sé
como campo a ser regulado, mas como campo que, ao mostrar os limites dos dispositivos
de governo da vida, atua como um laboratério ético e reflexivo.* Ao julgamento biopoli-
tico acerca dos beneficios do emprego de técnicas para a promogao da saiide ou seguranga
da populagdo, a arte sobrepde reflexdes ético-estéticas.”

Tradicionalmente aprendemos, ao longo da histéria da anatomia, que a arte pode con-
tribuir para o treinamento médico,”” porém, a principal contribuicdo que a arte pode
acrescentar aos debates contemporaneos sobre as lacunas que se fazem presentes nos
dispositivos de decisao da justica experimental ndo pode, certamente, ser restrita a uma
funcdo complementar na educagao médica ou bioética. Praticas artisticas provocadoras
desfamiliarizam procedimentos que se tornaram rotineiros, a exemplo da assinatura de
termos de consentimento informado como no caso vivido por Eduardo Kac, indo além de

qualquer funcao auxiliar ou complementar.

Para além de qualquer finalidade complementar, a arte funciona como disparadora de
debates no interior da justica experimental, ampliando o espectro de decisdo e reflexao.
E aceitavel que dispositivos de sequranca da vida levem em consideragdo a dimensao es-
tética que esta na base dos experimentos artisticos? Caso a resposta seja afirmativa, quais
as implicagbes para a racionalidade que orienta tais dispositivos?

Acreditamos que a arte, ao extrapolar os usos convencionais de tecnologias e materiais biol6-
gicos medicalizados, subverte-os, convertendo-os em superficies para uma pratica reflexiva.
As controvérsias aqui discutidas mostram que sao necessarios novos arranjos institucionais
que ampliem o didlogo entre artistas, cientistas e instancias regulamentadoras responsa-
veis pela garantia da sequranca da vida. Resta saber em que medida o carater subversivo
e transgressor dos experimentos artisticos extremos pode ser conciliado com a racionali-
dade que orienta os dispositivos de sequranga da vida. Trata-se de uma questao ou, mais
propriamente, um campo de tensdes a ser explorado em futuras pesquisas sobre o tema.

Dolores Galindo (UFMT, Cuiaba, Brasil) é doutora em psicologia social PUC-SP, com esta-
gio doutoral na Universidade Autonoma de Barcelona, havendo defendido a tese ilustrar,
modificar, manipular: a arte como questdao de seguranga da vida; professora do corpo
permanente do Mestrado em Estudos da Cultura Contemporanea da Universidade Federal
de Mato Grosso; pesquisadora nos grupos Praticas Discursivas e Producdo de Sentidos -
PUC-SP e Estudos do Contemporaneo (UFMT). / doloresgalindo@ufmt.br
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