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Arte e vida: bordas dissolvidas*

Valzeli Sampaio

Qual, afinal, o lugar da arte contemporanea com base em aproxi-
magoes com o mundo da vida? Ja virou cliché, definir as poéticas
contemporaneas em funcao da superagao da autonomia modernista
e da consequente permeabilidade com o real. Olhando com atengdo,
podemos ver que nao é somente a arte que se aproxima da vida.
Também a realidade se aproxima da arte - o que nao deixa de ser
uma provocacao persistente a nossos critérios de interpretagao, juizo
e discernibilidade, sendo, portanto, a arte definida nos meandros
dessa aproximagao.

Arte, vida, interface.

Como vemos a arte? Infelizmente ainda a olhamos com éculos em-
prestados de alguns séculos atras. Essa miopia dificulta perceber a mutacao que se
engendra ha pelo menos desde as vanguardas do século XX. Os artistas do grupo Fluxus
nos avisam: a medida que mudamos, tudo ao nosso redor se modifica. Para Nam June
Paik, um dos precursores da videoarte e membro do Fluxus, os artistas nao definem suas

obras de arte; a arte é que deve encontrar suas proprias definigoes.

Fato é que a produgao artistica contemporanea vem refletindo a tensao entre arte e
vida, com representagdes que enfocam as relagoes entre os espagos, os fluxos existen-
ciais, a presenca do homem, o devir do encontro e desencontro.

Os artistas apostam naquilo que é proprio de nossa sociedade, a pluralidade, a inter-
culturalidade. 0 que, entretanto é proprio desse grupo de pessoas? O que distingue a
arte, numa sociedade de mercados globalizados, do fim das fronteiras no ciberespago,
da presenga das novas tecnologias em todos os setores da vida? A produgao artistica
contemporanea discute ética, sociologia, antropologia, politica, uma de suas tantas
inscrigoes.

A desmaterializagao da obra, o efémero, a arte como processo que decorre de uma ideia,
o hibridismo, a supressdo dos limites entre publico e privado sao tragos da produgao
da arte contemporanea, que tem entre suas caracteristicas também a apropriagao do
corpo humano, altimo reduto unitario do individuo, associado como lugar de inscrigao
da arte de agora. Assim como o conceito de lugar se volatiza como merctrio no ar, sem
obrigacoes, a arte representa o mundo em estilhacos, 0 homem dividido, fragmentado.
E, incorpora os padrdes do mundo contemporaneo.
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Existem intmeros fatores de complexidade para que se estabelecam a empatia e a com-
preensao dessa produgao. 0 mundo globalizado ao contrario do que propaga é exigente,
assim como a arte, porque trabalha com hipoteses e espacos muito reais da vida huma-
na. E exige disponibilidade, acessibilidade, portabilidade, referéncias.

Qual, afinal, é o lugar da arte contemporanea com base em aproximagées com o mundo
da vida? Ja virou cliché definir as poéticas contemporaneas em funcao da superagao
da autonomia modernista e da consequente permeabilidade com o real. Othando com
atengao, podemos ver que nao é somente a arte que se aproxima da vida. Também a
realidade se aproxima da arte - o que nao deixa de ser uma provocagao persistente a
nossos critérios de interpretacao, juizo e discernibilidade, sendo, portanto, a arte defi-

nida nos meandros dessa aproximacao.

Importante enfatizar que nao se trata de entender tais agoes como se fosse a mera
atualizacao dos projetos de vanguarda, o que seria entender as coisas pela metade. Sao
contudo inconfundiveis as afinidades entre os propésitos de tais influéncias e as estra-
tégias das vanguardas historicas das décadas de 1910 e 1920 ou das neovanguardas dos
anos 60 e 70. Percebe-se uma espécie de crenca de que a vanguarda possui uma histéria
que se ampara na justaposicao de arte e realidade, mas justaposicao que vai da arte a
realidade. Pois nas vanguardas, entendemos facilmente, é a arte que pretende dilatar-
se, apropriar-se da vida, do museu e dos espagos da cultura, e nao o inverso.

E a arte, enfim, que se apresenta como um padrao de intervencio sobre 0 mundo, mas um
paradigma entra em crise no exato momento em que é plenamente proferido. Refletindo
sobre essas questdes, podemos considerar que, para a fungao da arte, em nossa presente
condigao, devemos distinguir que seus limites vao-se diluindo a medida que multiplas in-
teracdes com outras formas de representacées culturais sao conquistadas. Isso indica que
o processo criativo levado a cabo pelo artista se implementa quando ele desloca seu espa-
co representacional e passa a invadir e a usar em suas propostas os proprios referentes de
outras formas de representacao, tendo como suporte o video, a performance, a internet, o
celular, a publicidade numa intercessao da arte com a vida. Essas relagdes revelam-se na
produgdo da arte eletronica e novas midias, e na performance.’

Para a representacdo artistica atual, novas estratégias e taticas criativas permitem nao
somente o acesso fisico e intelectual a obra de arte, mas sobretudo que o processo cria-
tivo seja fruto de um novo jogo representacional. 0 artista, ao atuar como facilitador
estabelece e cria vinculos com outras atividades humanas: politica, ciéncia, religiao,
educagdo, etc. Joseph Beuys’ mostrou que a arte pode estar presente em todas as ati-
vidades e, para que isso ocorra, é tarefa do artista atuar em niveis tanto operacionais
como de decisdo. Nesse novo estado, o processo criativo deixa de ser o fim e assume
nova qualidade, a de ser um meio para oferecer o cruzamento de diferentes experiéncias
de vida.
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1 “a performance passou a ser aceita como de
expressao independente a partir da década de
1970 (...) sempre que determinada escola pa-
recia ter chegado a um impasse, os artistas se
voltavam para a performance como um meio
de demolir categorias e apontar para novas
diregoes.” (Goldenberg, R. A arte da perfor-
mance: do futurismo ao presente. Sao Paulo:
Martins Fontes. 2006).

2 Em 1962, Beuys conheceu o movimento Flu-
Xus, e as performances e trabalhos multidisci-
plinares do grupo - que reuniam artes visuais,
masica e literatura - inspiraram-no a sequir
nova direcdo, também voltada para a perfor-
mance. Assocdiou-se ao Fluxus e se tornou seu
membro mais significativo e famoso. Sua obra
tornou-se cada vez mais motivada pela crenca
de que a arte deve desempenhar papel ativo
na sociedade.



3 Meireles, C. (3 de julho de 2006). Atican-
do a brasa. Entrevista. Disponivel em Canal
Contemporaneo:  http://www.canalcontem-
poraneo.art.br/brasa/archives/000795. html
Acesso em 31 de julho de 2009.

4 Rosenberg, H. Objeto ansioso. Sao Paulo:
Cosac & Naify. 2004.

5 Angst, em alemao, anglstia, medo.

Estamos imersos num processo de mutagao e expansao; por exemplo, o significado
de representar dilata sua forma de operar deixando obsoletos antigos conceitos de
representacao. A autoridade do artista nao se limita mais a criacao de obras de arte
requladas sequndo légicas de representacao consagradas - arte atual, por exemplo,
revela intersticios entre a midia, a publicidade, o artesanato e as ciéncias, o cotidiano,
ultrapassando, em alguns casos, sua qualidade estética.

A arte atual nao se confina mais no espaco fechado do museu, da galeria e das insti-
tuicoes; o fazer artistico se volta para temas em que a critica da representagao na arte
da prosseguimento aos desdobramentos que revelem o reconhecimento de seu campo
expandido. Em decorréncia, torna-se um hibrido conceitual e vivencial apto a intera-
tuar em diferentes contextos economicos, sociais e culturais. Entornando seus limites
e invadindo a cultura de forma dilatada, a obra de arte a partir dos anos 90 se afirma
como ato politico.

“Uma das preocupagoes da minha geragao era produzir trabalhos que de alguma manei-
ra o espectador pudesse, em algumas situagoes até matematicamente, reconstruir. Ou

seja, que eles ndo repousassem puramente em uma patologia do artista”.’

A obra Insergées em circuitos ideoldgicos faz-se na rede de informacao. Garrafas de
coca-cola sao retiradas e recolocadas no circuito comercial com inscrigoes em serigrafia
de frases como “Yankees go home”, cédulas de um cruzeiro sao carimbadas com a frase
“Quem matou Herzog?”. Sao de operacoes em rede dentro de rede, apropriando-se da
industria, da publicidade, camuflando-se no espago da vida, ressignificando e dando
novos usos a seus objetos, ampliando as possibilidades de intervencao artistica, como
um virus dentro do sistema da vida.

Para o critico de arte Harold Rosenberg,* a arte produzida depois das vanguardas “dei-
xou de ser, como antes, uma atividade marcada pela rebeldia, pelo desespero ou pela

" oa,

autoindulgéncia a margem da sociedade”. Ele defende que a “arte ansiosa” “tem paren-
tesco com o existencialismo e com o teatro do absurdo”, isso nao & mais uma realidade
na arte. “A angst® pode estar morta no espirito da maioria dos artistas de hoje, mas a
ansiedade da arte nao tem nada haver com a intensidade dos problemas que tenham

com carreira, aluguel, publicidade, namoradas ou namorados”.

A classica visdo de representagao que tinha o produtor, a obra e a recep¢ao como entes
separados e cumprindo cada um sua fungao estética, é substituida na arte contempora-
nea pela integragao complexa entre essas partes, por meio da qual podem ser suscitadas
estratégias criativas em que o jogo representacional reinventa suas regras.

No artigo O novo como valor, escrito em 1964, o critico modernista Rosenberg revela-
nos uma das caracteristicas da arte daquele periodo, anunciando-nos a realidade da arte
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atual: “antigamente, um novo estilo de arte ou o trabalho de um artista desconhecido s6
adquiriam notoriedade depois de passarem pelo crivo da critica e da apreciacao estética.
Hoje o processo muitas vezes funciona as avessas: primeiro se chama a atengao do publi-

co, depois vem a discussao e a avaliagao critica.”

0 afrouxamento das categorias e o desmantelamento das fronteiras interdisciplinares
levaram a arte a assumir muitas formas e nomes diferentes: conceitual, arte povera,
processo, antiforma, land, ambiental, body, performance, minimalismo e politica. Esses e
outros tém raizes no minimalismo e nas varias ramificagoes da pop e do novo realismo.
E mais recentemente convivemos com as intervencoes, acoes na interface entre arte e
politica, os coletivos de artistas.

As préticas artisticas contemporaneas vém rompendo as fronteiras histéricas de movi-
mentos e do proprio entendimento da histéria da arte como uma linha histérica evolu-
tiva. 0 ambiente atual revela a simultaneidade de tempos-espagos, em que as imagens
técnicas instituem nova confusao, e altera aimagem da histéria da arte.

0 fim da histéria da arte ndo significa que a arte e a ciéncia da arte
tenham alcangado o seu fim, mas registra o fato de que na arte, assim
como no pensamento da histéria da arte, delineia-se o fim de uma
tradicao que desde a modernidade se tornava o canone na forma que
nos foi confiada. A tese afirmava que o modelo de uma histéria da arte
com logica interna, que descrevia a partir do estilo da época e de suas
transformagdes, nao funciona mais: quanto mais se desintegrava a uni-
dade interna de uma histéria da arte autonomamente compreendida,
tanto mais ela se dissolvia em todo campo da cultura e da sociedade
em que pudesse ser incluida.®

Segundo Cauquelin,” “o que encontramos atualmente no dominio da arte seria muito
mais uma mistura de diversos elementos; os valores da arte moderna e os da arte que noés
chamamos de contemporanea, sem entrarem em conflito aberto, estao lado a lado, rogam
suas formulas, constituindo, entao, dispositivos complexos, instaveis, maleaveis, sempre

em transformagao”.

A generalizacdo da operacao ready made realizada pela arte pop, mostrou que qualquer
coisa pode ser transformada em arte, que ela pode acontecer em qualquer lugar e atra-
vés de qualquer meio. Conceitos como hibridizagao e contaminagao evidenciam que nao
existem mais limites rigidos entre géneros artisticos, como também nao existem mais
distingées nitidas entre arte e vida, entre arte e filosofia (da arte) como se vé na arte

conceitual ou no aspecto conceitual de quase toda arte atual.

Outra questdo importante é a da ampliagcdo do espaco da arte, que tornou possivel a
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inclusdo do espectador na obra e que pode ser percebida na proliferacdo de conceitos
espaciais na teoria da arte atual: site specific, intervencdo urbana, instalacdo, ambienta-
¢ao, environnement, arte publica. Esses e outros conceitos serao apresentados depois dos
movimentos que marcaram a década de 1960 (Pop, Minimalismo, Arte Conceitual, Fluxus
e Nova Objetividade) e ecoam as propostas dadaistas do comeco de século ainda com
ressonancia nas praticas artisticas atuais.

Alguns desses artistas revelam a forga e a capacidade criadora na adesao e sondagem do
proprio corpo e do proprio espirito. Seu fazer artistico é intimamente congénito a seu ser,
como Ana Mendieta, que nasceu em Havana em 1948 e morreu em Nova York em 1985.
Aos 12 anos, passou a viver nos Estados Unidos em orfanatos e institui¢oes junto com a
irma mais velha. Foi aluna de Hans Breder, na Universidade de Iowa,* num dos primeiros
cursos interdisciplinares daquela instituicao, entrando em contato com a vanguarda ar-
tistica do inicio dos anos 70 e com o movimento feminista.

Mendieta comecou a fazer performances e earth-body works em 1972. Entre os trabalhos
mais comentados esta a série Silueta, feita no México e em Iowa, de 1973 a 1980. Sao mais
de 100 obras em que Mendieta faz a silhueta de seu corpo aparecer em meio a natureza:
no chao gramado, de terra batida ou molhada, na areia, num solo rochoso, em meio a ve-
getacdo rasteira ou na agua. A artista também utilizava o fogo, demarcando os limites de
seu corpo com poélvora e acendendo-a. Muitos de seus filmes mostram as silhuetas sendo

queimadas e as cinzas que sobram.

0Os temas invocados em seus trabalhos s3o morte e vida, em seus aspectos naturais e cul-
turais. Alguns de seus earth-body works e de suas performances foram gravados e fotogra-
fados. Propagando com seu corpo cenas e simbolos femininos incorporados na paisagem,
seus trabalhos marcaram a histéria da arte recente.

Desde 1970 minha manifestacao artistica consiste num didlogo com
o natural. E o meio que achei de tornar concretas as minhas raizes
emocionais com a minha terra e também de conceitualizar minha
cultura. Quando meus pais me enviaram para fora de Cuba em 1961,
eu me senti arrancada do seio da minha patria. Minha arte celebra a
interconexdo do mundo humano e material no plano da corporeidade,
o renascer de anseios antiquissimos como a promessa de um futuro
melhor. A obra efetuada nas Escaleras de Jaruco tem sido de um
grande valor para mim, porque foi minha primeira oportunidade de
trabalhar em solo cubano... Usando raizes me foi possivel trabalhar
cinco coragoes, que representam as cinco subdivisoes das culturas
indigenas cubanas. Estes cinco coragdes devem ser colocados sobre a
terra vermelha, uma terra que soube absorver tanto sangue derrama-
do antes de chegar a terra de liberdade que é hoje.*
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Para Mendieta a apropriacao da arte e da vida € uma questao incondicional, sendo,
portando, produgdo de grande importancia para compreendermos as relagoes de arte e
vida na arte atual. Na analise da curadora Lucilla Sacca,*

nunca um gesto foi tdo sincero, tendo estimulado a artista a obter
uma expressao absoluta de sua fisionomia fisica e psiquica. A sua
vontade nao é aquela de apropriar-se, através da acao, da dimensao
do espago, e impor seu estilo, de acordo com um canon bem conhe-
cido de tanto body art de raiz norte-americana. Este nem mesmo
chegou a restringir aquele contato dionisiaco e envolvente, extensivo
também aos participantes, algo presente na agao performativa de Ly-
gia Clark. Ao invés, seu gesto é vivido na solidao, uma caracteristica

que sempre a acompanhou.

Em solo brasileiro Lygia Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica desviaram sua producao de
uma investigagdo mais formal e espacial, de teor neoconcreto, para outra, mais compar-
tilhada, que propunha a aproximacao da arte a vida, e tramaram as conexdes inaugurais

de nossa contemporaneidade com base em nossa experiéncia modernista.

Nesse sentido, o critico de arte Fernando Cocchiarale* observa:

Ainda que consideremos a forte especificidade, tanto de repertério
quanto de método, da producao visual brasileira, podemos observar
que nos ultimos 45 anos ela configura uma rede inteligivel de obras
e de acoes contemporaneas que poderiam ser inscritas e, em alguns
casos ja se inscrevem, no debate internacional. Por que essa sincronia
foi ocorrer no momento exato da passagem, nos Estados Unidos e na
Europa, da tradigao modernista (centrada na pesquisa e invengao for-
mais) para a contemporaneidade (retorno ao icone e a narrativa) que
introduz pela primeira vez no campo da arte a temporalidade como
fluxo ou processo (experiéncia, apropriacao, e com elas, aproximagao
entre arte e vida)?

Observando o processo criativo levado a cabo pelo artista contemporaneo, seu espaco
representacional passando a invadir e a usar em suas propostas, os proprios referentes
de outras formas de representagao, tendo como suporte o video, a performance, pro-
movendo a intercessao da arte com a vida, como nos trabalhos de Leticia Parente, que
surgem ressignificando a relagao entre obra e fruidor.

Em seus videos, Parente realiza performances para a camera, que registra gestos banais,

cotidianos (costurar, passar a ferro, gquardar a roupa, se maquilar, etc.), convertendo
essas agoes em processos de subjetivacdo, transformando a camera num espelho da
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11 Também um dos precursores da videoar-
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condicao feminina, da opressao politica, etc. Nesses trabalhos, vemos a artista, em sua
casa, numa série agdes rotineiras, preparacdes corriqueiras, numa relagao de reificacao
desses gestos, extraindo das repeticdes para a camera o intoleravel e o irreversivel que
habita a vida.

Os trabalhos de Leticia Parente’ surgem tornando complexa a relagao
com o espectador. Suas performances nao existiram para uma plateia,
mas tio somente para uma camera que a registrava. (...) E a sede o
registro, como uma exigéncia de apropriar-se do presente e fazé-lo
variar como um pensamento impréprio do corpo. E essa exigéncia
que afeta a camera nos trabalhos de Leticia e desfaz o propdsito de
registrar aquilo que ela visa. O interessa da camera é constituir a
imagem como um trago de agao, seu sentido como cicatriz, e ndo uma
significagao. 0 objeto visado, o corpo do artista, faz alguns movimen-
tos cotidianos, e a agao é dramatizada. 0 objetivo nao é narrar e nem
propor um discurso sobre o corpo ou sobre a obra, mas fazer brotar

um pensamento corpo.*

0 artista nessa situacao supera limites deterministas passando a ter sua producao des-
vinculada de sistemas de representacao dados a priori, ou seja, em seu gesto criativo o
artista substitui a representagao pela produgao de presenca. O trabalho de arte ja nao
tem mais a ver com a representagdo. Esse modo de trabalho que chamamos de artistico
deve a partir de agora consagrar-se a um produzir semelhante - na esfera do aconteci-
mento, da presenca: ndo mais na esfera da representacao.
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