


Uma “Carmen Drag” na Banda de Ipanema, em
2007. (Acervo do autor)
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Baianas e drags:
tramas visuais em Carmen Miranda

Gustavo Borges Corréa

Parte do quarto capitulo da dissertacao “Carmens e drags: reflexdes
sobre os travestimentos transgenéricos no carmaval carioca”, apresen-
tada ao Programa de Pos-Graduagdo em Artes da UERJ em margo de
2009, trata da importancia da atriz e cantora luso-brasileira Carmen
Miranda para as discussoes sobre identidade nacional e cultura popu-
lar e analisa a relagao entre a Brazilian Bombsheel e as drag queens,
personagens da cultura popular urbana intemacional que ha décadas
cultuam a artista.

Carmen Miranda, cultura popular, drag queens.

No decorrer das Gltimas décadas, Carmen Miranda tornou-se um dos
icones mais copiados pelas drag queens. Com todo o seu exagero visual, alcancado pelo
uso de altissimas sandalias de plataformas, vistosos turbantes repletos de frutas, saias
muito rodadas, maquiagem carregada e gesticulagao que misturava sensualidade e graga,
nao é dificil entender por que a artista se tornou referéncia essencial para o “colorido”
mundo das drags. A estrela lancou as bases visuais do “fenémeno drag” que nos anos 90,
mais de trés décadas apos sua morte, contribuiria para manter vivo seu mito.

Antes mesmo de a expressdo drag queen ser popularizada, a imagem de Carmen ja es-
tava fortemente associada as festividades das comunidades gay, tanto no Brasil quanto
em outros paises - em especial nos Estados Unidos, pais que, através de sua industria
cinematografica, possibilitou a artista tornar-se idolo mundial. Saia* conta um caso

engracgado:

Em 1972, em Nova Iorque, é relangado num cinema da moda The Gan'g
All Here,? ficando um ano em cartaz e provocando histoérias pitorescas
em algumas sessoes, por exemplo, quando Alice Faye era vaiada toda
vez que aparecia na tela e La Miranda era delirantemente aplaudida.
Ha boatos de que varios homossexuais afetados desmaiavam durante
a maravilhosamente kitsh sequéncia em que Carmen canta “The lady
with the tutti-frutti hat”. £ entdo que o piblico jovem norte-america-
no toma contato com a Pequena Notavel, e na onda louca de nostalgia
(...), seus turbantes fazem sucesso, seus balangandas causam desvarios
e suas sandalias!!! Estas tornaram-se fetiches para homens e mulheres,
sobretudo no universo gay.
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0s anos 70 foram decisivos para que a ligagao entre os homossexuais e Carmen Miranda,
nos Estados Unidos e na Europa, fosse consolidada. Saia® cita uma fala do empresario
Guilherme Araijo, idealizador de um dos bailes de carnaval mais conhecidos no Rio de
Janeiro, o Grande Gala Gay, que em 1970 assistiu a uma reapresentagao de Copacabana,
filme de 1947, em Londres: “fomos assistir Copacabana e a platéia em sua maioria era
constituida de tias,* que serviam drinks e canapés durante a projecao”.

Outro exemplo da forte relagao entre o publico homossexual e a Brazilian Bombshell® & o
surgimento, em 1985, do bloco carnavalesco carioca chamado Banda da Carmen Miranda.
Embora a agremiagao tenha nascido antes de a expressao drag queen chegar ao Brasil (e,
provavelmente, antes até de ela ter sido popularizada em seu pais de origem, os Estados
Unidos), foi na década de 1990 que ela ganhou fama no Rio de Janeiro, ficando conhecida

como um “bloco de drags™.® A revista Manchete’ registra em 1996:

A banda Carmen Miranda mostrou este ano por que a Pequena Notavel é a
eterna fonte de inspiracdo das drags. Surpreendentes, criativas, poderosas,
vitaminadas e sempre divertidas, as carmens tomaram as ruas de Ipanema

no dia 11, com seus arranjos de cabeca trazendo muito mais que bananas.

Neste artigo, refletimos sobre a relagao entre Carmen Miranda e as drag queens; pensamos
também a respeito da importancia da indumentaria de baiana na vida e na obra da artista,
ja que foi por meio desse figurino que ela se tornou icone internacional; além disso, a
personagem baiana é a mais copiada pelas drags que “incorporam” Carmen. Queremos,
finalmente, prestar homenagem a estrela que, se estivesse viva, estaria comemorando 100
anos de idade neste ano de 2009 e que continua sendo referéncia estética essencial para
suas “filhas”, as drags queens.® Como escreve Sa,°

seu legado e influéncia parecem inesgotaveis, seja nas intimeras refe-
réncias em filmes, shows, musicais, livros e teses, ou nas homenagens
em desfiles de moda e enredo de escola de samba, seja na situacao de
um dos icones mais celebrados da cultura gay e camp. Em toda sua
exuberancia, Carmem sempre foi sinonimo de uma estética do excesso,
em sintonia com o visual drag queen e o estilo eclético da pés-moder-
nidade. A presenca de fa-clubes no exterior, principalmente nos EUA e
Inglaterra, testemunha o alcance e a presenca ininterrupta de Carmen
Miranda no imaginario popular internacional.

Afinal, de onde vinha Carmen? Questdes sobre identidade

Carmen Miranda se considerava brasileira legitima ou, melhor, “carioca da gema”! Sua ori-
gem, porém, sempre foi ponto polémico em sua biografia. Mesmo antes de sua transferén-
cia para a América do Norte, a questao da identidade nacional de Carmen ja era debatida.
Portuguesa, brasileira ou americana? Afinal, a qual pais ela pertencia?
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Maria do Carmo Miranda da Cunha nasceu no dia 9 de fevereiro de 1909, em Portugal,
na frequesia de Varzea da Ovelha, conselho de Marco de Canavazes, distrito do Porto.
Pouco ficou em sua terra natal. Em 17 de dezembro daquele ano, com 10 meses, Maria do
Carmo (que, logo ap6s seu nascimento passou a ser chamada apenas de Carmen*®) chega
ao Brasil, acompanhada de sua mae, Maria Emilia, e de sua irma mais velha, Olinda. O
pai deixara Portugal rumo ao Brasil meses antes, logo apés o nascimento da filha mais
nova, em busca de vida melhor para a familia - destino de tantos lusitanos no inicio do

século XX.*

Carmen era filha de um tipico casal de imigrantes portugueses. Seu pai, José Maria, tra-
balhou durante anos como barbeiro, e sua mae, Maria Emilia, teve uma pensao no Centro
do Rio. Nessa regiao da cidade, Carmen passou a maior parte de sua vida antes de ir para
os Estados Unidos. Embora também tenha morado em Santa Teresa, Flamengo e Urca, foi
na Lapa e na Candelaria que Carmen cresceu e descobriu o mundo.**

Antes de se tornar a Brazilian Bombshell que os norte-americanos e europeus tanto ad-
miravam, Carmen foi a mais bem sucedida cantora da década de 1930; firmou-se como
intérprete na época em que o advento do radio provocava uma supervalorizacao do artista
da misica popular no Brasil. Em questao de poucos anos, Carmen transformou-se em
celebridade em todo o territorio nacional, além de fazer excursdes anuais a outros paises
da América Latina, em especial & Argentina, onde era muito admirada.

Carmen tornou-se famosa no momento em que o samba, antes visto como algo so6 ligado
aos negros dos morros cariocas, indigno de ser apreciado pelas “pessoas de bem”, comega-
va a ser alcado a posicao de ritmo nacional por exceléncia. Foi durante os anos 30, quando
o radio se consolidou como o maior veiculo de comunicagao do Brasil, que o samba passou
a ser considerado o grande representante da musica nacional. Esse era o cenario perfeito
para o sucesso daquela que viria ser a maior cantora do radio brasileiro de todos os tem-
pos e que, um pouco mais tarde, seria eleita “embaixatriz do samba”.*

Nesse momento, as questdes sobre identidade nacional eram muito debatidas no Brasil.
Era a época do Estado Novo, do presidente Getilio Vargas (1937-1945), que desejava
construir um pais moderno, renovado, que enchesse de orgulho os brasileiros e, prin-
cipalmente, mostrasse o Brasil como um lugar civilizado para os estrangeiros que aqui
viessem; desse modo, era necessario construir uma nova identidade para o brasileiro, mais
cosmopolita e que se afastasse de nossas caracteristicas rurais.** E Carmen era “a sintese
do Brasil urbano da década de 30".** Era uma tamanha responsabilidade: além de se ter
tornado a cantora mais badalada dos anos 30, Carmen deveria simbolizar esse Brasil ur-
bano, ser embaixatriz do samba e representante do pais quando viajasse para o exterior.
Mendonca afirma que toda a promogdo em torno de Carmen, construida pela imprensa e
pelo governo, configurava na verdade um “projeto de brasilidade”, em que o samba (géne-
ro mais cantado por Carmen) era peca essencial. A identificagao com o samba, eleito como
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a “verdadeira” expressao popular brasileira, foi legitimada pelo publico, pela imprensa,
pelos empresarios, pelos musicos e pelo governo; todos viam em Carmen a melhor repre-
sentante que poderia existir dessa cultura popular carioca nacionalizada.*

A questdo da tradigdao em Carmen Miranda
Passamos agora a refletir sobre as questdes da tradicao e da identidade na construcao da
personagem Carmen Miranda. Acreditamos que a época na qual a artista desponta para o

sucesso nacional e, posteriormente, internacional, & fértil para essas analises.

Uma das criticas mais comuns a Carmen, sobretudo depois que ela se tornou estrela de
filmes hollywoodianos, alegava que ela havia deturpado o samba e a baiana, ou seja,
transgredira a “ordem natural” da cultura popular brasileira. Desse modo, além de ter
“corrompido” a imagem da baiana tradicional, Carmen teria inventado uma musica que
poderia até ser nomeada samba para os norte-americanos mais desavisados, mas que nao
era o samba “puro” dos morros cariocas. Nao se levava em conta, contudo, que toda tradi-
¢ao nacional é, desde seu nascimento, invengdo da época em que surge.”’

Era o periodo do Estado Novo, quando se tornava necessario construir um ideal de “pureza
e naturalidade” para a cultura nacional, ideal que deveria ser respeitado, que nao poderia
ser modificado, alterado ou pensado fora das rigidas normas que regiam a tal cultura
“pura”. Nesse sentido, Carmen fazia tudo errado aos olhos dos defensores da tradigao:
ela incrementava sua baiana, cantava musicas inspiradas no samba que nao eram sambas
propriamente ditos e requebrava os quadris a sua maneira, de acordo com as necessidades
de suas personagens. Por isso talvez ela tenha ferido tanto os sentimentos daqueles que
a acusavam de deturpar a cultura brasileira - logo ela que, anos antes, fora considerada a
perfeita representante do pais!

A baiana de Carmen

Muito mais do que por suas personagens no cinema, Carmen ficou famosa pela indumenta-
ria de baiana usada em muitos de seus filmes hollywoodianos; mas nao foi em Hollywood
que a Brazilian Bombshell apareceu vestida de baiana pela primeira vez. Green* ressalta
quejaem 1939 - portanto, um ano antes de ir para os Estados Unidos -, Carmen estrelava
o filme brasileiro Banana da terra como uma baiana que cantava e dangava tendo uma
pequena cesta de frutas precariamente presa a cabega; “seu modo de atuar era uma imita-
¢do exagerada das tradicoes das mulheres afro-brasileiras dos mercados da Bahia”. Vemos,
entdo, que Carmen, da mesma maneira que suas “filhas” drag queens, possuia tendéncia a
exagerar seus referenciais estéticos. No cinema americano, ela pode ter-se tornado ainda
mais exagerada, mas essa caracteristica ja a acompanhava desde seus tempos de Brasil.

Barsante afirma que Carmen Miranda ndo foi a primeira estrela a vestir-se de baiana.*

Segundo o autor, o casamento de Carmen e a figura da baiana veio para deixar a artista
ainda mais atraente visualmente (o que muito contribuiu para seu sucesso internacional).
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Além disso, a baiana seria uma maneira de aproximar Carmen de certa ideia de brasilidade
com a qual alguns “gringos” ja estavam razoavelmente acostumados; era um modo de dar
a eles o que ja conheciam - s6 que tudo potencializado pela alegria, exuberancia e talento
da Brazilian Bombshell.

De onde, porém, havia surgido o apreco de Carmen pela baiana? Apesar de ter-se apresen-
tado na capital da Bahia, Salvador, em algumas poucas ocasides, Carmen ndao morou nem
passou longas temporadas por 1a.° As inspiradoras da mais famosa indumentaria usada
por Carmen Miranda foram as baianas que, desde o século XIX, circulavam pelo Centro
do Rio vendendo acarajés e outros quitutes.” Ferreira® afirma que “a figura da baiana,
atualmente uma das imagens mais difundidas do Carnaval brasileiro, ja era bastante
comum nas ruas do Rio de Janeiro desde finais do século XIX".

Embora as baianas de Carmen fossem muitissimo mais elaboradas e luxuosas do que as
baianas do Centro do Rio, vestidas em seus trajes “tipicos”, podemos ver caracteristicas
da indumentaria dessas mulheres nos figurinos da estrela, como as saias rodadas e os
turbantes. Carmen deve ter-se inspirado nas roupas que, desde os primérdios, as negras e
mulatas da Bahia usavam para acompanhar procissoes ou vender comida nas ruas. Muitas
dessas mulheres tinham migrado para o Rio de Janeiro no comego do século XIX. Na via-
gem, a roupa se simplificara: conservaram-se os turbantes, as batas, as saias e as anaguas,
mas os ornamentos, originalmente de ouro e prata, perderam em luxo e variedade. Com a
vinda da corte portuguesa, em 1808, a chegada da Missao Francesa, em 1816, e a invasao
da cidade pelas costureiras francesas, as baianas do Rio incrementaram suas roupas com
rendas e babados, mas ainda longe do esplendor original.?

No entanto, Carmen, que deve ter visto essas imagens durante toda sua juventude passa-
da no Centro do Rio, nelas se inspirou e as recriou de acordo com sua necessidade. Como
boa consumidora popular,* Carmen nao se sentiu obrigada a ser visualmente fiel a essas
“baianas-cariocas” e pode elaborar sua mais famosa personagem, a “Carmen Baiana”,
pegando as referéncias visuais que mais lhe interessavam, excluindo outras, exagerando
e colorindo algumas para, assim, dar a luz sua personagem glamorizada.?* As baianas que
a estrela tanto viu na capital federal foram um produto primeiramente consumido por
ela e depois por todas as drags que a representaram (e ainda representam) e, por sua
vez, também transformaram a imagem da artista de acordo com as suas necessidades de
fazedoras cotidianas da cultura popular.® E a sofisticacdo que ela conferiu a suas baianas
provavelmente foi também uma forma de diferencia-las das que todas as outras mulheres
vestiram; quem mais, além de Carmen, seria dona de trajes tao especiais?

A baiana criada por Carmen seria, entao, uma forma de aproxima-la de seus espectadores, se-
duzindo-os com essa personagem, embora provavelmente todos os cariocas que frequentavam
aregido central da cidade naquela década de 1930 ja estivessem de certa forma habituados a
ver as baianas - mas ndo a baiana de Carmen! Gil-Monteiro” refere essa apropriagao visual:
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Carmen nao copiou as roupas usadas pelas baianas. Selecionou alguns
elementos e acrescentou toques pessoais, fios de contas no pescoco,
o estomago nu, o uso de cores vistosas e um turbante resplandecente
com duas cestinhas cheias de frutas - que ela vira na Casa Turuna®
uma tarde quando passeava pela Avenida Passos e cismara de compra-
las para seu turbante. Além do mais, estava acrescentando o insinuan-
te enfeite por uma questdo de necessidade. 0 imenso turbante podia
acrescentar-lhe mais altura. 0 corte na comprida saia em leque e a
blusa davam-lhe liberdade de movimento - algo muito importante, ja
que a sua nova maneira de cantar requeria liberdade para o leve e brin-
calhao movimento de cintura, bragos e pernas.

Além de toda a influéncia exercida pelas vendedoras de acarajés e cocadas do Rio, é rele-
vante lembrar também que Carmen, antes de partir para os Estados Unidos, aproximou-se
de dois dos compositores que mais tinham a Bahia em seus pensamentos: Ary Barroso e
Dorival Caymmi.

Ary Barroso, mineiro de nascimento que viveu no Rio de Janeiro a maior parte de sua
vida, passou alguns meses em Salvador, durante 1929, trabalhando como pianista da
orquestra de Napoledo Tavares. Estando na capital da Bahia, provavelmente entrou em
contato com a cena musical local e, desde sua volta ao Rio, em 1930, produziu varias
musicas de tematica baiana, sempre idealizando a gente, os costumes e as paisagens do
lugar.” Carmen gravou pelo menos algumas can¢des de Ary Barroso enaltecendo as qua-
lidades baianas, e duas se destacam: “No tabuleiro da baiana” - No tabuleiro da baiana
tem / vatapa, oi, caruru, mungunza, oi / tem umbu pra ioi6 / se eu pedir vocé me da /
lhe dou / o seu coragao, o seu amor de Iaia e “Quando eu penso na Bahia”, que falava da
Bahia de forma bem mais sofrida por causa da pretensa saudade que o compositor de la
sentia: Quando eu penso na Bahia / nem sei que dor me da / oi, me da, me, me da, ioio
/ se eu pudesse, qualquer dia / eu ia de novo pra la / eu vou, eu vou, se vou, i0io / eu

deixei 14 na Bahia um amor tao bom, tao bom, ioio.

Nao s6 Ary Barroso, entretanto, ofereceu a Carmen musicas de inspiragao baiana. Em
1938, Dorival Caymmi compds uma das mais famosas musicas ja gravadas por Carmen, “0
que é que a baiana tem”, que se encaixou perfeitamente na voz e nos trejeitos da cantora
(tanto que até hoje & uma das mais lembradas de seu repertério), além de ter sido muito

oportuna para a consolidagao de sua personagem baiana:

0 que é que a baiana tem?/ Tem torso de seda tem / Tem brincos de
ouro tem / Corrente de ouro tem / Tem pano da costa tem / Tem bata
rendada tem / Pulseira de ouro tem / Tem saia engomada tem / Sanda-
lia enfeitada tem / Tem graca como ninguém / Como ela requebra bem
/ 0 que é que a baiana tem?/ S6 vai ao Bonfim quem tem / Um rosario
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de ouro / Uma bolota assim / Quem nao tem balangandas / Nao vai ao

Bonfim / Ai ndo vai ao Bonfim

Ferreira® menciona a importancia de Caymmi na formagao da imagem da baiana tanto
para Carmen Miranda quanto para o Carnaval:

o musico foi o grande responsavel pela difusdo do traje, ao compor
o0 sucesso musical “O que é que a baiana tem”. Com sua inclusdao no
filme musical Banana da terra, lancado em 1939 - no qual Carmen
Miranda usaria, pela primeira vez, o traje de baiana estilizada que seria
sua marca -, o personagem da baiana “carioca” alcangaria repercus-
sdo internacional. Uma verdadeira mania de fantasias de baianinhas,
das mais diversas cores e feitios, tomaria conta do carnaval brasileiro
a partir de entdo. Item obrigatorio no desfile das escolas de samba
atual, a fantasia de baiana contemporanea ainda procura manter, de
um modo ou de outro, os elementos “tradicionais” estabelecidos na
musica de Caymmi. Ou seja, o torco, os brincos, os colares, o pano da
costa, a sandalia e os balangandas, elementos que determinam uma
“yerdadeira” fantasia de baiana.

A maneira como a cangao entrou em Banana da terra é bem curiosa. A principio, nessa
cena do filme Carmen cantaria a miasica “Na baixa do sapateiro”, de Ary Barroso, em ce-
nario que reproduzia uma rua de Salvador. Porém, de Gltima hora, o compositor resolveu
cobrar de Wallace Downey, diretor do filme, cinco contos de réis por cada composicao
sua a ser usada na historia. 0 norte-americano se recusou a pagar tal quantia, e, entdo,
foi preciso procurar as pressas uma misica que cobrisse a auséncia deixada por Barroso.
Assim, o novato Dorival Caymmi teve a oportunidade de lancar sua musica na voz de
Carmen Miranda. E nada methor do que lancar “0 que é que a baiana tem” num cenario
baiano.**

Parece, entdo, que a entrada da personagem baiana na vida de Carmen Miranda deveu-se
também ao acaso, embora logo se tenha tornado sinonimo da estrela. De acordo com Gil-
Monteiro,* “o que ela queria era ser como a baiana imortalizada na cangao de Dorival, a
mulher que se cobre de balangandas e tem graca como ninguém”.

Dorival Caymmi foi, de fato, a pessoa mais importante na “incorporagao” que Carmen fez
da imagem da baiana. Mendonga® conta que, na preparagao do figurino a ser usado em
Banana da terra, o compositor baiano teve papel fundamental, ajudando a estrela até a
escolher os materiais que iriam ser usados nas roupas:

Como se cuidasse de preparar Carmen Miranda, Dorival Caymmi acom-
panhou-a até a costureira, mulher do compositor Vicente Paiva. Caym-
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mi lembra do tecido argentino escolhido por Carmen, com listras ver-
melhas, verdes e amarelas. Depois, foi com ela escolher os balangandas
na Avenida Passos. E no dia da filmagem sugeriu meneios a Carmen.
Fazia-se o mais lindo camafeu tropical. Tinha torso de seda a baiana
primeira. Pano da costa, bata rendada e saia engomada também. Brin-
co, pulseira, rosario de ouro. Tinha sandalia enfeitada. E frutas, que
a propria Carmen juntou ao torso da cabega, evocando as ambulantes

baianas, numa escolha que se revelou premonitoria.

Aqui, é interessante fazer algumas consideragdes sobre a tal baianidade de Dorival Caym-
mi. 0 jovem compositor ajuda Carmen Miranda a construir sua mais célebre personagem;
desse modo, passa a ser considerado o “inventor” da baiana. A atriz e cantora, por sua
vez, apresenta o até entdo desconhecido compositor a cultura musical carioca, tornando-
o famoso pela gravacao de “0 que é que a baiana tem”. Ha, assim, uma troca de favo-
res: Caymmi auxilia Carmen na construgao desta sua nova “identidade baiana”, e ela o
introduz na cultura radiofonica da capital do pais; se antes Caymmi era um compositor
“regional”, no Rio ele se “universaliza”.** Ocorre, entdo, uma constru¢ao elaborada tanto
pelo baiano quanto pela carioca, em que a baianidade nao é dado natural, mas algo in-
ventado pelo compositor.

Se Caymmi criou uma Bahia mitica com base no Rio de Janeiro (onde fixou residéncia
definitiva), fruto da saudade de sua terra natal, tanto Carmen Miranda quanto o Rio de
Janeiro souberam acolher essa ideia, essa “baianidade forjada”. Na entdo capital do pais,
a Bahia pode ser recriada, tornar-se nacional e, posteriormente, com a ida de Carmen
para os Estados Unidos, internacionalizada. De todo modo, essa “tradicao baiana” foi
construida no Rio de Janeiro. A produgao dessa “autenticidade baiana” aconteceu me-
diante intenso processo de negociacao e reprocessamento de referéncias ocorrido no Rio
da virada do século XIX para o XX. Segundo Sa,**

ndo ha uma tradicao afro-baiana pura, resistente e auténtica a qual
Carmen Miranda se opde, mas sim um processo extremamente plastico,
relacional, em que referéncias culturais de grupos diversos encontram-
se, transformam-se, misturam-se. E a partir do qual os signos de baia-
nidade reprocessados pela matriz carioca passam a ocupar um lugar
privilegiado no imaginario cultural da cidade - as baianas do Carnaval,
“tia” Ciata, a Praga Onze, a festa da Penha, os fundadores das escolas
de samba tradicionais; e é com eles que a futura Baiana Internacional
vai dialogar.

As primeiras baianas

Depois da libertacao dos escravos, em 1888, o Rio de Janeiro passa a receber constante
fluxo migratério de ex-escravos vindos da Bahia que chegavam a capital do pais em busca
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de vida melhor para si préprios e para seus descendentes. Desse modo, cria-se no Rio uma
cultura urbana hibrida, que mistura elementos europeus (principalmente com a chegada
da familia real em 1808) e africanos. 0 Centro da cidade é um palco privilegiado para essas
interagoes, pois é la que os ex-escravos vao morar quando chegam no Rio, primeiramente
no bairro da Saude e, apés ser expulsos pelas reformas modernizadoras do prefeito Pe-
reira Passos, em outros pontos do Centro, como na regido da Cidade Nova, no Campo de

Santana e na Praca Onze.

Moura® destaca o carater vivo dessas intera¢des culturais que aconteciam na cidade.
Segundo o autor, nunca houve em algum momento da histéria cultural carioca “evolugao”
de uma cultura a principio fiel a tradigoes ancestrais e que depois tivesse sido apropriada
pelas elites ou pela cultura de massa. Esse processo nao é “evolutivo”, mas sim dinamico
e relacional. A vida cultural carioca, especialmente a partir da sequnda metade do século
XIX, se constituiu de uma mistura de influéncias heterogéneas que vinham de todos os
lugares. E, entre todas essas influéncias e personagens, estavam as baianas que, mais
tarde, inspiraram Carmen na criacdo de sua famosa indumentaria. As baianas eram, nas
comunidades formadas pelos ex-escravos, as responsaveis pela uniao das pessoas, pela or-
ganizacgao de festas, pela manutencao dos rituais religiosos de origem africana e também
contribuiam para o sustento financeiro do grupo. De acordo com Moura,*’

Vendendo comida em tendas ou tabuleiros, organizando ranchos, corddes
e terreiros em suas proprias residéncias, rezando aos orixas, festejando,
trabalhando e cantando, elas armavam uma rede de relagdes que infor-
mava, amparava, divertia e ampliava os contatos dos que chegavam ao
mesmo tempo em que serviam de canal de comunicacao entre negros e
brancos (...) Exerciam, portanto, uma forma de lideranca que tendia a
criar seus proprios canais de participagao sociopolitica no cotidiano - pela
apropriagdao de territérios para outros usos que nao os planejados pela
cidade moderna; por outras formas de relacao comunitaria que nao a da
familia burguesa nuclear -, mas sempre como mediadoras da interagao
entre os grupos - de brancos e negros, de baianos recém-chegados e os
mais antigos, entre a velha geragao de tradicao afro-baiana e os mais mo-
¢os, ja criados em contato com as novidades da cidade do Rio de Janeiro.

As baianas s3o personagens de extrema importancia para o imaginario urbano popular
carioca. Desse modo, ndo foi Carmen quem criou a baiana, como ja afirmamos; ela esta-
beleceu, todavia, um canal de comunicagao com essa tradi¢do instituida no imaginario
afetivo e cultural da cidade; décadas antes da invengao de Caymmi e Carmen, essas mu-
lheres ja revelavam aos cariocas “o que era que a baiana tinha".*

Parece-nos que a baiana de Carmen Miranda ja estava ligada, desse modo, a todo o con-
texto simbélico da cultura afro-baiana-carioca anterior a ela. Gil-Monteiro® acredita que
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a baiana da cantora nao pode ser considerada “falsa”, pois sua elaboragao estava em
sintonia com esse imagindrio que povoava o cenario carioca, até porque a visualidade
construida por Carmen é completamente referendada pela baiana “verdadeira” - embora

tenha sido exagerada e sofisticada pelas maos da estrela.

Mendonga® também observa que a cultura popular nao foi repentinamente descoberta e
usada por Carmen apenas para fazer sucesso com as plateias mais refinadas; a autora pre-
fere acreditar que Carmen, como participante dos constantes processos de negociagao da
cultura popular, realizou operagoes de tradugao e também de redefini¢des dentro daquilo
que é considerado “auténtico” e “tradicional”. Com sua incorporagao da baiana, a artista,
além de criar sua maior personagem, pode ter contribuido para afirmar a importancia
destas mulheres na cena urbana do Rio de Janeiro. Com sua “interferéncia” no modelo
tradicional de baianas, Carmen o atualizou e, pouco tempo mais tarde, o “universalizou”
- assim como fez com a baianidade do jovem Caymmi. Talvez a consequéncia mais impor-
tante da incorporagao estética feita por Carmen tenha sido a de transformar a baiana em
icone da cultura de massa.*

E a baiana tornou-se sinénimo de Carmen Miranda. Para sempre, ela seria associada a
baiana - uma baiana estilizada, exagerada e luxuosa, mas, ainda assim, uma baiana.
Embora no final da vida a estrela desse alguns sinais de que desejava livrar-se da per-
sonagem, considerando que ela lhe deu muito sucesso mas também a aprisionou, foi
vestida com a sua versao estilizada da baiana do Rio, do Centro da cidade, que Carmen
conquistou o mundo.” Ja nas apresentagdes no Cassino da Urca, onde foi assistida pelo
seu “descobridor americano”, Lee Shubert, Carmen apareceu no palco trajada de baiana.
No entanto, pelo fato de a fantasia de baiana ser considerada vulgar pelas classes mais
altas da cidade, antes de se apresentar no refinado estabelecimento, Carmen sentiu ne-
cessidade de sofisticar o traje; para isso, convocou o artista plastico Gilberto Trompowski,
que desenhou uma baiana branca, com uma larga barra preta, enfeitada com um desenho
do Pao de Acticar. Como complementos, muitos colares adornando seu colo e cestinhas de
frutas na cabeca.” Era a baiana luxuosa e estilizada que comecava a se tornar popular.
Talvez Carmen tenha aberto caminho para que as baianas comecassem a ser vistas com
mais boa vontade e a enfrentar menos restrigoes sociais. Mendonga* acredita que “se as
baianas nao se limitaram as ruas naquele carnaval de 1939, entrando nos bailes gra-finos,
é preciso levar em conta a estilizacao de Carmen”.

Carmen Miranda e drag queens: uma relacao duradoura

Nesta parte do texto refletimos sobre a grande admiragao que as drag queens, personagens
da cultura popular urbana contemporanea, nutrem por Carmen Miranda - em especial
pela “Carmen Baiana”. Acreditamos haver varios fatores que justifiquem essa relacao.

0 camp em Carmen Miranda
Carmen é considerada uma “deusa camp”. Niles** afirma que o camp tem sido conectado,
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nos Estados Unidos e na Europa, a determinado jeito de ser homossexual, jeito esse que
joga com o deboche, com o humor e com maneirismos estéticos. Em seus filmes, a estrela
brasileira encarnou como ninguém esse estilo exagerado e abertamente engracado de ser.
Com seus olhos verdes revirados, seus requebros acelerados e seus figurinos atrevidamen-
te coloridos, Carmen era a encarnacao da “filosofia camp”. Segundo o critico Stephen
Holden, do New York Times, Carmen personificou o camp antes mesmo de o conceito ter

sido inventado.*

Podemos pensar no estilo camp como uma forma de pertencimento praticada pelos mem-
bros das subculturas gay. Apresentar-se para um grupo ou para uma comunidade - e
também para os que nao pertencem a eles - desse modo exuberante € uma maneira de
se apropriar de espagos e territorios. Talvez isso também tenha acontecido com Carmen
Miranda nos Estados Unidos. A exuberancia, o “exotismo” e o humor non-stop podem ter
sido uma estratégia para conquistar aquela terra de desconhecidos e se destacar. Desde
sua chegada aos Estados Unidos, Carmen associou-se a ideia de humor, nao sabemos se
“para ser aceita”, mas pelo menos para chamar a aten¢do.* Também ndo podemos afirmar
se tudo foi friamente calculado ou se havia uma boa dose do que poderiamos chamar de

intuicdo: o humor usado enquanto forma de afirmagdo, como no caso das drags.

Como se aprendem esses codigos de linguagem, essas girias especifi-
cas que fazem com que, assim como em toda “organizagao profissio-
nal” (...), os homossexuais possam se entender por meias palavras e
brincar por meio de alusdes ou subentendidos? Como se transmitem
de uma geragdo a outra essas formas de humor, como o camp ou
o que se chamaria na Fran¢a de “humor bicha”? E o que dizer dos
codigos de roupas e de gestos, das maneiras de falar, da expressao
corporal e de tantas outras referéncias “culturais” de que poderiamos
dar, além da linguagem “invertida”, numerosos exemplos de ontem
ou de hoje?*

Um bom exemplo do quanto Carmen representa o estilo camp internacional aconteceu em
San Francisco, Estados Unidos, no inicio dos anos 80. Ativistas da prevengao a Aids ado-
taram a imagem de Carmen Miranda - incluindo suas altissimas plataformas e bijuterias
enormes - para desfilar pelas areas gay da cidade como as Condom Mirandas,*® distribuin-

do preservativos as pessoas.®

A Banda da Carmen Miranda: o camp carnavalesco carioca

0 carnaval, enquanto periodo que possibilita aos individuos expressar-se de maneiras que
nao costumam ser permitidas no decorrer dos dias comuns, & um grande palco para as
representacgdes do estilo camp. Em que outra época do ano veriamos tantas carmens nas
ruas de Ipanema, por exemplo? A atitude e a estética camp tém profunda relagao com o
efémero, com aquilo que ndo é fixo e que pode ser facilmente alterado, sem comprome-
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timentos com o eterno. O camp existe enquanto humor, brincadeira, exagero e alteracao

momentanea das regras do dia a dia e, por isso, tem relagao estreita com o carnaval.”*

A extinta Banda da Carmen Miranda pode ser tida como a sintese da performance camp
brasileira durante o carnaval.*? A agremiagao constituiu-se de miltiplas variagdes sobre a
imagem de Carmen Miranda e sua célebre caracterizacdo da baiana. A imagem de Carmen,
embora muito forte, é aberta a variadas interpretacoes. A Manchete de 17 de fevereiro de
1996 registra a profusao de carmens que havia na Banda da Carmen Miranda naquele ano:

Carmens de todas as cores, tipos e formatos invadiram, desvairadas, as
ruas de Ipanema, esbanjando muita frescura. 0 espetaculo se repete
desde 1984,°* quando nasceu a Banda Carmen Miranda, sempre com
o transformista Erick Barreto como principal destaque. Este ano, para
homenagear o Rio de Janeiro, varios monumentos e pontos turisticos
da cidade foram incorporados as fantasias destes artistas do asfalto,
que formam o grupo mais animado do carnaval brasileiro. Nao faltou
criatividade: do Pao de Aclicar a Linha Vermelha, passando pelo Mara-
cana e até pelo macaco Tido, todas essas alegorias substituiram os tra-
dicionais abacaxis, balangandas, bananas e outras frutas tropicais.*

Alguns anos antes, a mesma Manchete publicava outra reportagem sobre a Banda, abor-
dando brevemente a relagao entre Carmen Miranda e os gays:

0 mito Carmen Miranda, que a cada ano mais e mais se amplia no mun-
do inteiro, ganha no Rio o seu carater mais apoteético. No carnaval
carioca, a irreveréncia e o charme da Brazilian Bombshell tém sua mais
perfeita tradugao: a Banda Carmen Miranda.**

Green* observa que “os bichas brasileiros logo captaram o componente camp na represen-
tacdo da Pequena Notavel, com seus balangandas excessivos e sortido turbante de frutas
tropicais”. Dai, a relacao tao duradoura entre Carmen e os homossexuais. Se nao houvesse
o forte elemento de humor e de exagero na Brazilian Bombshell, provavelmente ela nunca

w“z

se teria tornado esse tremendo “icone gay-camp”.

Teria sido Carmen Miranda a primeira drag queen do mundo?
Termo muito usado para se referir & maneira com as drags queens se arrumam para seus
espetaculos &€ “montagdo” ou “montaria”. Louro®” explica esse processo:

A “montaria” consiste na minuciosa e longa tarefa de transformagao de
Seu corpo, um processo que supoe técnicas e truques (como uma cuida-
dosa depilacao, a dissimula¢ao do pénis ou, ainda, por exemplo, 0 uso
de seis pares de maias-cal¢as para “corrigir” as pernas finas); um pro-
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cesso que continua com uma exuberante vestimenta, muita purpurina,
sapatos de altas plataformas e que se completa com pesada maquiagem
(corretivo, base, batom, muito blush, cilios posticos e perucas). Ao
executar, por fim, seus ultimos movimentos, retocando o batom ou o
delineador dos othos, a “drag ‘baixa(...) E nesse momento que a drag
efetivamente incorpora, que ela toma corpo, que ela se materializa e

passa a existir como personagem.

Excetuando-se o fato de Carmen, por motivos 6bvios, ndo precisar “dar o truque”*® das
drags, o exagero visual da “montaria” esta bem proximo a exuberancia estética da estrela.
Em suas personagens cinematograficas, podemos ver Carmen como uma “mulher para além
das mulheres”; uma mulher que exagera enormemente atitudes e gestos, ficando dessa

forma, talvez, mais “fémea” do que todas as suas companheiras de sexo biologico.**

Por causa de seu exagero, Carmen pode ser considerada a precursora das referéncias
estéticas adotadas, anos mais tarde, pelas drag queens. As drags realizam a sua “incorpo-
racao” da imagem feminina de modo exagerado, divertido e, principalmente, caricato. 0
homem que cria sua personagem drag nao deseja assemelhar-se a uma mulher biolégica;
esse intérprete quer antes brincar com as concepgdes de feminilidade tidas como natu-

rais.” A drag é uma personagem da fantasia, do sonho, e nao da realidade.

Assim como as drags, que nascem e vivem com a missao de existir s6 no palco,** Carmen
Miranda s6 poderia viver sob a luz da ribalta. Nao queremos com isso dizer que a estrela
ndo chamava atencao por seu grande talento como cantora e comediante; mas acredita-
mos que, sem seus turbantes, sem suas frutas, sem suas sandalias e sem sua grande boca
vermelha, Carmen ndo se teria transformado nessa “referéncia drag”.

0 filme Uma noite no Rio, embora tenha cenas que arrancam algumas risadas dos es-
pectadores, ganha forca realmente durante as apresentacoes de Carmen, que canta a
divertida “Chica chica boom chic” num cenario esplendoroso que copiava as formas do
carioquissimo Pao de Agucar. Nessa sequéncia (que, alias, abre o filme), Carmen aparece
mais chamativa do que nunca, vestindo uma linda baiana cor de prata, gesticulando
num misto de sensualidade e diversao, dividindo os vocais com Don Ameche (que inter-
pretava dois papéis no filme: o de um rico industrial brasileiro e o de um jovem cantor
norte-americano sésia do magnata). O desenrolar da histéria, pelo menos para os fas de
Carmen Miranda, ndo deve ter grande importancia: o que é de fato essencial no filme é
assistir a estrela desfilando seus elaborados figurinos de baiana, dan¢ando animadamente
e recheando a trama com cenas engracadas. Carmen podia ndao aparecer como a estrela
principal nos créditos do filme; mas, sem duvida, era ela quem enchia de brilho a tela.
A estrela brasileira jogava como ninguém com o humor e com a sensualidade; nao uma
sensualidade igual a das atrizes de Hollywood contemporaneas suas, sempre delicadas,
doces e comportadas, nem tampouco uma erotizacao ostensiva. A sensualidade da Brazi-
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lian Bombshell era fruto, em primeiro lugar, de uma alegria que cativava quem assistisse
a suas performances. Como no caso das drag queens, em que a sexualidade propriamente
dita nao é tao importante, pois, muito mais do que seduzir eroticamente, através da ex-
posigao de partes nuas do corpo ou de “caras e bocas” lascivas, o encanto vem da figura

alegremente excessiva.*

Em Entre a loura e a morena, filme que parece ter sido o responsavel por transformar,
nos anos 70, Carmen Miranda em grande icone gay,® a estética do excesso se faz mais
presente do que nunca. A cena em que a estrela canta “The lady with the tutti-frutti
hat” provavelmente é a mais cultuada de toda a sua carreira. Nela, Carmen usa um traje
negro que mantém as caracteristicas da baiana, com longa saia que se abre em forma de
leque para viabilizar a coreografia; a blusa de mangas bufantes; a barriga nua; as altas
plataformas, o imenso turbante e a profusdo de colares e pulseiras, cujos balangandas
sdo bananas e morangos. Essas frutas vao-se repetir no cenario do filme, lembrando a
estética havaiana quando uma arvore, mistura de palmeira e bananeira, transforma-se em
barracas de praia para as dangarinas que acompanham Carmen no niimero. A cena dirigida
por Busby Berkeley explora todos os recursos técnicos disponiveis naquele momento para

elaborar uma das coreografias mais impressionantes dos musicais da década de 1940:

Nesta cena, especialmente, Berkeley explora os recursos técnicos de
cortes e montagens de maneira extremamente exuberante. Cortes,
zooms, travellings da camera em sobrevoos, cenas que misturam bana-
nas de papier-maché, as coxas das garotas seminuas que acompanham
a coreografia e a prépria Carmen, que surge de uma espécie de carro
de boi sentada sobre pilhas da fruta, permitem aos criticos algumas
associagoes erdticas em que Freud é convocado a explicar os motivos
inconscientes do diretor e de um apoteético final em que as bananas
vao se multiplicando sobre a cabega da protagonista até sumirem no
infinito causam efeitos deslumbrantes, ofuscantes e estonteantes para

os olhos de um mortal.®

Nédo entraremos aqui em explicagdes freudianas sobre os elementos falicos da cena.
0 que nos interessa apontar é todo o seu excesso: as cores fortes, as frutas enor-
mes, a alegria contagiante e a coreografia sensacional. A histéria do filme (uma
leve comédia cheia de mocinhos e mocinhas) perde completamente a importancia
diante da exuberancia do nimero comandado por Carmen. Parece que a Brazilian
Bombshell tinha autonomia no enredo, que nao dependia da trama para fazer parte
do filme (embora sua personagem nao ficasse sé restrita a parte musical). Com seu
figurino que parecia uma fantasia carnavalesca, seus olhos verdes vibrantes e seu
gingado inconfundivel, Carmen assumia sua “politica do exagero”, seu gosto por
tudo o que se destacasse visualmente. Comparado a Carmen, tudo se torna pequeno,
discreto e lento.
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Nesse filme, fica bastante evidente a qualidade da performance da estrela. Sua atuacao é
bem diferente da dramaticidade normalmente exigida pelo cinema. Carmen faz parte da
trama, mas ao mesmo tempo estd para além dela. Foi atuando como uma performatica, e
nao como uma atriz convencional, que Carmen conquistou Hollywood. Ela levou para os
filmes uma bem-sucedida fusdo de varios elementos do espetaculo (musica, representa-
¢ao, danca, comédia, moda).

Nao fosse o cinema, muito provavelmente Carmen nao se teria tornado esse grande icone
gay. A industria cinematografica norte-americana dos anos 40 e 50 era a responsavel
por criar idolos. Atualmente temos também a indistria musical e a televisdo dividindo
a responsabilidade na formagao de icones. Seis décadas atras, porém, a funcao de criar
estrelas de porte internacional ficava a cargo exclusivamente de Hollywood. Atrizes de
cinema eram referéncias de comportamento, beleza e feminilidade para os homossexuais.
Carmen, é claro, era uma das mais admiradas. Green®® aborda esse papel social do cinema
na construgao das identidades gay no Brasil:

As revistas sobre cinema, tais como A Cena Muda e Eu sei tudo, além
das revistas semanais ilustradas, como 0 Cruzeiro, acompanhavam de
perto a vida das estrelas de Hollywood (...). Essas publicagdes langa-
vam padroes de moda, maquiagem e estilos de cabelo (...). Os filmes e
as revistas ofereciam a oportunidade [aos homossexuais] para desen-
volver uma relagao mais intima com as representacoes de beleza, estilo
e graca feminina que traziam & tona (...) Em vista da enorme popula-
ridade dos filmes nesse periodo, essas representacdes cinematografi-
cas constituiram poderosos pontos de referéncia para os homossexuais
paulistas e cariocas a medida que moldavam e reforcavam padrées de
feminilidade.

Carmen Miranda, mais do que reforcar padroes de feminilidade tradicionais, criou outro
modo de ser feminina e, consequentemente, se tornou o grande simbolo do exagero, da
parédia e do camp. Desde muito antes do surgimento da Banda da Carmen Miranda, a
subcultura homossexual ja se apropriara da imagem da artista, que pode ser admirada
por varias razoes: sua beleza “exética”, seu humor caricato, sua sensualidade incomum e
talvez até por sua precoce pos-modernidade. Muitas dessas caracteristicas sao adotadas
pelas drag gueens no mundo inteiro.

0 sucesso de Carmen Miranda parece ter sido decorrente da sabia articulagdo que a estrela
realizou entre duas de suas caracteristicas: em primeiro lugar, o humor (como ja mencio-
namos) e, em sequndo lugar, por estranho que pareca, o uso do elemento grotesco nessa
“estética das bananas”. 0 grotesco, observa Bakhtin,*® é uma violacao brutal das formas
e propor¢des “naturais”, que o autor qualifica como “tudo o que se aparta sensivelmente
das regras estéticas correntes, tudo que contém um elemento corporal e material niti-
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damente marcado e exagerado”. Considerando o grotesco o exagero das formas corporais
“naturais”, podemos pensar em Carmen como uma artista visual que brincava com essa
nogao: desde seus enormes turbantes repletos de frutas até seus saltos absurdamente des-
proporcionais em relagao a sua baixa estatura (1,54m), Carmen era toda uma construcao
arquitetonica que fugia da tal “naturalidade” do corpo humano. Ainda de acordo com
Bakhtin, o grotesco é inseparavel do riso; sem o principio comico, o grotesco seria impos-
sivel. Essa associacdo entre comicidade e grotesco parece ser mais uma caracteristica da

relacao entre Carmen Miranda e as drag queens.

Ultimas consideragoes

Eribon®” explica que as formas de violéncia simbélica contra gays, fundamentadas numa
visao heterocéntrica da sexualidade, sdo mais ou menos as mesmas em todo o mundo
ocidental; elas ganham contornos diferentes dependendo do pais em que sdo exercidas,
mas sua “esséncia” é igual. Entdo, por isso, homossexuais, quando leem ou veem re-
presentacoes de preconceito homofébico em qualquer parte do mundo, podem criar um
sentimento de “irmandade”, pois compartitham de experiéncias (nesse caso, negativas)
bastante semelhantes, seja no Brasil, nos Estados Unidos ou em qualquer outro lugar do
mundo. Esse compartilhar experiéncias e o consequente sentimento de pertencimento
a uma coletividade podem ser também pensados em relacdo aos idolos internacionais
admirados pelas comunidades gay. Se os homossexuais de diferentes partes do globo
compartilham vivéncias negativas, por que nao compartilhariam a alegria de admirar
estrelas em comum?

Trevisan® faz uma curiosa analise do porqué Carmen Miranda se tornou tao querida no
universo gay. Em sua opinido, desde que Carmen virou a Brazilian Bombshell, ela se trans-
formou no referencial arquetipico da carnavalizacao brasileira.

Foi ela também quem inventou o travestismo moderno, “a partir da
ideia de ser uma fantasia de si mesma (...) um eu sem centro”, como
disse Arnaldo Jabor. Como ela propria desenhava suas fantasias de
baiana, que depois a consagraram, pode-se dizer que Carmen Miranda
construiu seu proprio jeito de ser travesti de si mesma. Nao me parece
casual, portanto, que entre homossexuais do mundo todo ela tenha se
tornado um mito iconico, quer dizer, um simbolo da cultura da mas-
cara - comum no meio homossexual, em que a mascara pode ser tao

necessaria para se proteger quanto para se impor.

Desse texto destacamos alguns pontos. Em primeiro lugar, o autor parece usar a palavra
travesti para designar o que aqui optamos por classificar como drag queens, ou seja,
homens ligados a subcultura homossexual que se transformam temporariamente em mu-
lheres “fantasiosas”, exageradas, longe da realidade, que ndo querem ficar parecidos com
mulheres bioldgicas - esse querer se assemelhar a mulheres “de verdade” é caracteristico

60 concinnitas ano 10, volume 2, nimero 15, dezembro 2009

67 Eribon. Op. at.

68 Trevisan. Op. cit, p.389-390



69 Louro. Op. cit.

70 Green, Op. cit.

de travestis e transexuais.” Em sequndo lugar, é muito interessante a ideia de “um eu sem
centro” - ideia que vem ao encontro da questao da identidade de Carmen, fluida e aberta
a ressignificacoes. A artista, mesmo que sem intencdo, criou um mito que seria adorado
pelos homossexuais ao redor do mundo, justamente por ser receptivo a novos arranjos e
adaptacdes. E, por altimo, a questdo da mascara, usada como prote¢do as agressoes do
mundo e também como forma de se impor. Provavelmente, a personagem construida por
Carmen, exageradamente engracada e alegre, era também uma forma de sobrevivéncia
em territério que precisava ser conquistado - assim como acontece com os homossexuais
(drags ou nao), que usam o carnaval e outras celebra¢des como forma de exibi¢ao, ainda
que, muitas vezes, precisando utilizar algumas mascaras para se protegerem. Green’®
afirma que as apropriagoes da figura feminina feitas pelos gays também constituem uma
forma de conquista de espagos e de afirmacao ptblica de suas nogoes de masculinidade

e feminilidade.

A admiragao por Carmen Miranda certamente nao é compartithada por todos os homos-
sexuais na mesma intensidade. Apesar disso, ela & um icone eleito pelos membros das
comunidades gay em todo o mundo para representa-los. A estrela tornou-se, desse modo,
simbolo internacionalmente adotado. Além disso, os excessos de Carmen sdo verdadei-
ramente inspiradores para as drag queens. As construcdes visuais realizadas pelas drags
sdo alimentadas por informagoes vindas de todas as partes do mundo; elas se influenciam
pelas figuras da midia e incorporam ideais de feminilidade, mas, como consumidoras cria-
tivas, nao fazem uma copia pura e simples do que lhes é oferecido. A construgao de seu
visual é fruto dessa logica da informagao globalizada. Por isso, alguns icones sao eleitos
e inspiram esse fazer estético.
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