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Sobre Escultura como Imagem,
de Cristina Salgado

Tania Rivera

Trata-se de ensaio critico da exposigdao Escultura como imagem, de
Cristina Salgado. Explora a proposicao conceitual desse trabalho, que
poe em oscilagao as tradicionais concepgoes de imagem e escultura,
denunciando seu carater convencional. Em vigorosa reflexao sobre a
imagem que nao se contenta com a oposicao figurativo, nao figurativo,
o trabalho de Cristina @ analisado em sua caracteristica de manter a
tensao entre forma e informe, matéria e representacao, desenho e cor,
na busca de uma esséncia da imagem que iria além do visivel, pois seria
a presenca do sujeito em seu gozo.

Imagem, escultura, sujeito.

“Quanto mais uma imagem recua, mais cresce.”
Paul Nouge

Escultura como imagem é a resposta de Cristina Salgado a proposta de

André Breton de que "a beleza sera convulsiva ou nao sera”.

Esse enigmatico titulo sustenta uma proposicao conceitual que poe em oscilacdo nossas
tradicionais concepgdes de imagem e escultura. Ele denuncia o carater convencional de
tais definigdes e sua permanéncia apos mais de um século de questionamento modernista.
Forjada ao lado, ou melhor, imbricada ao trabalho de doutorado de Cristina na EBA-UFRJ

(sob orientacao de Gloria Ferreira), a principal peca apresentada no Paco Imperial se cons-
troi como superposicao e dobra de longas faixas, cortadas a estilete, de carpete vermelho,

branco e preto.

Ela pousa firmemente no chao e, a partir dele, ganha altura. Dispensa pinos, em monta-
gem efémera que deve ser inteiramente desfeita para seu transporte. Ela tem estranha
organicidade, em sua disposi¢cdao de camadas reduplicadas. Encarnacao barroca domada e
inumanizada para melhor trazer as visceras - aquelas que estdo fora, e nos pdem entre
suas camadas, em seus buracos que atravessam o espago e desmentem a superficie redu-
plicada.

A imagem nao deixa de ser ai afirmada, porém sofre uma torcao fundamental. A escultura

se propoe como imagem no espacgo, dispensando a presenca do suporte que a definira

como imagem. A imagem brota do chdo, do inorganico, do industrial. Brotaria talvez do
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nada, assim como um vaso se faz pelo vazio que o esculpe de dentro, no exemplo que
Lacan retoma de Heidegger. Escultura como imagem desdenha o plano no qual poderia se
afirmar como representacao, para apresentar-se em sua for¢a de matéria. Ela nao chega
a dispensar o plano, a superficie, mas o retorce e dobra sucessivamente, com determina-
cao, até torna-lo diretamente matéria apresentada, volume no espago. Entre as dobras
do grosso tecido desenham-se fendas, abertas aqui e ali por rodelas de tubos de borracha
que facilitam a passagem do olhar para o outro lado e integram a composicao no espago,

incluindo-o definitivamente. Buracos-olhos?

A imagem se desenha diretamente no espago, como corte da superficie que, dobrada e
justaposta, toma corpo e se torna fato escultorico - fazendo da matéria algo inerente a
imagem. Retomando a passagem originaria do invisivel para o visivel, ela se condensa
como invisibilidade guardada em suas dobras, autocritica de seu carater visivel. Ela nego-
cla uma sutil economia entre visivel e invisivel, querendo-se imagem capaz de recuperar
uma forca de apresentagao transcendente.

Por sua estrutura espacial, o trabalho é arquitetonico - alids, como fez ver a critica
Luiza Interlenghi a artista, o carpete & um elemento da arquitetura. Indo além dessa
constatagdao, Escultura como imagem quer ser arquitetura no sentido mais pleno - ela
pretende ligar-se a uma construcao originaria do espaco, que realca seu vazio, o vazio da
morada do homem, como nas catedrais goticas. A peca ganha, entao, monumentalidade,
dominando o espaco de exposicao, transformando-o, e nele transformando nosso olhar,

convulsionando nossos olhos.

Ela também é arqui-fextura, com sua densa pele de fibra de PVC e resina sintética. Essa
textura esta em continuidade com a exposicao anterior da artista, em 2006, na Galeria
Anna Maria Niemeyer, no que se refere ao uso das camadas de carpete, as vezes combi-
nados a tecidos emborrachados de cores organicas, formando pegas em escala humana de

aspecto antropomorfico. Marias Convulsionadas e Rostos (2006-2007) eram explicitamen-
te antropomérficos, enquanto pecas maiores evocavam mais vagamente corpos convulsio-
nados, porém firmes em sua amarracao sustentada por grossos pinos de metal que lhes
permitiam a posi¢ao vertical sobre as paredes da galena.

De la para ca, porém, algo aconteceu. A figura humana é desantropomorfizada, ou melhor,
transformada de modo a dela restar apenas algum tragado acessério, quase apéndice. Da
figura a imagemescultura, a alteracao fundamental esta na propria estrutura das pecas.
Retesadas gragas a grossos pinos de metal, as mais antigas podiam ser pousadas no chao,
mas pareciam destinadas a parede, numa espécie de colagem tridimesional na superficie
da tela. Agora, a propria obra desconstréi o suporte representativo e se espalha languida-
mente pelo chao, pelo espaco, nao sem marcar, com seu peso, uma presenca surgida como

de debaixo do chao, de um magma abissal.
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Foto: Wilton Montenegro

Completando o movimento de expansao dessa colsa no espaco arquitetonico, ha pinos que

pregam na parede da sala do Paco Imperial algumas das camadas de carpete, formando
uma dobra que deixa pendidos os Ginicos elementos antropomérficos que ai restaram: um
perfil estilizado e o contorno de um pé. Eles ndo sao vitoriosos sobreviventes de uma
catastrofe, propriamente, mas sao como os ex-votos com que Cristina também trabalhou
extensivamente, nos anos 90. Fora do corpo, representando-o como dom ao outro. Ex-
desejos. Fora do desejo, dentro do desejo. Volteios do desejo que se apresentam como
objetos parciais, sequndo a nocao psicanalitica cara a artista. Partes do corpo que estdo
entre o eu e 0 outro, demarcando zonas de prazer e dor. Gozo tao presente nos drapeados
e nos éxtases barrocos, e que em Escultura como imagem tornam-se languidos desmaios,
elegantes convulsoes. Refazendo o sofrido caminho de abandono da mimesis por sua
propria conta e risco, Cristina quer, como o personagem Freinhofer, de Balzac, acariciar
o contorno da figura até libera-la “do desenho e dos meios artificiais”, para atingir uma
verdade que talvez seja uma bela leitura atual do que Breton chamava de “modelo inte-
rior”. Como na tela da famosa “Obra-prima desconhecida”, surge de repente, sob camadas
superpostas de cores, “um pé vivo”, como um fragmento que teria escapado de uma
incrivel, uma lenta e progressiva destruicao. Como o torso de uma Vénus de marmore
surgiria entre os escombros de uma cidade incendiada. A stbita descoberta desse pé faz

um personagem do conto exclamar, surpreso: “Ha uma mulher ai embaixo!”
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Nos jogos escultorios surrealistas da série significativamente intitulada humanoinumano

(1995), a figura humana era subvertida, mas sem que jamais fosse abandonada a fiqu-
ragao, em pegas macigas de ferro que articulavam elementos dispares, como um enorme
torso com esqualido membros, ou trazendo uma face de anjo de cujos olhos brotavam,
pungentes maos infantis (Olhomdoe). A partir dai, a tensao entre figura e informe torna-
se uma tonica na trajetéria de Cristina. As vezes ela toma um partido mais claro a favor
do informe, mas para fazer dele surgirem noticias da figura: de massas amorfas, porém
cuidadosamente lixadas, brota um dedo, por exemplo, na série Instantdneos (2002). Ai,
o informe é tornado forma, apesar de, na luta entre figuragao e matéria, a primeira pa-
recer sair vitoriosa. Ja em Esculturacomoimagem, a resposta figurativa é nuancada e se
autocritica, numa vigorosa reflexao sobre a imagem que nao se contenta com a oposi¢ao
entre figurativo e nao figurativo, mas mantém a tensao entre forma e informe, matéria e
representacao, desenho e cor, na busca corajosa de uma esséncia da imagem que iria alem

do visivel, pois seria a presenga do sujeito em seu gozo.

Cristina se confessa iconofila e quer compartilhar sua paixao pela imagem. Com a ima-
gem, ela quer ressucitar o poder quase magico, mistico, de evocacdo direta de algo que
transcende a imagem. Como nos icones religiosos, trata-se ai de forjar uma presenca

direta - ndo de Deus, mas do sujeito. Parece ter sido superado o vocabulario imagético
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autorrefenciado que costumava dar o tom do trabalho da artista, em geral com torcoes
surrealistas — como em sua cama pendurada no teto no belo Menina rezando em sua cama,
de 2001. Mas isso se da em prol de autoindexacao mais sutil, em uma negociacao entre
presenca e auséncia que deixa entreaberta uma porta para o sujeito. Para isso, talvez
seja necessario, como diz ainda Breton, trocar a terceira pessoa pela primeira. “Limite-se
apenas a deixar suas memorias”, diz ele a um escritor, “dé-me o0s nomes reais, prove-me
que voce nao detém o poder total sobre seus herdis”, E conclui: “sé me interesso por livros

deixados entreabertos, como portas”.

Na brecha da porta, na dobra entreaberta da matéria, perfila-se a possibilidade de um
profundo reconhecimento. Cristina nos entreabre algo que nos levaria, é certo, para fora
de nos, trazendo noticias de um corpo. Ela busca tornar sensivel o que chama de “epider-
me dos objetos”. Em contraponto a grande peca, temos na exposi¢ao no Pago Impenal,
pendurada no teto, uma peca bem menor, no formato aproximado de punho terminando
em inumeras dobras: Vermelho. A epiderme da cor, num floreio pungente porém delicado.
(Quase uma flor. Brincando de reproduzir essa imagem escultorica, quatro fotos fazem com
ela um jogo cruzado. Esse jogo sutil tenta capturar algo de nés que nao é propriamente
nosso, mas reconstrol, surpreendente, algo profundamente intimo. Como dizia Bellmer de
sua Boneca, “uma garota artificial com multiplas possibilidades anatomicas” seria capaz
de “refisiologizar as vertigens da paixao até inventar desejos”.
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