


*Artigo recebido em fevereiro de 2000 & acei-
to para publicacao em margo de 2009,

Gotas, 2007. Metacrilato.
Foto: Nazareth Pacheco e Romula Fialdini.

Nazareth Pacheco e o corpo

Alessandra Monachesi Ribeiro

Abordagem do percurso da obra da artista Nazareth Pacheco pelo viés
psicanalitico, que coloca em cena a questao do olhar. Seus objetos se-
dutores e aprisionantes cativam o espectador e o imobilizam, criando
um jogo entre assepsia e sedugao que recoloca o corpo no foco da obra
de arte, a partir da dor causada ou imaginada sobre esse corpo. Refle-
xao a respeito de como a producdo da artista permite ao psicanalista
pensar sobre um corpo que se presentifica pela dor, desdobrando-o em
questoes pertinentes a subjetividade contemporanea.

Nazareth Pacheco, psicanalise, corpo.

Quando faz seus trabalhos com micangas, cristais, contas, giletes, agu-
lhas, Nazareth Pacheco se corta. Recentemente, decidiu dar algum destino ao sangue que
sal de suas maos e foi entao que ele virou obra: fotografias de gotas de sangue, o verme-
lho vivo contra uma textura suave e branca de papel ou tecide que lhe serve de base. Ou
entdao vidros pequenos, de farmacéutico, encontrados em antiquarios, cheios de sangue,
expostos em uma redoma de acrilico como joias em vitrina de joalheria. Vidros fotografa-
dos, além das gotas, do fio por onde passa o sangue e, até mesmo, de um conta-gotas sujo
do mesmo, que nos relembra, em relacao a série inteira, que a repulsa nao ficou ausente

dos trabalhos de Nazareth, ainda essa vez.

Repulsa e atragao: tal é a polaridade com que a artista parece brincar e nos seduzir para
seus objetos tao lindos, tao limpos, tao perfeitos e, a0 mesmo tempo, tdo inacessiveis.
Nao me togue, eles parecem dizer. Mas, se quiser arriscar... (Que perigos jazem na superfi-

cie ou na intimidade desses objetos com os quais Nazareth nos presenteia e nos desafia?

0 acrilico transparente brilha e &, para ela, a marca do desejo. Desejo que tem a ver com
brilhos, ofuscamentos, atragdo daquilo que se revela no que se esconde. 0 brilho revela o
objeto e esconde seu perigo, minimiza-o, a0 mesmo tempo em que o coloca ainda mais em

evidéncia. Trata-se de um jogo de presenca e auséncia? Ou de presenca e presenca?

A cadeira de acrilico transparente brilha e quase disfarga seu desconforto com tal ofus-
camento. Mas uma das marcas dos objetos de Nazareth Pacheco & justamente o olhar -
linico sentido que ainda pode circular com alguma sequranca por suas obras - antecipar
algum perigo: uma cadeira com saliencias em seu assento, ainda que permita o sentar,
nao nos prove qualquer conforto. Melhor mantermo-nos afastados ou nos arriscarmos em
seu contato?
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Que s6 tenha restado o olhar, nao & sem alguma ironia, se lembrarmos que se trata aqui
de uma obra de arte, para cuja historia o olhar foi sempre convocado e, algumas vezes,
desprezado. (Que se retorne ao olhar, parece-me digno de nota. Ainda mais se lembrarmos
que Nazareth cria, no comego de seu percurso, aquilo que Tadeu Chiarelli denominou, em
1991, ‘objetos dependentes’ De qué? Do toque, da manipulacao do espectador, do espago
circundante, enfim, um objeto cuja existéncia dependeria da relacdo que pudesse manter
com o outro. Nessa época, objetos de borracha, sempre com pontas e saliéncias, que
fariam lembrar objetos de tortura, talvez, criando uma estranha sensagao de hostilidade.
Objetos a serem manipulados, mas nao acolhedores, nem simpaticos, nem convidativos.

Lembro-me de ler, em algum dos textos da graduacao em Psicologia, a tal experiéncia da
mae de arame e da mae de pano. Apresentavam-se a um macaco filhote duas bonecas-
maes, uma de arame e uma de pano, sendo que a de arame, desconfortavel, fria e pouco
convidativa, era aquela a qual ficava acoplada uma mamadeira, com alimento para o
filhote. Adivinhe a qual mae ele ia se abracar?

No periodo da faculdade, tal historia servia para provar algo como o condicionamento
operante e justificar que animais e pessoas pudessem optar pelo pior, desde que fosse o
melhor, ou, ainda, que ratinhos de laboratério pudessem aprender e executar acoes que o
levassem a tomar um choque, desde que ao mesmo sobreviesse seu alimento ou agua. Mas
e 05 objetos dependentes, de que eles nos proveem para escolhermos manipula-los?

A resposta, a meu ver, se indicana a posteriori, a partir da maneira com que Nazareth
Pacheco da seguimento a suas construgbes artisticas. Pois que, a eles, se sequem o0s
‘objetos sedutores’, os vestidos e colares de cristal e agulhas ou laminas. Eis agui a mae
de pano, mas agora repleta de surpresas e perigos. Que alguém ouse aproximar-se, e que
consiga até mesmo vestir um desses objetos tao convidativos, como se podera despir sem
se esfacelar todo? Era melhor ter abracado os emborrachados dependentes pois, depois

deles, pouca chance restara para que tamanha proximidade com os objetos de Nazareth

ainda possa ter lugar.

Vestidos e colares sao adornos femininos e & ao corpo e ao desejo feminino gue eles
apelam. Impossivel deparar-se com vitrina tao sedutora e nao sentir a tentacao de apro-
ximar-se, tocar, experimentar. Mas, frente as laminas, ai! Quem dera ter coragem! 0 corpo
se doi por antecedéncia enquanto o olhar fica prisioneiro daquilo que cobica e que nao
pode ter, ainda que ndo possa mais deixa-lo. Os ‘objetos sedutores’ de Nazareth parecem
prender seu espectador do lado de fora, refugiando-se em redomas inacessiveis, mas, tam-
bém, do lado de dentro, uma vez que o olhar fica cativo de seus brilhos, de seus periqgos,
da seducao e da repulsa. Tendo-os visto, dificil é afastar-se.

E ndo que atraiam apenas o desejo feminino, uma vez gue, se os homens nao necessaria-
mente se enchem de jabilo frente a uma vitrina repleta de adornos - e aqui falo por meio

108 concinnitas ano 10, volume 1, nimero 14, junho 2009



11827,

2 1991,

de cliches sobre homens e mulheres, mas sustento que seja assim, uma vez que & de certo
imaginario comum que a artista parece fazer uso e critica - certamente havera entre eles
aqueles que se sentirao fortemente afetados pela constatagao de que, na impossibilidade
de se adornar que as obras apresentam, a mulher esta desnudada, enquanto outros se
regozijardo ainda mais com a ideia de que, em se tendo adornado, as mulheres estarao
todas retalhadas. Desejo ou vinganca, que elas paguem por sua cobica da mesma maneira
que eles pagam pela impossibilidade de acessar aquele corpo que estava ali, convidando,

e que agora so da noticias por sua ausencia.

A assepsia das obras de Nazareth & a manobra que parece relacionar o desejo, a sedugao
e o aprisionamento do olhar. E como ao psicanalista nunca antes ocorrera a inflexao de
ser o desejo asséptico? Como eu ndo havia pensado nisso antes? E a pergunta-chave do

paciente em analise, que pde o inconsciente em cena para que ele diga.

A perfeigao, a limpeza, a pureza da transparéncia do desejo, do acrilico duro e frio, do
brilho asséptico de um diamante, das poucas cores, do preto, do branco e do vermelho,
das vitrinas, do que aparece em linhas simples, claras, da forma bem feita. Nao parece
tao absurda tal associacdo, se nos lembrarmos de que, durante longo periodo na historia
da arte, aquilo que se considerava obra de arte tinha uma relagao intrinseca com o Belo
que, por sua vez, remetia a uma perfeicao da representagao, da mimese, das formas, em
que a obra servia como janela para o mundo e deveria, por isso, apagar-se enquanto coisa
feita. A boa obra era a que passava despercebida enquanto tal. A pincelada se apagava,
nao havia rastros do trabalho do artista. Massas de cores deveriam ser convincentes em
se apresentar como aquilo que retratavam. E nesse retrato, algo que se destacava com
constancia enquanto imagem da perfeicao e representacao do Belo era, justamente, o
corpo da mulher, O corpo da mulher como imagem da perfeicao, da beleza e da sedugao
justamente em sua assepsia, em sua inocuidade, em sua correspondéncia tacita com o
ocultamento da pincelada, do gesto, do traco do artista. 0 que esse corpo oculta quando

se presta a ser imagem revelada no ocultamento de sua fatura?

Podemos nos remeter a Freud' e ao objeto-fetiche, aquele em que o olhar se fixa, seu ul-
timo ponto de atragdao e parada antes que ele se depare com a castragao. E temos, assim,
o olhar, o corpo, a castracao e o feminino colocados em relagao e em jogo em uma obra
de arte. O corpo da mulher se apresenta belo, asseptico e intocado, imagem passiva dada
ao olhar ativo, intocada pela falta. 0 que traz o olhar?

Comego com Jean-Pierre Vernant® e seu A morte nos olhos - figuragoes do outro na Grécia
Antiga: Artemis e Gorgd, em que ele aborda o mito de Perseu, no qual o herdi decapita Me-
dusa cuja cabeca toma para si. 0 autor enfatiza o papel do olho, do olhar, do ver e do ser
visto nessa narrativa, ja que Medusa nao pode ser olhada de frente, sob pena de transformar
aquele a quem olha em pedra. E Perseu, quando a decapita, olha para o outro lado ou, nou-
tras versoes, para seu reflexo no espelho, evitando, com isso, cruzar seu olhar petrificante.
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Salto, em seguida, para Tania Rivera® e seu Arfe e psicandlise, quando ela aborda a es-
tranheza do olhar a partir da obra de Marcel Duchamp. Pois foi Duchamp gquem propds
uma arte ‘nao retiniana’ que mostrasse outra dimensao do olhar, o que aparece em sua
critica mordaz a fetichizagao da obra de arte através dos ready-mades. E, principalmen-

te, em sua obra péstuma, os Etant donnés, na qual a figuracao serve para desconstruir
a funcao do olhar.

Nessa instalagao, por entre os furos em uma porta de madeira, vemos um corpo nu de
mulher deitada sobre a grama, de pernas abertas e sequrando, em uma das maos, uma luz.
A genitalia feminina cruamente a mostra faz o mesmo efeito que L'origine du monde, de
Gustave Courbet: o segredo, espiado por detras de uma cortina ou de um buraco em uma

porta, se revela brutalmente e... nos olha.

Al se encontra a desconstrucao do olhar na obra duchampiana, Parafraseando Georges
Didi-Huberman, o que vemos nos olha. A respeito disso também dizia Lacan* em "A es-
quize do olho e do olhar”, quando afirma que ao olhar preexiste o ser olhado, posto que
so se pode ver de um ponto de vista, enquanto se é olhado de toda parte. Estariamos,
entao, submetidos ao ver. A esquize do olhar nao diz respeito ao transito entre visivel e
invisivel, mas a uma elisao inevitavel, calcada na ideia da consciéncia que se dobra sobre
si mesma, do vendo-se ver-se que escamoteia a funcao do olhar. Somos olhados. 0 que
olhamos nos faz olhados. E isso que olha mostra, para Lacan, a "falta constitutiva da
angistia de castracao”.”

Talvez se trate de olhar algo no lugar do que nao se vé, do que falta, da castragao, como
afirmara Rivera a respeito de Duchamp, apoiada por Lacan e por Freud (aos quais retorna-
rei adiante). Mas a desconstrugao, aqui, parece-me localizada precisamente na inversao
do olhar/ser olhado, no movimento do olhar, ndo em seu objeto ou falta, afirmagao que
Lacan também apoia, da maneira que acabo de mencionar. Cito Lyotard e seu Les trans-

formateurs Duchamp sobre a obra do artista:

Vocé poe seus olhos nos buracos da porta espanhola, vocé vé uma vulva
iluminada ao ar livre por uma lampada de 150watts, sem pélos, e voce
acredita ver tudo que quer ver. 0 que vocé queria mesmo ver pelos
buracos da porta? Justamente, apos té-lo visto, este buraco de mulher,
voceé nao sabe mais. Isto e nao-isto. Buracos sobre buraco (...). 0 que
ha a ver em um buraco? Um buraco, diz Madame Rose, & feito para ver,
nao para ser visto.®

0 buraco da mulher como o buraco do olho. 0 buraco que se vé como o buraco que olha. 0
buraco de Duchamp nos olha, arrancando o espectador de sua obra da posicao de voyeur.

Exatamente como ocorre, parece-me, nas obras de Nazareth Pacheco.
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Com Nazareth nao ha portas ou buracoes, mas a armadilha do olhar posta as claras. Seus
objetos de arte brilhantes, sedutores, raramente se escondem detras de cortinas, portas
ou buracos como seqredos revelados. Sua estratégia @ outra: seduzir e aprisionar por meio
do olhar.

0 voyeur é cativo de seu objeto-fetiche. Para Freud, no texto “Fetichismo”,’ tal objeto &
um substituto para o pénis da mae gue o sujeito insiste em preservar como existente,
nao reconhecendo, assim, a castragao. Essa recusa funciona porque perceber a mae como
castrada implicaria a assungdo dessa condi¢ao para o proprio sujeito e, posto que seja jus-
tamente a isso que se procura fazer face - quer nas neuroses, nas psicoses ou nas perver-
soes - como condicao para o desenrolar da organizacao do psiquismo, a saida fetichista

se posta como recusa/evitacao da percepcao da mulher enquanto castrada.

0 voyeur & cativo do objeto-fetiche uma vez que & 0 mesmo que esconde, evita, detém o
olhar um atimo antes da borda, do buraco, da constatacao da castragao. 0 objeto & seu
triunfo e sua protecdo contra o buraco. 0 que Nazareth Pacheco parece fazer com suas
obras &, justamente, aprisionar seu espectador no objeto-fetiche nao para o desviar do
buraco mas, ao contrario, para ali arremessa-lo irremediavelmente. Os objetos-fetiche de
Nazareth sdao como a cabeg¢a da Medusa, colocando o buraco em cena naquilo que devera
evita-lo.

Nao & sem inteligéncia e ironia que tal manobra se da. Os objetos de Nazareth Pacheco sao
de enorme apelo retiniano. Dal sua fascinacao, seu poder de encantamento, sua sedugao.
A beleza e o brilho de contas de cristal transparente povoam os vestidos, os colares, os
balangos, as cadeiras... Tudo transparece brilho, em uma beleza deslumbrante e asséptica
que parece nao ter fim,

0 olhar, para Lacan,® de maneira coerente com 0 que Freud anuncia com seu texto sobre
o fetichismo, & um apaziguador. E possivel perder-se nele e, com isso, perder-se da falta
que o olhar disfarca. Na reciprocidade entre o olhar e o ser olhado o sujeito encontra um
alibi, passando despercebida sua queda. Ou seja, ele permanece na ignorancia do que ha
para alem da aparéncia.

0 olhar escamoteia, e as obras sedutoras de Nazareth Pacheco tirmm todo proveito dessa
seducdo que envolve o olhar, Curioso, porém, é que, com isso, ela confina seu espectador
em algo que ali mesmo se revela e o interpela, como se aquele voyeur fosse o personagem
do filme Laranja mecdnica, de Kubrick: uma vez cativado pelos olhos, esta pego por sua ar-
madilha de giletes, pregos, bisturis e toda espécie de objetos cortantes que compdem - em
harmonia com o brilho dos cristais - vestidos, colares, balangos, redes, cortinas, bancos...

0 objeto-fetiche de Nazareth Pacheco atrai o olhar e, antes mesmo que se aperceba,
torna-o prisioneiro de um mundo de objetos perigosos que nao podem ser tocados, mas
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gue nao deixam desviar-se. 0 olhar prende, e s0 se pode olhar. 0 personagem de Kubrick
novamente, cativo que so pode olhar. Sem desvio, sem evitagao e sem o encontro com o
objeto. Como no mito de Perseu, voyeurs transformados em pedra.

Volto a Vernant, para quem a cabeca da Medusa comporta tracos de insélito e estranheza.
Ali se embaralham masculino e feminino, belo e feio, humano e bestial, o de dentro e o
de fora. Mas tal mistura inquietante traz a marca do horror e da morte. Estamos no campo

do monstruoso, do terrificante e do grotesco.

Freud nos pode auxiliar novamente, com seu texto “0 estranho”,” no qual também o olhar
possui importante papel na definicao do que seja o unheimlich causa de horror. 0 estra-
nho familiar inquieta por seu paradoxo, através do qual recoloca a questao do olhar em
sua relacao com a castracao. Estranho como categoria do assustador que remete ao que
& conhecido, familiar. Coincidindo com seu oposto, o familiar remete ao estranho. Abor-
dando o conto de E.T. Hoffmann “0 homem da arela”, que rouba os olhos das criangas,
Freud relaciona o temor de perder os olhos com o medo da castracao, estando o olho no
lugar do 6rgao sexual masculino.

0 estranho estaria ligado a um modo de apresentagao, a algo que se da a ver quando de-
veria permanecer oculto, trazendo para a estranheza uma associagao com o olhar e com o
que se da a ver, gerando horror e familiaridade. Em Freud, a visao da genitalia feminina
o que acorre aos olhos, remetendo a castracao e a inquietagao causada por sua constata-

cao. Ou, entao, a sua negacao, como vimos que ele propoe no texto sobre o fetichismo.

0 fetiche e constituido por objetos ou drgaos que substituam o falo ausente na mulher
mas, ainda mais importante, de uma maneira que o processo decorrente da interrupgao
da constatacao da castracao seja também considerado. Nas palavras de Freud:* “(...)
o interesse do individuo se interrompe a meio caminho, por assim dizer; & como se a
ultima impressao antes da estranha e traumatica fosse retida como fetiche.” Os sapatos,
as peles, as lingeries... 0 que gquer que tenha consistido no Gltimo momento em que a
mulher podia ser considerada como falica frente ao olhar da crianga, Mas como nao se
trata apenas de negagdo e recusa, de nao ver, a escolha do objeto-fetiche traz, ainda,
a constatacao da castragdo, saber e nao saber, a interrupgao do olhar a meio caminho
e 0 que é visto.

Nas obras de Nazareth Pacheco, essa ambiquidade do que se da a ver e nao & visto também
parece presente, de maneira a permitir-me afirmar seus objetos como fetiches. O brilho
dos cristais que ofusca os olhos desvia - e ai esta seu poder de sedugdo - do também
brilho - metalico e frio - daquilo que fere e mutila. Os objetos cortantes nao passam,
contudo, despercebidos em meio a trama atraente tecida pelas maos da artista. Sao no-
tados - dai seu poder de aprisionamento. 0 que se dava a ver foi visto, o olhar acolhido
pelas luzes da obra, em busca de repouso, assentou-se sobre facas, pontas, laminas e se

112 concinnitas ano 10, volume 1, nimero 14, junho 2009

9 1919.

10 1927, p. 157,



11 1964.

12 1964, p. BB,

13 1964, p. 99.

14 1964, p. 73.

cortou. E, por ser olhar, niao pode mais fugir do que o enganou que, ao se revelar, nao

mais o liberta posto que ndo o pacifica.

Retorno, entdo, a Lacan'' naquilo que fala sobre a pacificagao do olhar, mostrando que
0 ver-se vendo-se & manobra do olhar que afirma que o que é percebido pertence ao
individuo, extraindo dai o vidente que se torna apenas um olho. Ha uma escotomizacao
que advem da consciéncia, posto que o sujeito busca acomodar-se ao olhar e, com isso,
confunde-se com ele. Ao olhar, escotomiza-se o olho de quem me olha como objeto, e, ao
ver esse olho, @ o olhar que desaparece.

Ao discorrer sobre o quadro Os embaixadores, de Hans Holbein, Lacan afirma que “(...)
esse quadro nao é nada mais do que é todo quadro, uma armadilha de olhar. Em qualquer
quadro gue seja, e precisamente ao procurar o olhar em cada um de seus pontos que voces
0 verao desaparecer’.’ No quadro de Holbein & o objeto flutuando em primeiro plano que
pega aquele que olha em sua armadilha. Na obra e Nazareth Pacheco, € a conjungdo entre
0s brilthos de cristais e os brilhos metalicos.

E o proprio Lacan quem vai afirmar que o objeto nos olha no nivel do ponto luminoso.
0 olhar como jogo da luz com a opacidade. E através dele que o sujeito se faz quadro. 0
quadro, para ele, manifesta algo do olhar. 0 que o artista faz ao produzir sua obra é a
selecao de um modo de olhar. E, aquele que olha, o que apresenta reflete-se no que seque:
“Queres olhar? Pois bem, veja entao isso! Ele oferece algo como pastagem para o olho, mas
convida aguele a quem o quadro & apresentado a depor ali seu olhar, como se depdem as
armas. Al esta o efeito pacificador, apolineo, da pintura. Algo & dado nao tanto ao olhar

quanto ao olho, algo que comporta abandono, deposicao, do olhar”,*?

Mais além da aparéncia nao ha coisa em si, mas o olhar. A relagao do olhar com o que se
quer ver & uma relacio de logro, afirmara Lacan e, da mesma forma, o sujeito se apresenta
como 0 gue ele nao @ e 0 que se da a ver nao & o que ele quer ver. 0 que se vé na obra de
Nazareth Pacheco é aquilo que se pretendia haver visto? Parafraseando Lyotard ao falar
sobre os Etant donnés de Duchamp, apos encontrarmo-nos com os brilhos e rasgos de seus
objetos, ja nao sabemos.

Quando o sujeito conta sua histéria, age nele aquilo que o comanda, o seu nicleo
de real. Ha o acidente que se repete e a verdadeira realidade, o sentido velado que
remete a pulsao. Por isso, Lacan dira que no encontro ha a esquize do sujeito fundada
pela repeticao. E pergunta: “(...) como fazer alguma vez juntar-se essa duplicata, em
que se tornava entdo a representacao, com o que se supoe que ela deva cobrir?”**
Como fazer haver o encontro entre sujeito e o real que o determina e escapa? E nesse
sentido que Lacan examinara o olhar e o olho, a funcao escopica em sua relacao com

a repeticao.
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0 quadro pacifica o olhar, entdo. Mas o proprio Lacan, ao falar sobre a pintura ex-
pressionista, aventara ainda um alge mais, certa satisfagao - como na satisfacao da
pulsao - que também & conferida pelo quadro ao que & pedido pelo olhar. Assim, a
funcdao do olho nao esgota o carater do 6rgao, ndo resume a pulsao a um movimento
de apaziguamento. A ideia do olhar que se pacifica naquilo que encontra como obra,
o que coloca a pulsdo escopica como engodo da castracao parece deixar de lado algo
que a producaoc de Nazareth Pacheco vem constantemente reafirmar: que o olhar
gue se apaziqua &, também, perturbado e aprisionado nesse jogo de seducao com o
objeto-fetiche que, por sua vez, nao se omite em revelar suas garras, facas, agulhas
para realizar seu efeito de sedugao/repulsa. Voltemos a Nazareth e vejamos aonde ela

nos leva com sua reflexao.

No inicio de sua dissertacao de mestrado, em que busca mapear pensamentos e interes-
ses que a conduziram a tal percurso artistico, Nazareth Pacheco® ja nos apresenta suas
obras aproximando-as de objetos de tortura e aprisionamento, o que ela julga ser o fio
condutor de suas diversas produ¢oes. Havera uma énfase na qualidade de serem objetos
- dependentes, aprisionados, evasivos, aprisionantes, sedutores e afins - bem como em
sua funcao de tortura e aprisionamento, o que cria uma conversa com as ideias por mim
apresentadas de objeto-fetiche e de aprisionamento do olhar como pontos de partida para
a reflexao sobre seu trabalho.

A artista, logo a principio, toma para si a fatura de suas obras de borracha e pontas que
se vao colocar, como objetos tridimensionais, no mesmo espaco ocupado por seu corpo.
Da parede ao chao, adquirem uma mobilidade que permite a manipulagao e interacdao com
aqueles que a observam. E dessa interacdo que a propria obra nasce, como se ela fosse
esse contato, essa intervencao, essa marca de uma agao em que o outro - o espectador
- esta implicado: por isso os ‘primeiros’ objetos de Nazareth sdao dependentes, como no-
meados por Tadeu Chiarelli.' Eles dependem do espectador para existir enquanto objetos

de arte de tal ou qual maneira, a merce de suas exploragoes.

Se esses primeiros objetos dependem, eles, a0 mesmo tempo, remetem, por seu aspecto
pontiagudo, a objetos de tortura ou aqueles utilizados nos jogos sadomasoquistas, o que
nao parece ser uma aproximacao casual. Comparecem a dor, a morte e a sexualidade, num
jogo ambiguo que, mais tarde no percurso da artista, vai-se explicitar cada vez mais como
um jogo de sedugdo e repulsa em que o sexual e o mortifero se encontram igualmente

implicados.

Ao uso da borracha vulcanizada nesses objetos dependentes e torturantes, seque-se o uso
da borracha natural, que Nazareth torce e retorce com o auxilio de uma brida de chumbo,
transformando-a em verdadeiros nos, que ela diz ‘estrangulados’ em uma batalha corpo a
corpo entre a borracha, o metal e o proprio corpo da artista. Trata-se do estrangulamento
de um corpo por outro corpo, com o0 auxilio de um terceiro. Novamente a tortura em cena,
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bem come o jogo de atritos entre corpos, a forca, os toques, a resisténcia e a cessao. 0
sexual comparece nesse ato brutal com mais violéncia do que o que ocorrera nas pegas
anteriores, cujas formas aludiam também a objetos de tortura a sedugao sem, no entan-
to, remeter & agao desses mesmos objetos como se encontra nesses que a artista chama
de ‘pele de borracha natural’, nos quais o ato violento e sedutor transparece, para além
da forma representada, nas marcas impregnadas nas obras. Essas se tornam, entdo, um
decalque do movimento exercido nesse estrangulamento, um registro da acdo, um odor,
uma transpiracdo. As peles tornam-se fios trancados, cordas emendadas, um né composto
e uma materialidade repulsiva.

Dos dependentes a pele e aos aprisionados, Nazareth Pacheco confina uma serie de obje-
tos pessoais em caixas de madeiras fechadas, vitrinas de uma trajetoria fragmentarnia que
parece iluminar momentos relativos ao seu corpo inserido e manipulado pelo discurso e
pelas agoes medicas. Um corpo alquebrado, torturado, tornado objeto da intervencgao da
medicina, corpo despossuido de si, alheio a seus sentidos. Tratamentos médicos e cirirgi-
cos, tratamentos de beleza, tratamentos como tortura em face da dor e da seducao. Trata-
mento como lugar em que dor e seducdo se juntam como seus objetivos tiltimos: expulsar
a dor, inserir artificios de seducao. 0 objeto aprisionado de Nazareth parece retratar o
exato momento em que tortura e seducao se aliam num amalgama complexo que dotara,
dali para frente, seus objetos-obras de uma profunda ambiguidade: sedutores e repulsivos,
experiéncias da dor e do deleite. Nazareth escreve:

Em 1994, na exposicao “0 corpo como destino”, no Gabinete de Arte
Raquel Armaud, apresentei esta série de trabalhos relacionados ao meu
corpo. A partir do momento em que estes trabalhos foram expostos em
uma galeria, dei-me conta de que a minha vida intima acabaria por se
tornar publica.

Eu nao tinha a menor intenc¢do de ilustrar a minha vida por meio da
minha obra. Arte nao é reflexo de vida e nem terapia. Concordo com
que questoes ligadas a vida podem ser perceptiveis na interpretagao da
obra, mas € necessario separar arte e vida. Eu nao sou a obra.”

Para a artista, o trabalho revela questdes sobre o proprio trabalho. E a obra que estd em
jogo quando entra em cena, e nao a vida, que nao pode ser por ela interpretada. Nao ha
como analisar o autor pela obra, pois ela nao se erige em sua representante. Frente a
obra, se ha interpretacao possivel, esta se resume a propria obra. Assim, quando a vida
de Nazareth Pacheco se infiltra em sua obra, o que se tem como resultante & uma virada
em sua producao, a partir da qual suas questoes nao se modificam, nem se pessoalizam,
mas se esclarecem e se aprofundam ainda mais em torno dos temas da dor e da sedugdo,
conquistando, com isso, uma amplitude que a trara, no momento mais recente, a falar

sobre o sangue enquanto vida e morte.
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Mas, para chegar ao sangue, a artista desliza dos objetos aprisionados autobiograficos
para os objetos femininos, ou melhor, objetos usados ne corpo da mulher. Espéculos,
saca-miomas, DIUs: uma parafernalia ainda relativa a incidéncia da agdo médica sobre
0 corpo - e nao apenas o corpo da artista, mas qualquer corpo de mulher - faz emergir
das entranhas desse corpo para os espacos de exposicdo objetos de tratamento alinha-
dos e questionados em sua condicdo de tortura. Objetos comuns, cotidianos, de uso pri-
vado e intimo, que jazem na escuridao dos mais reconditos buracos do corpo feminino,
aparecem, subitamente, iluminados e seriados na sua mais inécua e inocente aparéncia
de objetos de composicao. Mas, em sua repeticao harmoniosa, ha sempre algo que des-
toa, e retorna aquilo que parecia pacificado ao seu aspecto de maior horror: um inico
espéculo de metal em meio a uma parede inteira de espéculos de acrilico, centenas de
DIUs jogados em uma bacia de aluminio, como a grande quantidade de espermatozoides
com gue se confrontam com resisténcia e morte, um saca-miomas entre saca-rolhas,
suscitando a acao feita no interior do corpo da mulher, uma extracao. Extracao, extir-
pagdo, invasdo e morte: Nazareth Pacheco parece tentar amrancar dos objetos comuns
sua aparente inocéncia e sua condicao apaziguadora. No mesmo movimento em que cria
repeticoes e séries tranquilizantes, perturba aquele que contempla sua obra com um
cutucdao, um porem, uma dissonancia que cria brecha para que a dor e a repulsa voltem

a instaurar-se.

Dai para os objetos sedutores, basta um passo: colares e vestidos com suas contas e pon-
tas, aprisionados em vitrinas, inacessiveis ao toque, convidativos, proibitivos, doloridos e
irresistiveis. Sua assepsia herdada dos tratamentos e objetos cirlirgicos ja nao lembra em
nada a borracha marcada pela luta com o corpo, trazendo para o campo de uma perfeicao
quase perversa a tensao que a artista cria entre sedugao e repulsa. 0 objeto sedutor/
objeto-fetiche parece conjurar precisamente essa marca do corpo, do humano, dos tragos
de mulher postos nas obras anteriores que, agora, sao limpas e limpidas como se preten-
dem as agoes médicas. Um feminino retirado de suas excrescéncias como o fetiche retira
os sinals da castracdo. Laminas, agulhas, anzois, giletes, cristais, micangas e a mao da
artista envolvida pelo fazer. Uma costura, uma renda, um bordado: a beleza ofusca de
tanto brilho, que quase engana sobre os perigos de cortes e furos. Os cortes e furos no
corpo da artista - que viraram obra - ameagam o corpo do espectador, refem do fascinio
e da dor antecipada.

Uma colegao de joias que brilham, seduzem, despertam desejos ao mes-
mo tempo em que provocam ferimentos. Se, por um lado, questionam
padroes de beleza, por outro nao medem esforgos para alcangar o corpo
ideal. E a safide fisica brigando com a satide mental. Nao importa a
dor, o que importa & o prazer. A hora & de brilhar, e cabe a cada um
estabelecer o proprio limite entre o prazer e a dor. Um prazer mental

que nem sempre depende da imagem exterior.*
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Os vestidos tém a medida do corpo da artista, um corpo sempre presente em sua auséncia,
que se presentifica por ndo estar ali, justamente como o objeto que, para sé-lo, tem gue
se constituir ao desaparecer. 0 vestido torna-se a marca da existéncia de um corpo que
ali esteve, de um combate entre o corpo e 0 material, entre a mao e as migangas, entre
0 sangue e as giletes. 0 vestido remete a acdao que lhe deu origem, ao corpo, ao atrito, a
friccdo, a dor e ao prazer: o que antes era pele de borracha brigada, suada e estrangulada
tornou-se pele de brilhos e cortes, nao combatida porque impossivel, proibida desse em-

bate corporal, limpa, cristalina, fria, transparente.

Nazareth passa a se utilizar do acrilico cristal e, com ele, nao apenas ela distancia suas
maos de sua obra - que ela projeta, mas manda executar em uma fabrica especializada
no manejo desse material - como toma distancia e aprisionamento termos ainda mais
fortes de sua produgao, por meio da confeccao de objetos que serviriam para acomodar
tornados objetos de repelir, tal como o balango de acrilico com agulhas fixadas em seu
assento, o ber¢o de acrilico e ago com gilete, ou ainda o banco de acrilico preto, também
com agulhas no assento, que a artista relaciona com um diva e com as medidas de seu
corpo. Lembrancas de infancia, de bergos e de balangos espetadas por giletes e agulhas
de costura tormando impossivel instalar-se no conforto da felicidade infantil como tempo
perdido.

Algemas e mordacas de cristal, sedugoes sadomasoquistas ou objetos de tortura? A per-
gunta nao se responde, como nao se respondeu nos objetos de borracha vulcanizada do
inicio, deixando a ambiguidade ainda uma vez viva e pulsante. Nazareth entende seus
objetos como ‘facas de dois qumes’, posto que seduzem e oferecem riscos a integridade
do corpo. Objetos de aprisionamento, a artista os coloca em cena como provocacgoes a
nossa condicao de servidao voluntaria. Nao se trata apenas da mulher submetida aos
métodos e padroes de embelezamento, as torturas cotidianas e comezinhas de seus
tratamentos de saide ou estéticos, mas de um tempo em que o ser humano escolhe
colocar-se em uma posigao servil e assujeitada, tal e a critica da artista a contempo-
raneidade. 0 olhar que se pacifica e pasta nas obras de arte & aquele que Nazareth
Pacheco fere e atormenta, provocando-o a ser pulsante. 0 homem servil, mais por tédio
e resignacao do que por dor, @ o contrario daquilo a que ela parece se propor com suas
obras, em um esfor¢o de superacdao da vida pela producao artistica, um esforgo de

transcendencia.

Vernant™ traz, ainda, algumas apreciacoes valiosas para nos interrogar acerca dessa outra
possibilidade do olhar, a qual a obra de Nazareth Pacheco remete e que e sua relagao com
a repeticao, com a pulsao e com a morte. A facialidade da Goérgona, ou seja, o fato de ela
ser uma das poucas personagens a ser representada de frente, encarando o espectador,
mostra que o monstruoso so6 pode ser abordado de face, num confronto direto. Olhar Me-
dusa nos olhos & entrar no campo de seu olhar, tornar-se morte igual a ela, transformar-se
em pedra. Fascinado, o homem nao pode desviar os olhos, que se perdem nos olhos da
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Gorgona que o olha, sé podendo olhar aquilo que ela olha, tornando-se seu olhar. Trata-se
de identificacao ou, nas palavras do autor:

Na face de Gorgo, opera-se como que um efeito de desdobramento. Pelo
jogo da fascinacdo, o voyeur @ arrancado a si mesmo, destituido de
seu proprio olhar, investido e como que invadido pelo da figura que o
encara e, pelo terror que seus tragos e seu olho mobilizam, apodera-se
dele e o possui.”™

Nessa identificagdo, o sujeito aparta-se de si mesmo, projetando-se em uma alteridade
radical. A Medusa, que diz dessa alteridade extrema, possui face que & mascara e que, ao
olhar nos olhos, torna o outro também essa mascara, uma mascara da morte. Sua face
e, nas palavras de Vernant, o Outro, o duplo, o estranho, a reciprocidade de nosso rosto
devolvido em espelho de maneira aterrorizante: em vez de refletir apenas a aparéncia
desse rosto, a mascara da Gorgona reflete ainda essa face monstruosa, petrificada, do
olhar que se esvai. No olhar de Medusa revela-se a verdade de nosso préprio rosto: a
mascara da morte,

0 que se descortina no olthar aprisionado pela obra de Nazareth Pacheco? A meu ver, que
a assepsia & necessaria a sedugao e que a dor @ a condicao de transformar pacificacao em
tormenta, desfazendo o engodo do encantamento limpo ao suja-lo de sangue e de ferida,

recolocando o corpo - agora pulsante - no ambito da obra.

Psicanalistas como Joel Birman® mostram que, na contemporaneidade, vivemos sob o
primado da dor, que se substituiu ao sofrimento na geragao de novos mal-estares e novas
patologias. 0 que antes se centrava no conflito psiquico, agora se registra no corpo, na
acao e no sentimento. Para Birman, a subjetividade atual ndo conseque mais transformar
dor em sofrimento, sendo a dor uma experiéncia do individuo fechado sobre si, solipsista

e narcisico, enquanto o sofrimento seria uma experiéncia que considera a alteridade.

Contudo, & de outra possibilidade para se pensar a dor - ou de outra possibilidade que
traz a dor para o pensar - que trato aqui, ao dialogar com a obra de Nazareth Pacheco. Se
ha dor como decorrente da impossibilidade de mediacao, e certamente isso esta presente,
talvez a dor traga em si a possibilidade de construir mediacoes outras, insuspeitas, pre-

sentes na sua crueza e na sua corporalidade.

Jean Pontalis,’* em seu texto “Sobre a dor (psiquica)”, refaz o percurso feito por Freud
em suas obras em que a dor foi considerada, como no Projeto para uma psicologia
cientifica,” em “Inibicdo, sintoma e angustia”,* ou nos textos em que discorre sobre
0 narcisismo, o trauma, o masoquismo, a pulsao de morte e, até, a reacao terapéutica

negativa.
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Nesse trajeto, Freud constroi uma oposicao entre a vivéncia de satisfacao, pautada pelo
par prazer/desprazer, e a vivéncia de dor. Nesse dualismo, satisfacdo e dor estariam
inscritas no corpo, sendo a dor totalmente distinta do desprazer e nao assimilavel a
ele. Ela se caracterizaria por um fenomeno de ruptura de barreiras, sequida por uma

descarga no corpo. Trata-se, assim, da dor como violagdo, como implosao dos limites
do corpo e do eu. Trata-se, com isso, de um furo que & excesso, ou de um cheio demais

que cria um vazio.

A dor retorna, na obra freudiana, em "Além do principio de prazer”.” 0 que esta além do
prazer/desprazer & a dor. A vivéncia de dor se da no interior do “eu-corpo” e, diferen-
temente do que ocorre na vivencia de satisfacao: “(...) aqui nao ha metafora, ou seja,
criacio de sentido, mas analogia, transferéncia direta de um registro para o outro: sdo
utilizadas as mesmas palavras, sao invocados os mesmos mecanismos. Como se, com a dor,
o corpo se transformasse em psique e a psique em corpo”.*

Enquanto o que Pontalis denomina angustia (e que Birman nomeia sofrimento) é algo que
pode ser comunicado, representado, descarregado, a dor & fechada em si. 0 sofrimento
pode até surgir como anteparo a ela, metodologia de sua evacuacao. Assim, a dor esta
nos confins, na juncao entre psique e corpo, morte e vida. Ou seja, ela traz o campo do
pulsional, das bordas e daquilo que s6 ali se pode dar. Como se a dor fosse o que pudesse
dar ao sujeito a percepgdo de estar vivo, contraponto necessario a seducao imaginaria na
qual se inscreve por meio do olhar e do que lhe & dado a ver.

Se tomarmos em consideracdo o que escreve Bernard Marcadé™ para o catalogo da expo-
sicao Féminimasculin - Le sexe de l'art, podemos pensar que a assepsia da sedugao esta
posta na histéria da arte de maneira a conectar o belo, o feminino e o que é olhado. 0
feminino passivamente se da a ver pela atividade que lhe esta posta fora, no olhar de que
é objeto. E & esse feminino olhado que se entrega como engodo, como mascara ou como
objeto-fetiche: dai seu apelo de seducao. Trata-se mais daquilo que ele esconde no que
revela o gue seduz na obra de arte. A sedugao feminina dos objetos de Nazareth Pacheco
traz para a cena o escancaramento dessa assepsia sedutora, contrapondo-a a todas as
excrescéncias e feridas que ali se presentificam - mesmo que ausentes - pela lembranga
dos objetos cortantes e das feridas que provocam nos corpos, fazendo-os sangrarem. 0
que aproxima os trabalhos da artista daquilo que Marcade aponta em relacao, novamente,
a Courbet e seu L'origine Du monde: “Aquilo que vemos & bem um sexo de mulher que nos
olha. Nao é mais, como em Olympia, o olhar de uma mulher que nos encara, mas o sexo
de uma mulher (acéfala) que nos ve".**

E como, entao, Nazareth Pacheco desmascara esse feminino limpo e sedutor em que se
afiguram seus objetos-fetiches? Como os devolve a um real gue nos conforma? A meu ver,

articulando seus objetos a dor que causam no corpo.
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Para ela é a passagem pelo feminino, através de seus vestidos de contas e giletes, ou
de seus colares e outros objetos brilhantes, atrativos e perigosos, que é feita para falar
do corpo e dele enquanto objeto-fetiche, lugar de seducao e de dor, 0 corpo, lugar no
qual incide diretamente o mandato da auséncia de obra, construindo-se em palco para a
subjetividade tornada doenca, bem como para as intervengoes sobre a mesma, é também
o lugar no qual a artista encena uma rebelido contra esse estabelecimento de um corpo
despossuido de si. 0 corpo mutilado, manipulado, interferido de suas obras criticas, tam-
bém, dos lugares de controle, tratamento e embelezamento a que esse corpo & submetido
pelos dispositivos de satde e estética na nossa contemporaneidade, ensaia seu levante ao
se tornar corpo ausente, objeto perdido, ainda que convocado pelos mesmos objetos que
se afiguram como memorias de sua presenca. 0 corpo ausente se presentifica por meio das
obras e, atraves delas, convoca o corpo do outro a se aproximar sem poder tocar, num jogo
de sedugao perigoso, que acarreta sofrimento e dor ou, mais ainda, aprisionamento desse
outro corpo na dor e no fascinio do olhar - unico sentido ao qual sobra poder circular
pelas obras, transitar sem se apaziguar, tornando-se cativo de um jogo de sedugao.

0 corpo como ausente, ao qual se substitui o objeto-fetiche, nao é lugar do apaziguamen-
to do olhar na negacao da castracao mais do que dentncia desse mesmo lugar enquanto
farsa, engodo, embuste de supor que ao objeto perdido suceda um substituto que lhe
propicie um espetaculo de gozo do qual o sofrimento estaria ausente. 0 que Nazareth
Pacheco nos noticia, com suas obras de contas, cristais, acrilico, facas, giletes, laminas e
agulhas é que a ferida, o rasgo, nao se desvencilha tao facilmente do belo, guardando em
cada objeto fascinante seus potenciais de dor.

Mas o0 que se mostra, também, com as obras da artista, @ a maneira asséptica como tal
sedugao se da, trazendo para o campo do belo o impo, o lindo, o brilhante, o ofuscante
e o perfeito. 0 limpo como necessario ao belo e, consequentemente, a sedugao contrasta
com o sujo dos fluidos e excrescéncias potencialmente presentes nos encontros entre os
corpos, lembrando-nos de Freud® em seu comentario sobre a assuncao pelo homem da
postura ereta que deixa de lado odores e visdes, mostrando-nos que depende dessa ausén-
cia de corporeidade, de substancialidade para que o corpo possa ser propagado como lugar
da sedugdo. Um corpo despossuido de si e de sua corporeidade & a manobra que a sedugao
faz para surtir efeito. E tal corporeidade s6 se reencontra na dor, no sanque das maos da
artista cortadas na fatura das obras, naquilo que nao se desmente nem se denega. A dor
sendo, entdo, o contraponto necessario a sedu¢do para devolver ao corpo sua condigcao de

presenca em ausencia e, consequentemente, de marca.
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