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1 Existem sarcofagos que foram feitos hd mais
de 3,000 anos; confeccionados em madeira e
cobertos com folhas de ouro, algumas vezes
tinham peguenas e finos bametes de ouro ao
longo da peca, formando desenhos que eram
preenchidos com vidro colorido e pedras pre-
ciosas, outros eram desenhados e coloridos
com a técnica da esmaltacio, muito utilizada
na ourivesaria. Foram encontrados também
em algumas tumbas, minissarcofagos, con-
feccionados de maneira equivalente e igual
acabamento, e que serviam para quardar as
visceras do farad.

2 Essa palavra & usada no sentido de que o
espectador tem a sensacao frente a imagem;
esta lhe causa um sentimento gue o preenche,
de certa maneira, mas isso & uma experiéncia
interior, sua, ndo ha garantias de que outra
pessoa sinta o mesmo frente dquela imagem,

3 Essas larvas estio no planeta ha milhdes
de anos. 530 conhecidas por construir casulos
com 0 dejeto dos rios em gue se encontram,
em atividade mimética. Ao transportar essas
larvas para aquarios, Duprat modifica sua
referéncia, constroem suas crisalidas com o
material que o artista e elas deposita ali,
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0 artigo estabelece conexao entre Casulos (1980-2008), pecas em ouro
de Hubert Duprat (1957) - obra de arte contemporanea de um artista
francés que vem produzindo e mostrando esse trabalho ha mais de duas
décadas -, e os sarcofagos egipcios - obras de mais de trés mil anos que
contém grande carga simbolica e ritualistica.

Casulos, sarcofagos, arte contemporanea.

Sera possivel descrever com palavras a sensacao de estar diante de
um sarcofago® egipcio? Como contar um sentimento, uma sensacao, um sonho? Ou &
algo tao grande, tao privado,” que nao pode ser traduzido em palavras? 0 sarcofago nao
foi feito para ser traduzido em palavras. Foi feito sim com um fim ritualistico, sagrado,
um casulo que deveria levar a alma da pessoa para sua vida eterna, para o alem-tamulo.
Provavelmente os artistas que produziram essas obras tao grandiosas jamais imaginaram
que seriam profanadas por olhos humanos nem que haveria tentativas de traduzi-las em

palavras, vas tentativas de alcancar sua magnitude com a fala.

Sarcofagos sdao exemplos de uma arte que ndo mais existe, pecas milenares que continuam
estarrecendo o espectador, exemplos de imagens em que o sagrado encontra abrigo, por
sua funcdo, por seu processo, pela finalidade com que foram produzidos. Arte tumular,
feita para o olhar dos deuses, ndao dos humanos. Estar diante de um sarcéfago é estar
diante do proibido.

Hubert Duprat (1957), artista frances, trabalha com o que ha de mais precioso na natu-
reza: ouro, diamantes, pérolas, turquesas, corais, rubis, esmeraldas. Ele disponibiliza esse
material em aquarios previamente preparados para que com ele larvas tricopteras’ tecam
seus casulos. Duprat apresenta esses casulos como se fossem joias, também mostra filmes
que exibem varias fases do processo de feitura dos casulos. Mas a obra nao é perene; como
o artista nao interfere no resultado final e as pepitas e pedras ficam conectadas por uma
secrecao que a larva expele formando sua crisalida, o casulo tem tempo limitado de wvida.
(Quando essa seda, que & o elemento que mantém as pecas unidas, seca, o material se
desprende, dando fim ao casulo, que ja nao é mais necessario a larva, uma vez que ela se

transforma em mariposa (ver figura pagina sequinte a esquerda).
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Essa obra fala de paradoxos: o artista trabalha com um metal dos mais duraveis que

existem, pedras que, sem a agao do homem, nao tem tempo de vida determinado, e
ainda assim sua obra ndo dura muito. O artista fala do efémero na arte e na vida, fala da
instabilidade e da fragilidade do que nos rodeia, de coisas a relagfes. Ao nao interferir no
produto final, Hubert Duprat prioriza o processo de criagao da obra, o conceito que gerou
esse trabalho. Ao reaproveitar os materiais, e uma vez que ele vem fazendo esse trabalho
desde 1980, os Casulos de ouro tornam-se série, reproducoes sem original, copias sem

matriz (ver figura acima a direita).

Ao utilizar ouro como matéria em seus casulos, o artista esta, contudo, trazendo uma simbo-
logia milenar para essas pecas frageis e impactantes, o que faz com que essa obra tenha forte
referéncia na arte tumular egipcia; o que sao seus Casulos de ouro sendo pequenos sarcofagos
que dao abrigo 4 larva durante sua passagem a condi¢ao de mariposa? Nao e essa a funcao do
sarcofago? Abrigar o espirito humano durante sua passagem para o outro mundo? Os Casulos
invocam o carater de sagrado em sua imagem devido ao material de que sao constituidos: o ouro,
material de alta carga simbolica e que também era usado nos sarcéfagos e em diversos artefatos
ritualisticos, alids, ndo so no Egito antigo, mas ao longo da historia; exemplo disso & o uso que
a Igreja catolica vem fazendo dele ha diversos séculos.

A respeito de matéria e simbologia, abrem-se outras janelas para explorar o assunto.
(Quando se comeca a refletir sobre a matéria, impressiona a caréncia da causa material na
filosofia estética. Perquntava Bachelard: “Nao havera uma individualidade em profundi-
dade que faz com que a matéria seja, em suas menores parcelas, sempre uma totalidade?™
Sobre esse aspecto, salienta que nao se trata de impor a matéria conceitos ja estabeleci-
dos, pois ela possul seu proprio ser. Ela sera sempre poética para a intencionalidade do
“olhar” do artista que busca suas imagens. 0 autor fala da ressonancia e da repercussao.
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Hubert Duprat. Larnvaes ogudticas Trnicopteras
com casulo, 1980-2006. Ouro, turquesas [
Ouro, pérolas, dimensbes variaveis de dois a
3cm. Foto: Jean-Luc Foumnier. Fonte: Imagem
cedida pelo artista.
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5 Idem, ibidem, p. 3.

6 1985, p. 51,

7 Apud Silva, 1995, p. 110.

Na repercussao sente-se um poder poético e apos ser tocado pela obra, entende-se a resso-
nancia como sendo os sentimentos e recordacoes. Acredita Bachelard que “uma doutrina
filosofica da imaginacdo deve antes de tudo estudar as relagoes da causalidade material
com a causalidade formal (...). As imagens poéticas tém, também elas, uma matéria”.”

A matéria se transforma entdo em simbolo que, sequndo Gadamer, siao pedacos de
recordacao, um fragmento vital em que ocorre a comunicacao e aparece o proprio ser

da obra.

A experiéncia do simbélico significa que este algo nico, este algo
especial representa-se como um pedaco do ser que promete completar
o algo a ele correspondente, a fim de sanar os efeitos da quebra, cura-
lo, de integra-lo, ou ainda, que o que completa o todo, o outro pedago
quebrado, sempre procurado, torna-se nosso fragmento visivel.”

Merleau-Ponty, em Fenomenologia da percep¢do, diz que nao se deve apenas olhar a obra
com os olhos, mas percebé-la, fazé-la existir, apreendé-la, vivencia-la, deve-se “entra-
nhar-se nela”. Carl Jung defende a ideia de que o simbolo esta baseado em uma crenca
e & utilizado para representar conceitos que nao se consegue definir ou compreender
integralmente. Os simbolos sao resultantes da associacdo do homem e aparecem quando
ha necessidade de expressar algo que nao se logrou de outra forma. A relagao entre o
homem e a matéria também se apoia em questoes simbélicas por nao ter conseguido ate
o momento dar conta de sua complexidade. Ao se relacionar essa questac com a estética

ha que concordar com Weitz:

A teoria estética & uma va intencao de definir o que nao pode ser defi-
nivel, de determinar as propriedades necessarias e suficientes daquilo
que ndo tem propriedades necessarias e suficientes, de conceber um

conceito fechado de arte, quando seu mesmo uso revela e exige sua

abertura.’

Com essa citacao, traz-se a possibilidade de leitura dessas obras, e a filosofia auxilia essa
abertura, auxilia possiveis olhares, para melhor compreensao e apreensao da obra. Nesse
sentido, & o “que nao pode ser definivel” de que Weitz esta falando que traz os simbolis-

mos ao ouro, que traduz e sacraliza as imagens em questao.

Entao, ao mesmo tempo em que esses casulos invocam sacralidade, eles também sao
exemplos de profanacao, pois quando se esta diante de um casulo que em vez de proteger
a larva, tornando-a invisivel em seu meio, faz dela o centro das atencoes, objeto de desejo
e admiracdo, essa palavra vem d mente. Nao seria essa uma profanacao da imagem, como

o sarcofago egipcio levado a piblico?
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Ambas as obras falam do efémero e do imortal, do profano e do sagrado; o paradoxo faz
com que o espectador mergulhe em sua imagem para despertar modificado, como se
retornando depois de transitar entre dois mundos. Ambas falam do mistério da imagem
que toca todos os sentidos.

Nesta reflexdo pensa-se a imagem como montagem, como atravessamento e como perda.
Colocam-se laminas que permitam outras possiveis reflextes e relagdes acerca da obra.
Montagem no sentido de que a imagem se agregam diferentes conceitos e olhares, essas
camadas vdo formando a imagem. Atravessamento porque no momento em que se esta
diante da imagem, e ela olha o espectador, & como se diversas temporalidades a atraves-
sassem, diversas imagens, muitas outras referéncias, tudo se conflui para a imagem em
questao, e nesse momento ela fica contaminada; contaminada pelo olhar do espectador.
Dai vem a perda, quando a imagem passa a ser outra coisa, recheada de outros conceitos,
significacoes, temporalidades, com outros olhares a lhe darem forma. 0 que esta em ques-
tao na imagem nao é o visual, & o que constitui a imagem, aquilo de que ela & formada;
a questao é o que se vé quando se vé uma imagem.

Assim pensam-se os sarcofagos e os Casulos, imagens que representam muito mais do que
ddao a ver. 0 dialogo & muito mais extenso e complexo do que se supde a primeira vista.
Quando uma imagem se contrapde a outra, varias cintilagdes acontecem, o que enriquece
esse dialogo.

0Os sarcofagos também pressupoem a imagem como crenca, de acordo com Didi- Huberman:

0 homem da crenga prefere esvaziar os timulos de suas carnes putres-
centes, desesperadamente informes, para enché-los de imagens corpo-
rais sublimes, depuradas, feitas para confortar e informar - ou seja,

fixar - nossas memaorias, nossos temores e nossos desejos."

Em um paragrafo no qual Didi-Huberman fala sobre tumbas cristas - mas a ideia pode
ser facilmente transposta para os sarcofagos egipcios -, ele observa que, imaginando o
timulo como um algo mais, as tumbas deveriam esvaziar-se de seus corpos para se en-
cher de algo “que nao é somente uma promessa - a da ressurreicao -, mas também uma
dialética muito ambigua de astiicias e punicoes, de esperancas dadas e ameacas brandi-
das”; e, continua, afirmando que essa estrutura de crenca so vale pelo “jogo estratégico
de polaridades, pois a toda imagem mitica & preciso uma contra-imagem investida dos
poderes da convertibilidade”.”

0 sarcofago presentifica a alma do ser que se foi, assim como o casulo presentifica a larva;
ambos falam da experiéncia da perda, da memoria, da vida que tenta ser retida e da qual
0 que resta @ sua marca, a impressao de um corpo que um dia esteve ali; sao “volumes

dotados de vazio”; & um jogo de proximo e distante, de aparecimento e desaparecimento.
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10 1998, p. 37,

11 Didi-Huberman, 1998, p. 49.

12 Essa mascara & feita em ouro macigo, cra-
vejada de barrotes de lapis-lazili; foi encon-
trada na cabeca da mimia, e é o artefato mais
famoso da tumba desse farad; acredita-se que
ela represente de fato as feicbes do rei.

Estar diante dessas obras é suspender o tempo, & 0 momento em gue tudo conflui para
essa imagem, e suas temporalidades falam, criam voz e tocam o espectador. Mais do que
sO uma imagem, é diante da historia de um povo que o espectador se encontra. Diante de
um sarcofago, so em siléncio & que se pode apreendé-lo; as palavras profanam sua sacrali-
dade e ndo alcancam seu teor de eternidade, de além-mundo. 0 sarcéfago, parafraseando
Didi-Huberman, & um objeto visual que mostra a perda, a destruicao, o desaparecimento

dos objetos ou dos corpos.

Estar diante de um sarcéfago & uma experiéncia de cisao, porque ao mesmo tempo em que
se esta diante de um tamulo, diante de uma obra de arte feita por maos humanas, se esta
diante de um corpo em decomposi¢cdo, um ser que nunca mais sera visto com vida por
olhos humanos. E experiéncia que fala da perda do ser amado e também do futuro de cada
ser humano, da morte certa e inquestionavel, do lugar em que todos se encontrarao um
dia; trata-se da "imagem impossivel de ver” daquilo que “me” fara o igual e o semelhante
desse corpo. Sobre esta experiéncia Georges Didi-Huberman comenta:

Por um lado, ha aguilo que vejo do timulo, ou seja, a evidéncia de um
volume (...) Por outro lado, ha aquilo, direl novamente, que me olha:
e 0 que me olha em tal situagdo nao tem mais nada de evidente, uma
vez que se trata ao contrario de uma espécie de esvaziamento. Um es-
vaziamento que de modo nenhum concerne mais ao mundo do artefato
ou do simulacro, um esvaziamento que ai, diante de mim, diz respeito
ao inevitavel por exceléncia, a saber: o destino do corpo semelhante
ao meu, esvaziado de sua vida, de sua fala, de seus movimentos, esva-
ziado de seu poder de levantar os olhos para mim. E que no entanto

me olha num certo sentido - o sentido inelutavel da perda posto aqui
a trabalhar.*

Por outro lado, o espectador pode tentar - imaginariamente e em vao - suturar sua
angustia diante da tumba, pode querer tentar ultrapassar essa questao, querer dirigir-se
para “além da cisao aberta pelo que nos olha no que vemos”. Querer superar “tanto o que
vemos quanto o que nos olha”. Essa atitude supde uma denegagao do cheio, um certo
horror sagrado. Mas pensar que o sarcofago é somente um meio de transicdo para a outra
vida, o lugar no qual o corpo jaz enquanto faz a passagem para o além-mundo, ameniza
esse horror, sacraliza o objeto, a imagem. “0 homem de crenca vera sempre alguma outra

coisa além do que vé, quando se encontra face a face com uma tumba”.**

Nao s0 nos sarcofagos o ouro foi usado em abundancia, no que se refere a artefatos reais;
encontram-se também as joias, chinelos, cadeiras, altares, ou mesmo a famosa mascara
de ouro macico da tumba de Tutankhamon (18?2 dinastia).” Grande parte das pegas co-
locadas nas tumbas reais usava ouro, seja em sua confeccao ou sua decoracao, por seu
carater simbolico e para legitimar o fato de ser para poucos, nesse caso para a familia
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real. Uma cadeira encontrada em uma dessas tumbas, feita de cedro, além do ouro em
sua decoracdo, tem no centro a figura do deus da Eternidade entalhado, representado na
classica pose, ajoelhado sobre o hieroglifo que significa “ouro”, com um cetro em cada
mao e o sinal de “infinidade”, simbolizando que o rei deveria viver um milhao de anos.
0 trono do fara6é Tutankhamon é completamente revestido em owro, decorado com prata

e pedras preciosas.””

Essas obras evidenciam a maneira como o ouro agregava carater sagrado a uma pecga
comum, de uso diario, que passava a ser algo especial, suntuoso, que o ser humano co-
mum nao deveria sequer tocar. Pode-se pensar em um conceito do tedrico da psicanalise
Jacques Lacan referente a anamorfose, 4 mancha, ao “nada” que é constituido a partir
do olhar do outro. E possivel relacionar esse conceito ao ouro, pois & pertinente dizer
que sua carga sagrada esta ali, agregada a ele, por todos os olhares de veneragao que o
formaram e compuseram como tal. Talvez, se houvesse um olhar puro, inocente, des-
provido de quaisquer referéncias anteriores, o ouro nao tivesse muito o que falar nesse
sentido, mas diante do olhar impuro, atravessado, no momento em que se esta diante
dele, especialmente em uma obra de arte, todos esses olhares anteriores vém a tona, com
seus significados pulsantes, remetendo a imagem a outros momentos e recuperando suas

simbologias com toda a forca. Sequndo Didi-Huberman:

a mais simples imagem nunca é simples, nem sossegada como dizemos
irrefletidamente das imagens. A mais simples imagem (...) nao da a
perceber algo que se esgotaria no que & visto, e mesmo no que diria
que é visto. Talvez s6 haja imagem a pensar radicalmente para além da
oposicdo canénica do visivel e do legivel.**

Tanto os Casulos como os sarcofagos operam na ordem do mistério, na ordem do inson-
davel, do inumano. Mas os Casulos falam da experiéncia do movimento, da obra que tem
um inicio, um meio e um fim, que tem um ritmo e um tempo de vida definidos. O oposto
dos sarcofagos, que eram feitos para a eternidade, estao em nosso mundo ha alguns mi-
lhares de anos e nao pretendem esvair-se. Ambos falam da invenc¢do de um lugar para a
auséncia, um jogo de vazios, em que o volume se torna mistério, Citando Didi-Huberman,
em 0 que vemos, o que nos olha, & “quando o que vemos & suportado por uma obra de
perda, e quando disto alguma coisa resta”.’* Esses casulos, porém, apesar de serem de
ouro, completam seu movimento no momento que as pecas de ouro e as pedras se soltam,
para ai reiniciar mais uma vez o processo. E um movimento ciclico e infinito. E morte e
renascimento. Como o sarcofago, mas diferente dele.
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