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Notas a memoria de um dado desconhecido
Muntadas. Midia arquitetura. Instalacoes

Anne-Marie Duguet

Apresentando o DVDrom Muntadas. Media arquitecture. Installations
da colegdo do projeto Anarchive, da Université de Paris 1, o artigo
reflete sobre a questao da memoria da obra de arte atual, especial-
mente a reproducao de instalagoes e intervencoes em espacgos puabli-
cos. 0 texto investe sobre os quatro niveis de abordagem da obra do
artista espanhol Antoni Muntadas presentes no DVDrom e levanta
o problema da modalidade singular de exposicao e circulagao das
instalagoes multimidias e sua resisténcia aos meios tradicionais de
reproducao.

Antoni Muntadas, instalacoes multimidia, arquivo.

Constituir a memoria de algumas obras, projetos e experiéncias em
meio aos mais audaciosos - sem serem necessariamente os mais espetaculares - da arte
atual, eis o projeto da colegao de DVD-ROMs “anarchives”,' Os arquivos elaborados a partir
de documentos os mais diversos que concernem ao conjunto da obra de um artista sao
postos a percorrer trajetos imaginados por este tltimo. Cada realizacao &, ao mesmo tem-

po, criacao original e trabalho histérico e critico.

0 principio consiste certamente em juntar as informagoes existentes (e produzir outras
que parecam necessarias), mas sobretudo fazendo essa “reflexao”, surpreendendo, dis-
torcendo as perspectivas convencionais, propondo disposi¢oes insolitas, outras figuras,

panoramicas, anamorficas, fragmentadas e necessariamente incompletas.

Para retomar a reflexao de Michel Foucault sobre a questao do arquive®, este nao seria
considerado simples acimulo de todos os dados possiveis, uma “totalizacao indiferente
dos documentos”, Se concordarmos com ele que uma obra & somente um fragmento de um
vasto conjunto de praticas e de discursos, o esgotamento dos “documentos” existentes
verifica-se efetivamente impossivel. A exaustividade &, talvez, uma tentacdo, mas tam-

bém uma tentativa sem sentido. Um arquivo nunca & nem acabado nem integral.

A nocao de acumulagdo eu substituirei pelas de precisdo - no detalhe da descricdo de
obras, por exemplo - e de diferenciacdo - acessos, avancos e modalidades de associagao.
Este sequndo principio visa evidenciar um certo numero de regras proprias, direcionando
as diferentes abordagens artisticas consideradas e as condicdes nas quais tal obra ou tal
conjunto de praticas tornam-se possiveis, existem.
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E o sistema de uma memoria que esta, entdo, para ser construida, é uma arquitetura que

impoe reparos e a torna utilizavel, aplicavel, exploravel.

Media Architecture Installations

A obra de Antoni Muntadas, primeiro titulo deste projeto, & sequramente exemplar entre
as pesquisas e reflexdes desenvolvidas sobre o campo artistico desde os anos 70, decerto
largamente expostas e difundidas (compreendido, aqui, o grande nimero de criticas e
ensaios que fazem parte, de uma certa maneira, da propria natureza dessa abordagem),
mas cujo acesso @ as vezes dificil, e o conhecimento, necessariamente fragmentado.

Muntadas & duplamente um artista das midias: por um lado, pela critica que exerce no
que concerne aos sistemas de representacao/informacao: a televisao, a imprensa, o radio,
a publicidade, mas também a arquitetura, aquela dos edificios piblicos e aquela, invisi-
vel, das redes atuais de telecomunicagbes; por outro lado, pelo uso que faz dessas midias
para reverté-las sobre/contra elas mesmas, constitui-las um instrumento privilegiado de
sua propria analise.

0 essencial de sua obra compoe-se de 30 e poucos videos realizados desde 1971, aproxi-
madamente 60 instalagoes, e intervencdes em espagos publicos (placas, tapetes, limusi-
nes etc.), publicagdes, serigrafias, assim como outras técnicas e suportes: envios postais,
CDs etc. A obra pode existir também sob a simples forma de um projeto.

Lendo “nas entrelinhas” para apreender as significacoes objetivas e subjetivas da lingua-
gem e das imagens, Muntadas trata dos “mecanismos invisiveis” que dao forma a produ-
¢ao e recepcao do discurso das midias de massa. Ele analisa o consumo de informagao e o
processo pelo qual ela & midiatizada e manipulada. Essa atividade critica apoia-se sobre
estratégias de apropriacao, fragmenta¢do, decomposicao, isolamento e reenquadramento
das imagens e dos textos. Trata-se de criar espacamentos, do vazio entre os signos, as
linhas, os contextos, os sons para apreender as novas relagoes, de ralentar para ver/ouvir
outra coisa. Trata-se, também, procedendo com semelhancas as vezes insolitas, de revelar
as relagoes profundas entre os campos da cultura, da politica, da economia, da religiao,
do esporte. Questionar e a primeira atitude de Muntadas.

A retérica de seus trabalhos funda-se sobre uma série de dualidades (arte/vida, emissao/
recepcdo, visivel/invisivel, privado/publico, subjetividade/objetividade, video/televisao
etc.). A elaboracao de metaforas, a reinterpretacao de arquétipos arquitetonicos, a ence-
nagao das midias, a teatralizagao dos rituais sociais e politicos sao procedimentos funda-
mentais de uma obra profundamente engajada na realidade social da atualidade.

A interface concebida por Muntadas para essa realizacao multimidia & um “edificio” ima-

ginario, uma superposicao de quatro niveis (aeroporto, biblioteca, auditorio e observa-
torio) que constitui uma espécie de espago arquitetonico hibrido posto que combina
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funcoes e atividades heterogéneas. Esses niveis, compostos eles mesmos de colagens de
fotografias, abrem cada um acesso a um nivel subterraneo, aguele da descricao de um
numero limitado de trabalhos, 12 instalagoes e intervengdes no espago publico, impli-
cando, necessariamente, a arquitetura e as midias. Assim, o artista convida a furar essa
superficie para penetrar a espessura na qual se revelara a complexidade das obras.

0 nivel do aeroporto propde uma espécie de geografia das exposicdes de cada trabalho,
em que uma séria de trajetos dentro das cidades significa, ao mesmo tempo, a integracao
do trabalho a um contexto especifico e a transigao, ideia de deslocamento. Um nomadis-
mo fundamental, aquele do artista e aquele da passagem que liga uma obra a outra, uma
obra a um lugar. Na biblioteca, espaco de reflexao, as obras sao acessiveis a partir de sete
palavras-chave que designam principios de trabalho ou conceitos maiores caracterizando
o conjunto das obras de Muntadas (tais como as nogoes de arquétipo, contexto, arquivos,
midia, in/visivel, projeto...). O auditono & lugar de apresentacao, aquele em que o proje-
to da obra se comunica, em que sua ideia toma forma através de um conjunto de notas e
de diagramas, testemunhas do trabalho de concepcao e do processo de elaboragdao de uma
obra, com suas falsas pistas e suas constantes, suas rentincias e suas insisténcias. Enfim,
o observatorio se abre sobre um espaco que & pura velocidade, aquela da transmissao dos
dados na rede da internet, onde Muntadas faz uma nova proposta quanto aos espagos
hibridos. Ele inventou o termo “Interom” precisamente para designar tal abertura, a hi-
bridizacao da memoria morta, fechada a 650Mo, e de um processo de circulagao, de troca
e de transformacao permanente de dados.

Muntadas imaginou, assim, uma superficie a investigar e, a0 mesmo tempo, um ponto de

fratura, uma fuga fora da memoria “somente” (Read Only Memory).

Descrever a instalagao

Um dos problemas essenciais, com que é confrontado quem deseja descrever e analisar
obras como as instalacoes e intervencoes no espaco piblico, esta certamente na falta de
informacoes precisas, na dispersao e, recorrentemente, na ma qualidade dos documentos
existentes, mas sobretudo na propria natureza de suas obras. Efemeras, com algumas ex-
cegoes, elas exigem um espago tridimensional para se desenrolar, o de uma galeria ou de
uma cidade, um espaco praticavel pelo visitante. Elas nao “se expoem”, portanto, e nao
“circulam” sequndo as modalidades habituais, e seu conhecimento direto fica reservado,

cada vez, a uma minoria.
E necessario considerar antes de tudo o fato de que as instalagdes nao tém um modo de
existéncia Gnico, mas varios. Na verdade, elas nao se disponibilizam, como a pintura ou

os objetos, sempre idénticos, a contemplacao e a reprodugao ou a copia.

Existem pnmeiramente na proposta que, qual esquema ou partitura, define um conjunto
de instrugoes constituindo sua identidade especifica. Assim, pode-se anunciar os tragos
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constitutivos, permitindo reconhecer Stadium: uma série de colunas enfileiradas em elip-
se criando uma zona que o visitante nao pode penetrar e no centro da qual é projetada
uma imagem de video etc. Tais sao as propriedades comuns a todas as obras intituladas

Stadium, a todas as ocorréencias dessa instalagao.

Cada uma & um novo exemplo da obra, mas nenhuma & mais auténtica do que a outra.
Um sequndo modo de existéncia da instalagao @ o de sua atualizacao. Sua apresenta-
cao e suscetivel de variagoes importantes, em funcao de seu contexto arquitetonico,
simbélico, histérico ou institucional. Muntadas “adapta” assim quase sistematicamente
suas instalagoes, das quais muda insensivelmente o titulo ou a que integra elementos
de significagao especifica. Pode-se dizer a proposito de suas obras que a variacao de-
pende do prescrito.

Assim, s0 podemos nos dar conta de uma instalacao através, ao mesmo tempo, do con-

junto de suas prescrigoes e do conjunto de suas diferentes atualizagoes. Sua descricao é

necessariamente abstrata ou parcial.

Enfim, o que o artista inventa, aqui, inclui também as condigoes da experiéncia do vi-
sitante, certos percursos e atividades que nao sé constituem uma questao essencial da
obra, mas participam de sua propria definicao.

0 volume ideal da instalacao

A introdugdo da magquete numérica na Interom de Muntadas oferece nivel de analise
capaz de explicitar os elementos essenciais de cada instalagdo e de esclarecer sua disposi-
¢ao no espaco. A partir de diagramas existentes para cada obra é elaborada uma elevacao
tridimensional em movimento. A maquete emerge assim do desenho, conservando seu
carater indicativo, mantendo-se deliberadamente tao pura quanto uma épura, uma abs-
tracao que se adiciona sobre outra. Esse modelo “genérico” produz assim certos indices
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de inteligibilidade da obra. Ele ndao pretende se aproximar do que seria sua verdade fun-

damental, mas oferecer uma das visualizaces possiveis da ideia.

Na segao “instalagao” essa maquete torna-se um motor de navegagao, sinal einstrumento de

exploragao, a partir do qual se afixam documentos fotograficos e videograficos que, atraveés
de seu carater incompleto por definicao, testemunham diferentes apresentacoes da obra.

0 numeérico e o fotografico, a simulagdo e as técnicas de reproducao reaparecem em
uma trama estreita, se completam e se precisam mutuamente. Pode-se evocar aqui outro
tipo de hibridismo. Eu “anarquivoe” quando eu me autorizo a crar pseudoverdadeiros

documentos. Um “documento sobre uma ideia”,

Impulsos e referéncias

Em uma so proposta podendo ser explorada atraves de diversas midias, cada uma das
instalagoes e intervengoes que se fazem objeto de descrigao detalhada é relacionada com
um conjunto de outras obras que com ela apresentam afinidades de ordem tematica ou
formal. Podemos, portanto, nos deslocar de uma obra a outra, “entre elas”, diria Munta-
das. E essa velocidade de deslocamento, a desenvoltura dessa mobilidade que o programa
informatico permite & um fator determinante na elaboracao de outras leituras, de outros
niveis de apreensao das questoes e das condi¢oes de uma obra.

E necessario considerar também a formidavel possibilidade de dissimulagdo que existe
na multimidia interativa. Maltiplas camadas de informacao, de blocos de dados podem
nunca ser ativados, consultados. Eles sao, ao mesmo tempo, acessiveis e ocultos. Longe
de ser desencorajadora, essa presenca, mascarada de ainda possiveis ligagoes com territo-
rios a explorar, constitui um parametro essencial da meméria informatica. Ele autoriza o
esquecimento, a omissdo, ele torna o percurso leve, sem remorso ou arrependimento. Se
podera sempre voltar atras.

0 DVDrom, ainda que tal suporte seja hoje temporario e limitado, inaugura a possibili-
dade de conhecer de outra forma obras que, tais quais as instalagoes, resistem aos meios
tradicio nais de reprodugdo. Tal projeto pode assemelhar-se tanto com o livro de artista
quanto com o documentario de criagao.
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