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1 Recentemente, André Parente editou um
dossié para a revista Porésis (Programa de Pos-
Graduacdo em Ciéncia da Arte, UFF, n, 12, ano
09, novembro, 2008) cuja apresentacao tinha
o titulo: Ginema de artista: cinema de atra-
coes, cinema expandido, cinema de exposicao.

Espacos moventes

Luiz Claudio da Costa

As instalacoes multimidia tém povoado as galenas e as instituicoes de
arte nos ultimos tempos. Podemos citar duas importantes exposicoes de ambito interna-
cional ocorridas no Brasil: Movimentos improvaveis: o efeito-cinema na arte contempo-
ranea (2003), realizada pelo Centro Cultural Banco do Brasil, sob a curadoria de Phillippe
Dubois e, mais recentemente, Cinema Sim - Narrativas e Projecoes, idealizada pelo Na-
cleo de Audiovisual do Itad Cultural (2008). Alem dessas megaexposi¢oes internacionais
promovidas por instituigdes privadas, outra, concebida para o MAM-Rio, envolveu dois
artistas cariocas, Katia Maciel e André Parente: Situacdo Cinema (2007). Apesar de em
nenhuma delas a palavra video aparecer no titulo, todas incluiam a tecnologia cinema-
tografica, a eletronica e/ou a numérica. Sem davida as instalagoes multimidia estdo, em

certa medida, ocupando a cena da arte contemporanea desde os anos 90.

Seria a instalacao multimidia uma renovacao do conceito de “cinema expandido”? E o que
é o0 cinema de artista, o cinema de atragdes, o cinema de exposi¢cao, como tém nomeado
certos criticos contemporaneos?’ Qual a singularidade da instalagdo multimidia nas artes
heterogéneas da contemporaneidade? 0 que significa conceber espacos em movimento?

(Qual o regime de observagao envolvido na experiéncia desses espacos moventes?

Grande parte dos tedricos que se dedicam a essa producdo é originaria da critica de cine-
ma, como Phillippe Dubois, Raymond Bellour e Dominique Paini que, de 1993 a 2000, foi
diretor da Cinemateca Francesa. Qutros, porém, se engajaram nos estudos dessa pratica
a partir das artes plasticas e de sua relagao com o cinema desde os anos 70, como Anne-
Marie Duguet. Muitos dos conceitos constituidos por esses autores envolvem termos ou
expressoes que se originam ou se inspiram na arte cinematografica, como “efeito cine-
ma”“, de Dubois, e “cinema exposto”, de Paini. Grande parte dessa producado & feita por
cineastas - por exemplo, Peter Greenaway, Agnes Varda, Abbas Kiarostami, Chris Marker
- que encontram na galeria e no museu 0 espago para a exposicao de seus trabalhos
em filme. Qutra parte é feita por artistas, originalmente da instituicao Arte, que vém
trabalhando com filme ou video. No Brasil, Livia Flores e Lucas Bambosi sao dois nomes
proeminentes, entre outros. Muitos historiadores, criticos e tedricos de arte, entretanto,
parecendo nao saber lidar com algo que @ e nao é cinema, que € e nao @ arte, vém sis-
tematicamente deixando para os historiadores de cinema a prerrogativa dessa reflexao.
0 que parece ainda pouco avaliado @ mesmo essa conjugacao de forcas anteriormente
tao separadas, instituicoes e discursos até aqui tao claramente distinguidos por interes-
ses particulares sobre linguagens especificas. Urge refletir sobre as mudancas estéticas,
mas também praticas, isto &, sobre a transformacdo institucional que esta implicada na
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promocao desses espacos imateriais-temporais. E preciso compreender os sentidos plas-
ticos, discursivos e politicos que envolvem essa producdo, como oS espacos nomades, a
coexisténcia dos tempos, a virtualidade da obra, a qualidade multiplice do sujeito. Urge
a constituicao de nogoes e conceitos que levem em conta os problemas das artes plas-
ticas renovados por essa producao multimidia. Este dossié, Espagos moventes, pretende
colaborar com os esforcos que ja tém sido feitos no sentido de refletir sobre o lugar das
instalacfes multimidia na arte contemporanea. Os autores convidados para constituir
este dossié pertencem a esse campo hibrido da reflexao tedrica e critica que se formou a
partir das instalagoes com filme, video e imagens numeéricas.

Organizei-o como desdobramento do trabalho de idealizacdo e coordenacao que tenho
feito com outros dois professores-pesquisadores, Rubens Machado Jr (USP) e Susana Dobal
(UnB) do Seminario tematico Cinema como Arte, e Vice-Versa, na Sociedade Brasileira de
Estudos de Cinema - Socine. Trata-se de resistir as forcas que insistem em inscrever em
géneros artisticos especificos - “cinema de artista”, “arte de filme”, “arte do video” - essa
producao heterogénea, aprisionando-a em uma historia da arte estigmatizada por siste-
matizacoes homogéneas. Poderiamos lembrar a feliz expressao de Douglas Crimp, “ficcao
museoldgica” (On the museum’s ruins), para entender essa redutora representacao da arte
por classificagcées unificantes. Uma saida possivel é a que propdem abordagens inscritas
em tradigdes multidisciplinares, que pensam as dimensdes plastica, poética e estética
desses espacos moventes em um quadro mais amplo dos saberes e da cultura, afirmando
sua condicao de campo limitrofe. Por isso, busquel a heterogeneidade na escolha dos

autores, incluindo pesquisadores historiadores, criticos e artistas.
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