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Sismagrafo utilizado pelo MAM-SP, presente
nas dependéncias da exposicdo Marcel Du-
champ: uma obra que nap & uma ‘obra de arte’
Foto: Danielle Rodrigues Amaro.

Marcel Duchamp
(ou o problema de expor Marcel Duchamp)

Danielle Rodrigues Amaro

Resenha da exposicao Marcel Duchamp: uma obra que nio é uma obra
“de arte”, em exibicdo no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo de 16
de julho a 21 de setembro de 2008.

0 que faz a diferenca entre uma obra de arte e algo que ndo é uma cbra
de arte quando ndo se tem nenhuma diferenca perceptual interessante

entre elas?™

Nao faz muito tempo, ainda na graduacdo, em algumas das vérias visi-
tas a exposigdes fui acompanhada de minha irma mais nova. Na época ela ainda nao havia
ingressado no ensino superior e, mesmo tendo aulas de arte no ensino médio, nio se
“Iniciara” na producdo de arte contemporanea. Sua “iniciacdo” se deu sob minha tutela
(algo que realmente nio consigo mensurar o qudo traumatico tenha sido). Admito que
um processo como esse nao é t3o simples quanto se possa antecipadamente imaginar:
afinal, tentar condensar o contorno (ou a falta de um) que a produgdo artistica do século
XX tomou e explicd-lo de uma forma “compreensivel” para um leigo & um exercicio e

tanto de sintese.

Lembro-me de que, em uma dessas visitas, ocorreu uma situagio engracada e da qual me
aproprio inicialmente a fim de introduzir o tema. Em espacos museoldgicos encontramos
com freqgiiéncia, ao lado das obras “de arte”, aparelhos de controle e monitorizacio do
ambiente (tais como desumificadores, termametros e medidores de umidade, sismografos,
etc.) necessarios para a manutencéo e conservacao dos objetos nele encerrados. Certa vez,
apés deter-me em uma obra (da qual realmente ndo me recordo no momento, nem, alids,
da exposicdo que visitdvamos), voltei-me procurando minha irma e a percebi observando
diligentemente um sismografo (!). Trata-se de aparelho interessante, curioso, até pelo
fato de ndo sabermos que é um sismégrafo antes que alguém nos dé essa informacio.
Acrescente-se a esta descricdo o fato de ele normalmente estar sobre um pedestal. Em
suma, € quase uma escultura! E, depois de um tempo, tendo trabalhado em instituigdes
museoldgicas, passei a perceber que a contemplagdo de sismdgrafos era pratica constante

em museus, em especial em mostras de arte contemporanea.
Retomando o exemplo de minha irm&, minha primeira reacio foi de riso. Em sequida,

adverti-a de que aquilo nédo era uma obra “de arte”. Fato que me levou ao arrependimento,

pois, além de ndo conseguir mais discernir o que era e o que ndo era uma obra de arte pu-
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ramente por uma experiéncia visual, minha irmd se sentiu envergonhada e constrangida.

Logo pensei: “Ai esta o legado de Marcel Duchamp!”

A pintura acabou. Quem pode fazer algo melhor do que uma hélice?

Diga-me, vocé pode fazer algo assim??

Marcel Duchamp: uma obra que ndo é uma obra “de arte”, inaugurada em 15 de julho de
2008, marca os 60 anos do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo e fica em cartaz até o
dia 21 de setembro. Sequndo a curadoria, & a maior exposicao ja realizada do artista na
América do Sul. Com cerca de 120 pecas, traz ao piblico réplicas de obras de Duchamp.
A curadora, Elena Filipovic, ressalta que seu mote & uma colocacdo de 1913 do proprio
Marcel Duchamp: “Pode alguém fazer obras que ndo sejam ‘de arte?”. Ainda segundo a
curadoria, o foco da mostra é o repensar insistente da obra “de arte” empreitado pelo

artista mais influente dos séculos XX e XXI.

Dividida em partes tematicas, enfatiza as pesquisas artisticas nas quais Duchamp se
embrenhou: Ready-mades, Transparéncia / Perspectiva, Acaso / Xadrez / Humor, Optica,

Reproducado, Performatividade, Erotismo.

De forma a introduzir o visitante, uma linha do tempo explicita a trajetéria pessoal e artis-
tica de Marcel Duchamp (desde seu nascimento em Blanville, em 28 de julho de 1887, até
sua morte em 1968; e apds seu falecimento, com a doacdo da Etant donnés... ao Philadel-

phia Museum of Art, a pedido do proprio artista, como sua dltima - e postuma - agdo).’

Ainda nesse espaco introdutério, mas destacado em um ambiente propicio, sdo apresen-
tadas algumas experiéncias cinematograficas de vanguarda das quais Duchamp participa
na década de 1920 (até mesmo atuando). Sdo exibidos cronologicamente, por exemplo,
Retour d la raison (1923), Emak Bakia (1926), L'étoile de mer (1928), Les Mystéres du
chdteau du Dé (1929), de Man Ray; Entre’acte (1924), de René Clair (com a participacdo
de Duchamp),® e neles & possivel perceber o carater experimental: artistas interessados

em explorar as possibilidades da imagem-movimento.

Em sequida, passado esse momento de aclimatacio do publico, destaca-se a Roda de bicicle-
ta, sobre pedestal, estrategicamente iluminada, inaugurando tanto a exposicdo como um
todo (pois & a primeira réplica de uma obra de Duchamp com a qual o visitante se depara)
quanto o primeiro dos nichos teméaticos que se apresentam a partir dela: Ready-mades. Tal
escolha ndo foi ao acaso: Roda de bicicleta enceta a série de ready-mades e foi produzida

num ano considerado pela curadoria o divisor de dguas na producdo de Duchamp.
Por volta de 1913, algo fundamental mudou para Duchamp (...) Era um

momento em que a modernidade rendia cada vez mais culto a tecnolo-

gia, a eficiéncia e, em geral autoconfiante movimento continuo do pro-

196 concinnitas ano 9, volume 2, nimero 13, dezembro 2008

2 Marcel Duchamp, observando extasiado um
avido no Saldo de Locomocao Aérea, em 1912,
dirigindo-se ao seu amige, o escultor Bran-
cusi (1876-1957). In Filipovic, Elena (org.)
et. al. Marcel Duchamp: uma ocbra que ndo é
uma obra “de arte”. Buenos Aires/Sdo Paulo:
Fundacao Proa/Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, 2008, p. 34.

3 “Em 1965, quando deve deixar seu atelié da
rua 14, leva pessoalmente Etant donnés..., ja
quase completo (...). No ano sequinte, con-
vida Willian Copley, artista amigo e membro
fundador da Fundagao Cassandra, para ir ao
atelié ver a obhra e conversar com ele sobre
seu destino final. Duchamp queria que, apés
sua morte, a obra se somasse ao acervo do
Philadelphia Museum of Art, junto com ou-
tras obras suas, e Copley foi encarregado de
realizar as negociacdes para que isso aconte-
cesse. A Fundacdo Cassandra compra a obra e,
depois da morte de Duchamp em 1968, doa-a
a0 museu.
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cial (Duchamp havia pedido expressamente a
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op. cit., p. 69-70.
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youtube.com/watch?v=FjFW138igpc.Sites
acessados em 24 de agosto de 2008.
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gresso (ndo se deve esquecer: era um clima em que circulavam as teorias
tayloristas de producdo em massa, no qual Ford introduziu a linha de

montagem na producdo de automdveis, e no qual foi inventado o ziper).®

Algo curioso é a insisténcia da curadoria em advertir ao piblico que nenhum dos ready-
mades & “original”, justificando que, de fato, nenhum “original” existe mais: todos se
perderam, foram jogados fora ou quebrados nos primeiros anos de existéncia. Nessa ex-
posicdo sao apenas apresentadas réplicas autorizadas por Marcel Duchamp, tais como a ja
citada Roda de bicicleta (1913) e outros: Porta-garrafas (1914); Em antecipacdo ao braco
quebrado (1915); Com ruido escondido (1916); Item dobrdvel... de viagem (1916); Pente
(1916); Fonte (1917); Armadilha (1917); Apolinére esmaltado (1917); Ar de Paris (1919);
L.H.0.0.Q. (1919); Fresh Widow (1920); Por que ndo espirrar, Rrose Sélavy? (1921).

0 grupo tematico que se seque, Transparéncia / Perspectiva, aborda esses assuntos de
forma a tornar explicita a combinacéo entre os interesses do artista por ambos. Sdo apre-
sentados os estudos referentes a A noiva desnudada pelos seus celibatdrios, mesmo ou 0

Grande Vidro (1915-1923), incluindo uma réplica da obra.

0 nicho Acaso/Xadrez/Humor refere-se a triade de elementos que freqiientemente surge
na obra de Duchamp. Leis do acaso, como aponta a curadoria, foram usadas em muitas
pecas, como nas composicdo musicais Erratum Musical (1914), gravacdo sonora de par-
titura musical composta por Duchamp usando o acaso; e Marcel Duchamp and John Cage
Reunion (1968), gravacdo sonora de uma partida de xadrez entre Duchamp e Cage com
um tabuleiro especialmente preparado. Aficionado por xadrez, em varias de suas obras
0 jogo se faz presente, seja matérica ou conceitualmente. Finalmente, o humor refinado
evidente em varios trocadilhos utilizados pelo artista, de forma que seu trabalho néo
pode ser entendido descontextualizado da linguagem. Esse & um poderoso recurso do qual

Duchamp muito se valeu.

Com relacdo ao nicho Optica, podem ser vistos varios experimentos que objetivavam
a manipulacdo da visdo. Além do filme produzido por Marcel Duchamp em parceria
com Man Ray e Marc Allégret, o Anémic Cinema (1925-1926),° sdo expostos maquinas
e aparelhos épticos, como em Placas de vidro rotativas (1924) e Rotorrelevos (1935).
Essas pesquisas, nas quais se esclarece o interesse de Duchamp pelo movimento e pela
percepe¢ao Optica, sao afirmadas pela curadoria como resposta ao “retiniano”, & énfase

na visualidade pura:

Tive a intencdo de fazer ndo uma pintura para os olhos mas uma pin-
tura em que o tubo de cores fosse um meio e ndo um fim em si (...)
Ha uma grande diferenca entre uma pintura que s se dirige a retina e
uma pintura que vai além da impressao retiniana - uma pintura que se

serve do tubo de cores como um trampolim para saltar mais longe (...)
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a pintura pura ndo me interessa em si nem como finalidade. Para mim
a finalidade € outra, é uma combinacdo ou, ao menos, uma expressao

que s6 a matéria gris pode produzir.” (Marcel Duchamp)

No que se refere ao eixo Reproducdo sdo apresentadas cépias em papel, réplicas e minia-
turas do que considerava suas principais obras de arte: um museu portatil de sua produ-
cdo artistica. Destacam-se: um exemplar da Caixa-Valise (1942) e reproducdes de notas do

artista, como a Caixa verde (1934).

0 eixo Performatividade se atém ao personagem criado por Duchamp, o dalter ego Rose
Sélavy. Duchamp chega a se travestir de mulher e registrar-se dessa forma em fotografias

(também expostas na mostra). Rose Sélavy, alids, assina parte dos ready-mades.

Por fim, Erotismo apresenta algumas obras em que se pode observar como o tema é in-
fluéncia importante em seu trabalho. Este Gltimo bloco é encerrado com Etant Donné: 1.
La chute d'eau; 2. Le gaz d'éclairage [Sendo Dados: 1. A cascata; 2. 0 gds de iluminacdo]
(1946-1966).

No conjunto da exposicdo, ainda sdo criados alguns ambientes isolados, nos quais séo proje-
tados o estiidio de Duchamp e algumas obras exibidas em mostras surrealistas, como 1.200
sacos de carvdo, na Exposicdo Internacional do Surrealismo, na Galeria de Belas Artes de

Paris, 1938; e Milha de fio, na Primeiros Documentos do Surrealismo, em Nova York, 1942.

Em Marcel Duchamp: uma obra que nao & uma obra “de arte”, o piblico tem a oportuni-
dade de refazer o percurso de um artista que colocou em xeque os paradigmas artisticos,
questionando nao apenas os contetidos estéticos da obra como a dindmica do sistema em

que ela estd ensejada.

0 espaco moderno redefine a condicdo do observador; mexe com sua
auto-imagem.®

0 artista ndo € o Gnico que consome o ato criador, pois o espectador
estabelece o contato da obra com o mundo exterior decifrando e in-
terpretando suas profundas qualificacdes para acrescentar entido sua

propria contribuicdo ao processo criativo.® (Marcel Duchamp)

Ha que considerar, no entanto, o fato de que uma exposicdo de Marcel Duchamp causa
incomodo ainda hoje. E 16gico que o problema de se expor Marcel Duchamp quase um
século depois de Roda de bicicleta e Fonte é diferente. Se antes o problema latente era o
de aceitacao por parte do piblico dessa producéao artistica (isso ndo significa que o afas-
tamento temporal tenha tornado as pessoas menos avessas a seu trabalho), questionando
se aquilo era ou néo arte, hoje o grande problema é como expor Marcel Duchamp de forma

gue nao crie um ambiente de contradicae?
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Marcel Duchamp: uma obra que ndo é uma obra “de arte”, apesar do grande esforco da cura-
doria em esclarecer ao ptblico que as obras ali expostas s3o réplicas (sendo assim, acredito
que na afirmativa estd embutida a idéia de que nao importa que ndo seja o original, pois
ele ndo se faz necessario), em virtude do proprio espaco museolégico e da forma como os
objetos sao apresentados (os ready-mades como Roda de bicicleta e Fonte sobre pedestais)
cria uma aura ao redor dos objetos. A sensacdo que se tem é a de um grande paradoxo: Mar-
cel Duchamp, artista que questionou o sistema da arte é celebrado, exposto e apreciado de
uma forma ainda extremamente tradicional. A distingdo entre “original” e “réplica”, apesar
de pretender informar, é problemética. Como falar de um suposto “original” de uma obra
que & retirada de uma série? 0 original, afinal, & o objeto ou a atitude do artista diante de

um objeto banal? Na idéia de “original”, ainda esta incluso o génio, o virtuose.

E fato que uma conseqiiéncia marcante da evolugio do homem enquanto ser cultural é a
dependéncia de objetos, estabilizadores da vida humana. Essa dependéncia é justificada
tanto pela sobrevivéncia fisica (quando falamos dos objetos enquanto extensdes do corpo
humano, tecnologia que tem como funcio a atenuacio das dificuldades de convivéncia e
sobrevivéncia no mundo) quanto cultural. Sendo assim, os objetos ndo tém valor em si,

um valor “real”, mas seu valor é culturalmente atribuido, especulativo.
Neste contexto, os museus ocupam importante lugar na vida social.

Neles se encontra abrigado tudo aquilo que merece ser memorado. De alguma forma, por
mais que um artista como Marcel Duchamp questione a atribuicio da aura ao objeto,
apropriando-se de algo bhanal, parte de uma série industrial, acessivel a qualquer um que
0 queira adquirir (basta pagar por ele); ainda assim, esse objeto se transfigurara. O objeto
colocado no museu estad em patamar mais elevado de existéncia e importincia em relacdo
aos demais. Como afirma Thomas McEvilley na introducao do livro No interior do cubo bran-
co: a ideologia do espace da arte, “A eternidade implicita nos nossos recintos de exposicio

é ostensivamente a da posteridade artistica, da beleza imortal, da obra-prima. "

0s museus, sobretudo, sdo marcados pelos objetos sensacionais. Potencialmente, tudo &
“museavel”, passivel de ser incorporado ao museu. A musealizacao é sempre resultado de
um ato de vontade. 0 museu é produtor de patriménio, e, dentre suas funcées, destacam-
se a preservacdo dos objetos ndo apenas em sua dimensdo tangivel, mas igualmente,
em sua dimensdo imaterial; a investigacdo de suas relagBes histéricas (¢ que abrange
inaimeras instancias, como social, cultural, econdmica, artistica); e a comunicacio com o
plblico, tornande esse objeto ndo apenas fisicamente acessivel, mas propondo um discur-

so compreensivel e com o qual o pdblico se sinta a vontade para dialogar.
E evidente que os objetos artisticos falam por si. A instincia estética & inseparavel do ser hu-

mano, ja que ele se relaciona com o mundo por meio dos sentidos, e de outra forma isso nio

lhe & possivel. No entanto, a construcdo do conhecimento nio se restringe 3 esfera do sensivel.
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Considerando o piblico que tem circulado na exposicdo, chegando a formar longa fila de
espera nos finais de semana (domingo é gratuito), é possivel afirmar que boa parte dele
ndo estd la por gostar ou ndo de Duchamp, por se interessar ou ndo por sua obra que nio
& uma obra “de arte”. Inegavel é a quantidade de informacdo a respeito vinculada nos
meios de comunicacdo de massa (em especial na televisao), o que torna a visita a exposi-
cao obrigatéria. Visitar a exposicdo anunciada é estar em dia com os eventos sociais, uma

forma de demonstrar que se esta in.

A postura do piblico diante das obras de Duchamp em nada difere daquela adotada diante
das gravuras de Rembrandt hd alguns anos no CCBB do Rio de Janeiro, na qual os visitan-
tes recebiam lupas para poder observar melhor os minimos detalhes de cada uma delas. As
lupas tornaram-se simbolo de visita “minuciosa”, “acurada”. Por fim, essas lentes se tor-
naram tdo significativas quanto as gravuras de Rembrandt, sendo ate disputadas em lon-
gas filas. Esclarece-se que em nenhum momento a entrada na exposicao foi condicionada
a posse da lupa. O que era para ser apenas um instrumento de mediacio que melhorasse
a percepcdo visual dos detalhes das gravuras de Rembrandt, tornou-se mais apreciado do

que as proprias obras de arte. A lupa transformou-se em objeto de “fetiche”.

Em exposicdo “tradicional”, estar diante, em presenca da obra e nela se deleitar nio é
algo preocupante. Pelo contrario: a cada dia é mais dificil ver visitantes tio atenciosos,

tendo em vista a avalancha de imagens.

Retomando o objeto desta resenha, numa exposicio de obras que nio sio “de arte”, ob-
servar pessoas pararem horas diante de um urinol, como se procurando algum resquicio
de virtuosismo que realmente ndo faz parte daquele contexto, que nio & o interesse do

artista, é algo para se levar em consideracdo.

0 publico, o grande piblico, notavelmente ainda ignora quem seja Marcel Duchamp como
também a dindmica da arte do tltimo século. Tomo-me como exemplo: recordo que a pri-
meira vez que ouvi falar algo sobre o artista foi em uma aula de introducio a historia da
arte (ja na universidade), na qual o professor nos apresentou a imagem do Porta-Garrafas
no sentido de nos instigar sobre a possibilidade daquilo ser ou ndo uma obra de arte,
logicamente revelando apos que aquilo ja havia sido afirmado como uma obra de arte por
um artista. Durante tode o ensino fundamental e ensino médio nada me foi mencionado

sobre o artista nem sua producdo.

Diante de tanta precariedade de (in)formacdo, nada mais natural do que visitantes “cis-

marem” com um sismografo.

Atirei-lhes o Porta-garrafas e o Urinol como desafio, e agora, eles o

admiram por sua beleza estética.’ (Marcel Duchamp)
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Uma ultima “anedota” na primeira visita a exposicdo, em um dos sismdgrafos (e, mais
uma vez, o sismdgrafo) algum visitante colocara uma etiqueta com a seguinte inscri¢io:
“Duchamp, 2008". Pensei: “Preciso registrar isso!” InGimeras foram as tentativas de fazer
uma foto de qualidade. Mas a tecnologia de que dispunha naquele momento, por demais

precaria, ndo me permitiu.

Por fim, quando desisti, ao levantar-me para seguir o caminho, deparei-me com um grupo
de pessoas paradas atrds de mim, contemplando o sismdgrafo. Logo (mais uma vez) pen-

sei: “Ai esta o legado de Marcel Duchamp!”
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