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0 jogo do teatro em Os Sertées do Oficina*

Iremar Maciel de Brito

Critica do espetdculo teatral Os Sertdes, montado pelo Teatro Oficina
- Uzyna Uzona, com direcdo de José Celso Martinez Corréa, no Rio de
Janeiro, em outubro de 2007. Observando as relacdes entre a lingua-
gem do teatro e a da literatura, o artigo investiga as regras do jogo
entre elas e o publico.

Os Sertdes, Euclides da Cunha, Teatro Oficina.

Introducio

0 encontro publico carioca com Os sertées do Teatro Oficina - Uzyna
Uzona, no Rio de Janeiro, durante a mostra teatral do Riocenacontemporanea, em outu-
bro de 2007, foi algo de emblematico. Aconteceu um inesquecivel momento de magia e
encantamento. Parecia um encontro marcado entre dois amantes. Um merguthou no outro
antropofagicamente. 0 pablico carioca deglutiu e foi deglutido pelos cinco espetaculos de
Os sertdes, numa grande ceriménia teatral, em que a alegria, o conhecimento e o prazer
eram importantes partes do jogo. Assim, todos os jogos propostos pelos atores, sob a di-
recdo surpreendente e criativa de José Celso Martinez Corréa, eram imediatamente aceitos
pela platéia. Portanto, a cada momento, estabelecia-se uma profunda relacio entre esse
dois lados do teatro, que sempre buscam encontrar-se. Nesse encontro e no jogo que sur-

gia a partir dele estava o verdadeiro prazer da arte, a comunhio do teatro.

0 teatro ndo deve ser chato. Nao deve ser convencional. Tem que ser
inesperado. O teatro nos leva a verdade através da surpresa, da exci-
tacdo, dos jogos, da alegria. Integra o passado e o futuro no presente,
permite que tenhamos uma distancia entre nés e aquilo que normal-
mente nos rodeia, e elimina a distdncia entre nos e o que normalmente

estd longe.!

Assim, o humor, o erotismo e o deboche do espeticulo repercutiam imediatamente no
ptblico. Todos se divertiam, riam e se sentiam parte de um grupo que entendia e criticava
os sistemas de poder que atuam sobre o homem. Todos sentiam naquele momento que

participavam de um grande jogo.

Johan Huizinga afirma, em Homo ludens, que o jogo tem uma funcio “significante” na
vida, isto &, encerra um determinado sentido. No jogo existe alguma coisa “em jogo” que
transcende as necessidades imediatas da vida e confere um sentido a acdo. Todo jogo

significa alguma coisa. Assim, enumera os diversos elementos que fazem parte do jogo,
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bem como suas funcdes no jogo da vida. Dentre elas, destacamos a funcdo catértica do

jogo, assim apresentada pelo filosofo:

A natureza nos deu o jogo como um conjunto de uteis funcdes de des-
carga de energia excessiva, de distensdo apos um esforgo, de prepara-
céo para as exigéncias da vida, de compensacdo de desejos insatisfeitos
etc., sob a forma de exercicios e reagdes puramente mecanicas. Ela nos
deu a tensdo, a alegria e o divertimento do jogo (...) Este Gltimo ele-
mento o “divertimento” do jogo, resiste a toda anélise e interpretacdo

logicas.?

Essa catarse é precedida pela tensdo que existe em qualquer jogo. Ele é tenso, pois ha,
ao mesmo tempo, a possibilidade do acerto e o perigo do errc. Também isso acontece na
criacdo teatral que, como outros jogos, alcanca a catarse, depois de momentos de tensdo.
Mas, afinal, o que & de fato o jogo do teatro? em que ele consiste? O grande objetivo do
jogo do teatro é a busca de tornar visivel o invisivel. Esse & também seu grande desafio.
0 ponto de partida do jogo do teatro é a acdo dramatica. Ela, como todo jogo, acontece
num espaco e num tempo determinados. E isso o que faz com que o tempo do jogo seja
sempre o presente, nunca o passado nem o futuro. Para explicar melhor o jogo, Huizinga

aborda suas caracteristicas formais:

Numa tentativa de resumir as caracteristicas formais do jogo, poderi-
amos considera-lo uma atividade livre, conscientemente tomada como
“nao-séria” e exterior a vida habitual, mas ao mesmo tempo capaz de
absorver o jogador de maneira intensa e total. £ uma atividade desli-
gada de todo & qualquer interesse material, com a qual ndo se pode
obter qualquer lucro, praticada dentro de limites espaciais e temporais

préprios, segundo uma certa ordem e certas regras.’

Entretanto, diferente de outros, o jogo do teatro também tem como objetivo a criacdo
de uma verdade propria da arte, que vai ocorrer num espaco e num tempo determinados.
Portanto, no jogo do teatro, a busca da verossimilhanca é um elemento fundamental
para sua criacdo. Assim, a brincadeira entre a verdade e a imaginacao, entre a realidade
e 0 sonho é o territdrio em que se inscreve o teatro. Além desse grande jogo, o teatro &
constituido por um grande nimero de jogos, como aquele entre o palco e a platéia. Nos
espetaculos de Os sertdes, por exemplo, em intimeras ocasides, a platéia era chamada a

entrar em cena e representar.

Todas as pessoas sdo capazes de atuar no palco. Todas as pessoas sao
capazes de improvisar. As pessoas que desejarem sdo capazes de jogar
e aprender a ter valor no palco (...) O jogo é uma forma natural de

grupo que propicia o envolvimento e a liberdade pessoal necessarios

142 concinnitas ano 9, volume 2, nimero 13, dezembro 2008

2 Huizinga, Johan. Homo ludens. Sao Paulo:
Ed. Perspectiva, 1996, p. 5.

31d,, ibid., p. 16.



4 Spolin, Viola. Improvisaciio para o teatro.
Sao Paulo: Ed. Perspectiva, 1987, p. 3.

5 Desgranges, Flavio. A pedogogia do especta-
dor. Sao Paulo: Hucitec, 2003, p. 161.

para a experiéncia. Os jogos desenvolvem as técnicas e habilidades
pessoais necessarias para o jogo em si, através do préprio ato de jo-
gar (...) Os jogadores tornam-se ageis, alerta, prontos e desejosos de
novos lances ao responderem aos diversos acontecimentos acidentais

simultaneamente.*

Em todos os espetaculos de Os sertdes, o publico entrava em cena e aprendia, muito rapi-
damente, as regas do jogo que o Oficina promovia. Assim, partindo desse envolvimento,
tudo se transformava numa grande representacdo lddica, em que a histdria contada no
livro de Euclides da Cunha acontecia em meio a intimeras outras narrativas que, de algu-

ma forma, com ela se relacionavam.

A estética e o pensamento antropofagico-cultural do Teatro Oficina criavam um perma-
nente jogo em que a estética e o pensamento da tradicac eram sempre postos de lado
ou criticados. As convencdes de palco e platéia, constantemente subvertidas, transfor-
mavam-se, propondo novos e surpreendentes jogos acs espectadores. Nio se tratava de
espetéculos que pretendessem apenar recriar e discutir Canudos artisticamente. Era muito
mais do que isso, era também uma celebracdo, um ritual, um encontro coletivo, marcado

pelo prazer, numa grande celebracdo da vida.

Em vez de propor que o espectador feche a obra gue se apresenta
aberta, com uma elaboracdo responsiva, definindo significades para
0s signos propostos, o teatro contemporaneo pretende que z platéia
participe, acrescentando significantes ao jogo de linguagem. Menos
interessada em formular a compreensao, o fechamento, a sintetizacao
da obra, ou criar uma unidade para as partes, a arte da contempora-
neidade quer propor ao espectador que teca analises, elabore outros
significantes, empreendendo, assim, uma atitude mais extremadamen-
te autoral. O artista esta menos preocupado com o entendimento que a

obra suscita no espectador do gue com a provocacgao que lhe faz.®

0 palco e a platéia sdo os dois lados diferentes de uma mesma moeda, chamada teatro.
0 Oficina se propds a levar esse jogo a um nivel extremo, fazendo a platéia converter-se
em palco ou levando os atores a ocupar a platéia. Assim, em vez de manter a costumeira
distancia entre esses lados, o Oficina procurou criar pontes e aproximacdes. Em muitos
momentos de Os sertdes, a platéia, convidada a entrar em cena, perdia por completo o

sentimento de distancia do palco e mergulhava prazerosamente no jogo do teatro.

Entretanto, algumas perguntas se fazem necessarias: por que aconteceu essa interacao
tdo grande entre o espetédculo e o piblico carioca? quais foram os jogos trabalhados pelo
Oficina que criaram essa relacdo tdo imediata e profunda entre o palco e a platéia? qual

foi 0 jogo do Oficina? Sao essas perguntas que pretendemos ampliar ao longo deste tra-
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balho, j& gue os momentos de amor entre o palco do Oficina e a platéia do Rio de Janeiro

fazem parte dos grandes mistérios da arte do teatre.

0 épico humanizado

0 livro de Euclides da Cunha Os sertdes, do inicio do século XX, discutindo a Guerra de
Canudos, que ocorrera no final do século XIX, fol detalhadamente adaptado para seu es-
petéaculo pelo grupo Oficina. Isso € algo que, de imediato, surpreendeu o espectador, pois
se tratava de uma obra bastante extensa. Entretanto, o Oficina néo se satisfez apenas em
realizar a encenacao de momentos da historia de Canudos. Foi muito além, encenando
toda a narrativa do livro, o que resultou numa seqiiéncia de cinco espetaculos, tendo cada
um deles duracdo que variou de quatro a seis horas. O grupo chegou ao requinte, alias,
de encenar as plantas do sertdo, em criacoes teatrais completamente alegoricas. Assim,
a partir da adaptacdo teatral da obra literdria, na busca de teatralizar tudo o que havia
de importante no livro, na profunda revelacdo dos aspectos mais profundos do texto,
formou-se um jogo de absoluta fidelidade entre o teatro e a literatura, levando Euclides

da Cunha para o centro da cena, até como personagem.

Os sertdes do Oficina assemelhava-se a um ser humano na divisdo de seus espetaculos.
Nessa analogia percebemos o corpo formado por uma cabeca, os dois bracos e as duas
pernas. A terra, o primeiro, correspondia a cabeca desse corpo imaginario. O sequndo e o
terceiro, 0 homem I e 0 homem II, representavam as pernas, a base do corpo. 0 quarto e
o0 quinto, A luta I e II, eram os bragos. 0 corpo, ou mais propriamente, seu tronco, surgia
da juncdo de todas as partes. Assim, pela propria seqiiéncia da montagem do Oficina, o
grande épico de Euclides da Cunha comecou a ser visto de uma perspectiva mais huma-
nizada. Tendo em vista esse pensamento, podemos afirmar que, permanentemente, ao
longo dos cinco espetéculos, acontecia um verdadeiro pulsar da vida humana, envolvida
sermpre numa tensdo absolutamente dionisiaca, plena de teatralidade. Assim, surgia uma
espécie de orgia antropofagico-cultural, em que a nudez se transformava numa veste

ritual daquela ceriménia.

0 desnudar é um tema recorrente na pintura e na literatura. E o mo-
mento em que o corpo se faz de arte viva. Para alquns autores, o “pér a
nu” é como “ pdr & morte”, como se o corpo, desvestindo-se, se aban-
donasse as vertigens do nada e se separasse de toda aparéncia de ser
ainda um sujeito. E o momento em que o corpo, na visio e no ato de
ser visto, faz desaparecer a distingdo sujeito/objeto. 0 desnudar é um
momento atemporal da soberania do desejo na epifania das imagens

corporais.®
Tudo isso representava um corpo sem Orgdos, relembrando o pensamento de Antenin

Artaud, citado no espetaculo. Esse corpo era conduzido pela dialética da vida, sob o do-

minio do sexo ao longo de toda a narrativa teatral. Entretanto, cada uma de suas partes
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era autonoma, constituindo-se num espetaculo completo. Mas, quando acompanhavamos
em seqiiéncia as cinco pecas, com sua narrativa multifacetada, chegavamos a conclusao
de que estiavamos num jogo, em que se discutiam e se jogavam os caminhos da vida. Por-
tanto, nesse espetaculo, que sequia com precisdo e muita criatividade praticamente todo

o texto de Euclides da Cunha, o jogo ocupa um lugar preponderante.

A terra

0 primeiro espetaculo de Os sertoes, A terra comecava com um prélogo cantado por
varios coros. Enguanto cantavam, os coros ocupavam plasticamente os espacos, criando
impactos visuais e momentos de rara beleza. 0 espetaculo, entdo, ao longo de suas quatro
horas, mostrava, entre outras coisas, o surgimento da terra, do sertdo, da caatinga e o
povoamento. Encenava o surgimento da seca e o peso de sua miséria com belas imagens
teatrais. Além disso, criava discussdes profundas relacionadas a terra, esclarecendo, por
exemplo, como se faz um deserto ou como ele pode ser extinto.0 fenémeno da seca, tam-

bém na obra de Euclides da Cunha, foi analisado com clareza e profundidade.

Assim é que as secas aparecem sempre entre duas datas fixadas ha mui-
to pela pratica dos sertanejos, de 12 de dezembro a 19 de margo. Fora
de tais limites ndo ha um exemplo Gnico de extincao de secas. Se os
atravessam, prolongam-se fatalmente por todo o decorrer do ano, até
que se reabra outra vez aguela quadra. Sendo assim e lembrando-nos
que é precisamente dentro deste intervalo que a longa faixa das calmas
equatoriais, no seu lento oscilar em torno do equador, paira no zéni-
te daqueles Estados, levando a borda até aos extremos da Bahia, ndo
poderemos considera-la, para o caso, com a fun¢do de uma montanha
ideal que, correndo de leste a oeste e corrigindo momentaneamente
lastimavel disposicdo orografica, se anteponha a moncao e lhe provo-
gue a parada, a ascensdo das correntes, o resfriamento subseqliente e
a condensacdo imediata nos aguaceiros diluvianos que tombam entdo,

de siibito, sobre os sertdes?’

No espeticulo, antes do surgimento de Canudos, a terra, do Rio de Janeiro a Bahia, foi
mostrada aos espectadores através dos mais diversos jogos de imagens teatrais. Fazendo
essa viagem, do litoral ao interior, discutiu a topografia e a botanica das regides atraves-
sadas. No decorrer dessa viagem, chegava a Canudos. A cidade nos foi mostrada no espe-
taculo, sobretudo, em seus momentos de guerra. 0 espetdculo nédo colocou seu principal
interesse no dia-a-dia dos sertanejos, mas preferiu discutir sua luta e seu martirio. Assim,
a cidade apareceu mais como campo de batalha, ficando em sequndo plano o jeito de viver

daquela gente, que era mostrado apenas em alguns momentos.

0 homem Iell

Em sua primeira parte, 0 homem I discutia dramaticamente o problema etnoldgico bra-
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sileiro. Assim, a partir de uma série de cenas de cruzamentos contava o surgimento do
sertanejo. Em seguida, a histéria evoluia através de coros, como 0 dos corpos indios
queimados e o dos africanos. Depois, entao, surgiam os primeiros povoados, a catequese,
0s jaguncos e o homem que seria o habitante de Canudos. Entdo era contada a historia da

familia de Anténio Conselheiro, o surgimento do jagunco e do crime organizado.

Em O homem II, em sua primeira parte, apresentava o caminho de Anténio Conselhei-
10 até tornar-se pregador da palavra de Deus. Relacionando-se com a grande histéria
contada, a Guerra de Canudos, surgiam, nesse espetdculo, inimeras narrativas teatrais.
Representavam muitas vezes uma espécie de parébola, relacionada a Canudos. A incluséo
do mundo do circo, por exemplo, foi uma delas. Esse espetaculo circense, entretanto, era
apresentado sob a forma de dpera, criando belas e surpreendentes imagens teatrais. Outra
pardbola apresentada foi a luta do Oficina pelo espaco, a guerra por sua terra no bairro do
Bixiga, em Sdo Paulo. Finalmente, tudo acabava num grande maracatu, cantado e dancado

em meio ao publico, relacionando tudo ao que espetdculo chamou de trans-homem.

Em 0 homem I os espectadores eram introduzidos no espago cénico por uma grande ci-
randa, que todos cantavam e dancavam. Em sequida era discutida dramaticamente toda
a histéria do homem, mostrando a evolucdo das racas, até chegar ao sertanejo. Depois
disso, 0 homem II mostrava a histéria dos sertanejos e, particularmente, a de Antonio
Conselheiro, principal personagem de toda a histéria, seguindo sempre o texto de Eucli-

des da Cunha.

0 sertanejo &, antes de tudo, um forte. Nao tem o raquitismo exaustivo
dos mesticos neurasténicos do litoral. A sua aparéncia, entretanto, ao
primeiro lance de vista, revela o contrario. Falta-lhe a plastica impe-
cavel, o desempeno, a estrutura corretissima das organizacdes atléti-
cas. E desgracioso, desengoncado, torto. Hércules-Quasimodo, reflete
no aspecto a fealdade tipica dos fracos. 0 andar sem firmeza, sem
aprumo, quase gingante e sinuoso, aparenta a translacdo de membros
desarticulados. Agrava-o a postura normalmente abatida, num mani-
festar de displicéncia que lhe dd um carater de humildade deprimente.
A pé, quando parado, recosta-se invariavelmente ao primeiro umbral
ou parede que encontra; a cavalo, se sofreia o animal para trocar duas
palavras com um conhecido, cai logo sobre um dos estribos, descansan-
do sobre a espenda da sela. Caminhando, mesmo a passo rapido, ndo
traca trajetoria retilinea e firme. Avanca celeremente, num bambolear
caracteristico, de que parecem ser o traco geométrico os meandros das
trilhas sertanejas. E se na marcha estaca pelo motivo mais vulgar, para
enrolar um cigarro, bater o isqueiro, ou travar ligeira conversa com
um amigo, cai logo — cai é o termo — de cdcoras, atravessando largo

tempo numa posicdo de equilibrio instavel, em que todo o seu corpo
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fica suspenso pelos dedos grandes dos pés, sentado sobre os calcanha-
res, com uma simplicidade a um tempo ridicula e adoravel. E o homem

permanentemente fatigado.®

A visdo de clentista, a perspicacia jornalistica e as qualidades literarias de Euclides da Cunha
fizeram dele um dos melhores narradores de sua época. Seu texto tem um compromisso
muito claro com a verdade e a descricdo objetiva dos fatos. Sob essa perspectiva, portanto,
ndo busca atenuar a realidade, mas discuti-la de uma forma profunda e clara. No entanto,
ha uma certa dialética em sua maneira de retratar os fatos, pois, seguindo-se a esse perfil
um tanto desabonador do homem nordestino, ele vem com um surpreendente complemento
desse texto. Mostra entdo o outro lado da realidade do homem sertanejo, ou seja, um homem

forte e lutador, um verdadeiro querreiro, quando a vida se transforma em guerra.

Entretanto, toda esta aparéncia de cansago ilude. Nada é mais surpre-
endedor do que vé-la desaparecer de improviso. Naquela organizacio
combalida operam-se, em segundos, transmutacoes completas. Basta
o0 aparecimento de qualquer incidente exigindo-lhe o desencadear das
energias adormidas. 0 homem transfigura-se. Empertiga-se, estade-
ando novos relevos, novas linhas na estatura e no gesto; e a cabeca
firma-se-lhe, alta, sobre os ombros possantes, aclarada pelo olhar de-
sassombrado e forte; e corrigem-se-lhe, prestes, numa descarga nervo-
sa instantanea, todos os efeitos do relaxamento habitual dos 6rgaos;
e da figura vulgar do tabaréu canhestro, repenta, inesperadamente, o
aspecto dominador de um titd acobreado e potente, num desdobramen-
to surpreendente de forca e agilidade extraordinarias. Este contraste
impoe-se ao mais leve exame. Revela-se a todo 0 momento, em todos os
pormenores da vida sertaneja — caracterizado sempre pela intercadén-

cia impressionadora entre extremos impulsos e apatias longas.®

Assim fala Euclides da Cunha em 0s sertdes sobre o surgimento do homem nordestino. Em
seguida, ele nos mostra esse homem na vida pratica e nos revela um de seus momentos
de maior heroismo, a Guerra de Canudos. Antes disso, porém, nos da um retrato do lider
espiritual dessa rebelido, Anténio Conselheiro. £ mostrado como fitlha de uma familia
abastada que sofre revezes politicos e financeiros. Essa situacio ruim fez Conselheiro
descobrir o caminho de Deus e a pregacdo como poderosas armas contra os inimigos.
Assim sua vida passou a ser caminhar pelo interior do Nordeste, pregando a palavra de
Deus, criticando os costumes e a jovem Republica brasileira. Assim, diante do desespero
da seca, das injusticas sociais ou da mais pura fé em sua doutrinas, acumulava seguidores

por onde passava.

Toda essa seqiiéncia proposta pelo texto sobre o Conselheiro era desenvolvida pelo espe-

taculo. Sua vida era contada, de uma forma um tanto documental, sem que aparecesse
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uma discussdo mais profunda sobre sua origem. Tratava-se de um dos momentos em que
as imagens deixavam de ser grandiosas e passavam a ser mais proximas do cotidiano. A
histéria da familia Maciel (a familia do Conselheiro) nao acontecia em meio ao publico,
mas diante dele. Havia, na verdade, até um certo didatismo na explicacdes dos fatos que

geraram o Conselheiro, sem, no entanto, criar qualguer tipo de critica em relacdo a eles.

0 espetaculo do Oficina trabalhava diretamente com essas imagens, recriadas a partir de
uma visao teatral propria: colocava as cenas principais no meio da passarela central, mas,
na verdade, ocupava os mais diferente e surpreendentes espacos do teatro. Tudo isso em
meio a uma profunda entrega dos atores a seu trabalho, marcado em varios momentos por

cenas de nudez e sexo, ja que esse & um dos principais signos do surgimento das racas.

Pode-se afirmar que o verdadeirc artista esta sempre disposto a qual-
quer sacrificio para atingir um momento de criatividade. O artista me-
diocre prefere ndo correr riscos, e por isso é convencional. Tudo que
é converncional, tudo que é mediocre, esta relacionado a este medo.
0 ator convencional pde um lacre em seu trabalho, e lacrar é um ato
defensivo. Quem se protege “constr6i” e “lacra”. Quem quer se abrir

tem que destruir as paredes.®

Foi esse signo que o espetaculo elegeu como elemento basico parar criar, dramaticamente,
o0 aparecimento do homem nordestino. Sdo imagens de pessoas despidas, gerando pessoas
despidas, sem transformar a nudez em erotismo superficial. Assim, plasticamente, as
cenas de sexo e nascimento eram apresentadas de uma forma crua e impactante, trans-

formadas em poderosas imagens teatrais com os atores despidos.

Por “a nu” é como por “a morte” o desejo. Mesmo o corpo considerado
como mais feio é tomado por uma estranha beleza no momento em que
se desnuda, pois toda intensidade do desejo é entZo concluida nesse
instante estético em que aguele que olha se avalia pela perda de seu

proprio poder na mise en scéne do olhar.™

0 erotismo, que esta no principio da vida, é parte fundamental em tudo o que se refere ao
ser humano. Entretanto, esse erotismo em Os sertdes também pode ser encarado como uma
linguagem escolhida para recriar momentos da histéria de uma perspectiva mais humaniza-
da. Assim, o espetaculo trabalhou com todas as misturas raciais relatadas pelo escritor de Os

Sertdes, sem, no entanto, perder seu foco principal, a criacdo de um teatro vivo.

Alutalell
A preparacdo da primeira expedicdo militar contra Canudos aparecia em destaque no
inicio do espetaculo A luta I. Em contraste com isso apresentava a vida em Canudos e

sua preparacdo contra o atague iminente. Assim surgia um rap dos vaqueiros, um outro
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rap funk dos guerrilheiros, prontos para a luta, duelando com as palavras. Em seguida,
acontecia o confronto. 0 Exército, atacado por guerrilheiros emboscados ou por eximios
atiradores, que acertavam seus oficiais, mesmo apoiado por canhodes, comecava a perder
a batalha. Aconteciam, entdo, belos momentos de combates corpo a corpo, com os faces

chocando-se no ar, enquanto o Exército, derrotado, realizava uma desesperada retirada.

Em A luta II, o grande assunto da guerra ja havia chegado a cidade, e o povo, na Rua do
Ouvidor, era convocado para a luta. O espetaculo entdo passava a relacionar, mais uma
vez, a luta de Canudos e a luta do Teatro Oficina, ambos reagindo contra a prepoténcia
armada e o poder financeiro. Em sequida, a luta explodia em todos os lugares, com as
expedicdes militares atacando Canudos e os sertanejos defendendo-se bravamente. InG-
meras situagoes de luta e as forcas que buscavam destruir Canudos eram mostradas na
narrativa teatral. Finalmente, fragilizada por completo e quase deserta, a cidade, que

jamais se entregou caia, sendo completamente destruida pelos canhdes da Repiiblica.

Euclides da Cunha nos mostra o homem sertanejo sequindo os caminhos que a vida lhe
proporciona. Um deles estd na revolta, na atitude contra a forca opressiva dos donos da
miséria. Sem trabalho melhor para ganhar a vida, vira jagunco, colocando suas armas a
servico de quem quiser pagar por elas. Além dos jaguncos, ele discute também o papel do
vaqueiro e do bandeirante. Entretanto, & no guerreiro que a narrativa mais se vai fixar,

descrevendo a luta entre soldados e jagungos na Guerra de Canudos.

0 assalto seria iniciado por duas brigadas, a 32 e 6%, dos coronéis Dantas
Barreto e Jodo César Sampaio, a primeira endurada por trés meses de
continuos recontros e a ultima, recém-vinda, de combatentes que an-
siavam a medir-se com os jaguncos. Aquela deixou, entdo, a sua antiga
posicdo na linha negra, sendo substituida por trés batalhaes, 92, 22° e
34°, e contra marchando para a direita, seguiu rumo a Fazenda Velha,
de onde juntamente com a outra, formada dos 292, 392 e 4° batalhdes,
se moveu até estacionar a retaguarda e flancos da igreja nova, objeti-
vo central do acometimento. Completariam este movimento primordial
outros, secundarios e supletivos: no momento da carga, o 26° de linha,
0 5° da Bahia e a ala direita do batalhdo de Sdo Paulo, tomariam rapida-
mente posicdes junto & barranca esquerda do Vaza-Barris, a ourela da
praca, onde se conservariam até nova ordem. A sua retaguarda se es-
tenderiam em apoio os dois corpos do Pard, prontos a substituirem-nos
ou a reforcarem-nos, sequndo as eventualidades do combate. De sorte
que este, iniciado a retaguarda e aos flancos da igreja, iria, a pouco e
pouco, deslocando-se para a linha de baionetas que se cosia a barranca
lateral do rio, na face sul da praca. Era, como se vé&, um arrochar vigo-
r0s0 — em que colaborariam os demais corpos quarnecendo as posigoes

recém-conquistadas e o acampamento. Interviriam na acdo a medida
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das circunstancias, ou quando tombassem diante das trincheiras e das

barrancas as chusmas de inimigos repulsados.™

Continuando com seu estilo narrativo, em que faz uma afirmacdo e, em sequida, nega
essa afirmacdo, tudo através de um jogo dialético, Euclides da Cunha nos mostra o outro
lado da guerra. Os sertanejos mal vestidos, mal alimentados e quase desarmados, conse-

guem vencer as poderosas forcas militares.

E foi uma debandada. Oitocentos homens desapareciam em fuga, aban-
donando as espingardas; arriando as padiolas, em que se estorciam
feridos; jogando fora as pecas de equipamento; desarmando-se; desa-
pertando os cinturdes, para a carreira desafogada; e correndo, corren-
do ao acaso, correndo em grupos, em bandos erradios, correndo pelas
estradas e pelas trilhas que a recortam, correndo para o recesso das
caatingas, tontos, apavorados, sem chefes (...) Entre os fardos atirados
a beira do caminho ficara, logo ao desencadear-se 0 panico — tristis-
simo pormenor! — o cadaver do comandante. Nao o defenderam. Nio
houve um breve simulacro de repulsa contra o inimigo, que ndo viam e
adivinhavam no estridulo dos gritos desafiadores e nos estampidos de
um tiroteio irreqular e escasso, como o de uma cacada. Aos primeiros

tiros os batalhdes diluiram-se.™

No espetaculo, as varias situacdes de luta armada entre jaguncos e o Exército eram cria-
das pelo Oficina, buscando estabelecer um verdadeiro clima de guerra, trabalhadas em
todo o espaco cénico, e ndo apenas na passarela dos atores, mas também na platéia,
espaco do pablico. Assim, a guerra acontecia a frente, atras, de um lado e de outro da

platéia, deixando-a, literalmente, no centro dos acontecimentos.

Jogos do espaco em Os Sertdes

Um dos grandes jogos propostos pelo Oficina em sua montagem de Os sertdes estava dire-
tamente relacionado a sua criacdo de espacos, em que se desenrolavam as acoes teatrais.
Era o jogo teatral espalhado por varios espacos, muitas vezes usados em conjunto, que
funcionava como uma poderosa forca na dindmica das acfes dramaticas. Além disso, cria-
va, constantemente, uma profunda relacdo com o piblico. Eram tantos e tao diferentes os
espacos trabalhados no jogo do Oficina, que cabe uma pergunta: afinal, o que & o espaco
no teatro e qual a sua importancia na criacdo de uma estética? Entre muitas teorias sobre
o tema, encontramos o pensamento de Anne Ubersfeld, em Para ler o teatro, discutindo a

relacdo entre o signo literdrio e o signo teatral:
0 duplo estatuto do signo cénico - Observamos que essas definicoes

ndo se aplicam ao signo cénico sem algum tipo de adaptagdo. Em pri-

meiro lugar, trata-se de ndo mais “convencoes graficas”, mas de outros
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hittp:///cinecritica.wordpress.2000/09/280ssertoes tipos de convencoes codificadas; depois, ao contrario da pintura e do
cinema, o signo nao necessita de um “suporte material”, como a tela
ou a pelicula; mas, se assim se pode dizer, o suporte material é o
proprio objeto, o proprio espaco. O objeto teatral é um “objeto no
mundo”, em principio idéntico (ou fundamentalmente semelhante) ao
objeto do “real” nao teatral, do qual é icone. Trata-se de um ohjeto

14 Ubersfeld, Anne. Para ler o teatro. Traducio situado em um “espaco concreto”, que é o espago da cena.'
de José Simdes. S3o Paulo: Ed. Perspectiva,
2005, p. 98.

Havia, portanto, no espetaculo do Oficina um jogo entre os diferentes espacos, uma per-
manente alterndncia entre eles. Ora sendo trabalhados separadamente, ora unidos, sem,

no entanto, deixar de seguir as palavras de Euclides da Cunha.

0 arraial, adiante e embaixo, erigia-se no mesmo solo perturbado. Mas
vistos daquele ponto, de permeio a distancia suavizando-lhes as encos-
tas e aplainando-os — todos os serrotes breves e inGimeros, projetando-
se em plano inferior e estendendo-se, uniformes, pelos quadrantes,
davam-lhe a ilusdo de uma planicie ondulante e grande. Em roda uma

15 Cunha, ap. cit., p. 24. elipse majestosa de montanhas...*

0 espaco fisico de todos os espetaculos que fizeram parte de Os sertdes era sempre o mes-
mo. Tratava-se de uma passarela, entre duas arquibancadas, semelhante ao Sambddromo
do Rio de Janeiro. O espaco da passarela, bem como os espacos no alto da arquibancada,
eram destinados ao trabalho dos atores. 0 piiblico tinha seu espaco nas duas arquibanca-
das que ladeavam a passarela. Durante todo o espetaculo o espaco da passarela era usado
tanto como um lugar para desfiles (militares, por exemplo), como espaco dramatico de

criagdo das cenas e como um espaco ritual que unia o pablico e a platéia numa s acdo.
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As passarelas no alto, em volta do piblico, principalmente as duas que ficavam nas ex-
tremidades, eram constantemente ocupadas pela encenacao de momentos dramaticos ou
alegdricos (a representacdo da Repiblica, por exemplo). Finalmente um outro espago era
utilizado em varias cenas, o pogo, com diversas descidas ao longo da passarela, criando

espacos subterrdneos.

Jazia num dos casebres anexos a latada, e foi encontrado gracas a in-
dicacdo de um prisioneiro. Removida breve camada de terra, apareceu
no triste sudario de um lencol imundo, em que maos piedosas haviam
disparzido algumas flores murchas, e repousando sobre uma esteira

velha, de tdbua, o corpe do “famigerado e barbaro” agitador.’

Durante todo o espetaculo, cameras de video eram utilizadas, gravando a acdo drama-
tica, o publico ou, em detalhe, os atores. Todas essas imagens eram projetadas em dois
grandes teldes, localizados no centro das duas arquibancadas, contando com outros dois
provisorios, que surgiam nas extremidades da passarela central. Além dessas gravagdes,
viamos também imagens histéricas da Guerra de Canudos. O espaco do cinema, assim,
penetrava o espaco do teatro e passava a fazer parte dele. A multiplicidade de espacos
fisicos que o espetaculo utilizava somava-se o espaco das imagens projetadas. Criava um
desafio permanente na mente do espectador, que agora podia ver imagens em todos os
espacos do teatro e, além disso, os detalhes cinematograficos dessas imagens. Todo esse
jogo de espacos contribufa para criar no piblico a sensacdo de estar participando da obra
de arte, que se estava criando naquele momento. 0 jogo dos espagos, portanto, criava
um tal jogo com o espectador, que ele passava a sentir-se, como os atores, também um
jogador do jogo do teatro. Em muitos momentos era usado o po¢o, COMO na encenagao

do seguinte texto:

Estava hediondo. Envolto no welho habito azul de brim americano,
maos cruzadas ao peito, rosto tumefacto e esqudlido, olhos fundos
cheios de terra — mal o reconheceram os que mais de perto o haviam
tratado durante a vida. Desenterraram-no cuidadosamente. Dadiva pre-
ciosa — Unico prémio, Ginicos despojos opimos de tal guerra! — faziam-
se mister os méaximos resquardos para que se ndo desarticulasse ou
deformasse, reduzindo-se a uma masa angulhenta de tecidos decom-

postos.”

0 espetaculo, entdo, acontecia numa multiplicidade de espagos, em que, muitas vezes,
varios eram usados ao mesmo tempo. Tudo isso & frente, atras, de um lado e do outro dos
espectadores. Essa configuracdo de espacos nos sugeria, de imediato uma divisao entre o
palco e a platéia. Essa divisdo, de fato, acontecia no espetaculo. Entretanto, uma surpresa
aguardava a platéia. Seu lugar, antes protegido na semi-obscuridade, passava a ser cons-

tantemente invadido pelos atores. Subiam, desciam, pulavam e sentavam-se na platéia,
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18 Idem.

muitas vezes, sobre a platéia. Essa transgressao espacial criava uma nova relagdo entre
as duas partes que queriam encontrar-se. Assim, em diversos momentos, gracas a esse
jogo de alterndncias espaciais, o publico sentia-se no meio da acdo draméatica, no centro
da Guerra de Canudos. Por outro lado, nada disso era feito com calma e trangiiilidade,
mas num clima de guerra e, muitas vezes, de perigo (facoes, manejados pelos atores, por
exemplo). Assim também o encontro do cadaver de Conselheiro, que, retratado por Eucli-
des da Cunha, foi criativamente recriado pelo Oficina, usando o espaco do fosso do teatro

e auxiliando a visdao do publico com suas projecoes.

Fotografaram-no depois. E lavrou-se uma ata rigorosa firmando a sua
identidade: importava que o pais se convencesse bem de que estava
afinal extinto aquele terribilissimo antagonista. Restituiram-no a cova.
Pensaram, porém, depois, em guardar a sua cabeca tantas vezes maldi-
ta — e como fora malbaratar o tempo exumando-o de novo, uma faca
jeitosamente brandida, naguela mesma atitude, cortou-lha; e a face
horrenda, empastada de escaras e de sdnie, apareceu ainda uma vez
ante aqueles triunfadores (...) Trouxeram depois para o litoral, onde
deliravam multidées em festa, aquele cranio. Que a ciéncia dissesse a
Gltima palavra. Ali estavam, no relevo de circunvolucfes expressivas,

as linhas essenciais do crime e da loucura...*

0 criativo uso da multiplicidade de espacos era uma das forcas desse espetaculo. Os es-
pacos dramaticos eram criados a partir de elementos essenciais, nunca utilizando decora-
¢bes com o mero objetivo de marcar um ambiente. Pelo contrario, o espetaculo trabalhava
muito com espacos vazios, criando sua caracterizacdo a partir da indumentaria e da atu-
acao dos personagens. Assim, surgiam a todo momento os mais diversos espacos usados
na rarrativa teatral: a caatinga, as serras, a cidade, Canudos, o espago das autoridades
da Republica, etc. 0 jogo desses espacos nos levava para o centro da obra de Euclides da
Cunha. Nao tinhamos uma linearidade na apresentacdo desses espacos, mas tinhamos seu
surgimento, de acordo com as necessidades do jogo. Assim esse jogo tornava-se cada vez
mais envolvente, & que medida atraia uma multiplicidade de atencdo do espectador, par-
ticipando visualmente de varios espacos ao mesmo tempo. Isso se transformava, afinal,

numa maneira de ler o espetaculo e mergulhar nos jogos que ele estava propondo.

Jogos do tempo em 0s Sertdes

Outro grande jogo proposto pela criagio do espetaculo Os sertdes do Oficina era o jogo do
tempo. 0 tempo dramatico do espetéculo surgia no ponto exato do cruzamento de varios
tempos. Havia, em primeiro lugar, um tempo cronolégico, em que o espetaculo conduz o
publico no jogo dos tempos. Em sequida, podiamos pensar no tempo dramatico das agoes
teatrais, feito de fragmento, relacionando sempre o passado e o presente. Finalmente,
os tempos das cenas e das acdes teatrais. Também podiamos acrescentar a issc as varias

épocas que faziam parte do espetaculo. Essas épocas seguiam do presente ao século
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XI¥, num caminho de idas e vindas, fazendo do tempo o jogo e ndo uma certeza. Era
exatamente a partir desse jogo que o tempo presente se relacionava no espetaculo com
tempo passado, a época de Canudos. O massacre dos sertanejos em Canudos era repetido

na favela da atualidade.

Os significantes temporais - 0 problema fundamental do tempo no
teatro & que ele se situa no “aqui-agora” que é aqui-agora da represen-
tacéo e que &, também, o presente do espectador: o teatro é o que por
natureza nega a presenca do passado e do futuro. A escritura teatral
é uma "escritura no presente”. Tudo o que serd signo do tempo esta,
portanto, por natureza, contido numa relacdo com o presente. 0 sig-
nificante do tempo no teatro & marcado tanto pela denegacdo gquanto
pelos outros significantes do teatro (...) O problema dos significantes
do tempo é que designam um referente necessariamente extracénico:
a dificuldade do tempo no teatro & que nao podemos denomina-lo (...)
“referente”, ndo podemos “mostra-lo; situa-se por natureza fora da

“mimesis”."

A seqgiiéncia dos cinco espetaculos que faziam parte da saga teatral Os sertdes do Oficina
comecava discutindo a histéria do sertanejo, seguindo Euclides da Cunha, desde a origem
das racas. Depois dessas primeiras imagens, o espetdculo passeava por diversas épocas.
Assim, mostrava os sertanejos na luta de Canudos, o poder governamental da época, além

de Conselheiro e seus seguidores.

0 traje regional é simultaneamente um objeto e um signo ou, mais
exatamente, o portador de uma estrutura de signos. Atesta a relagio
de pertinéncia com uma classe, nacionalidade, fé religiosa etc., indica
a situacao econdmica de quem o usa, sua idade, e assim por diante.
Da mesma forma, uma casa ndo é apenas uma coisa, mas também o
signo da nacionalidade, da condicdo econdmica, da fé religiosa de seu

proprietario.®®

Todos os momentos da historia de Canudos nos eram revelados através de sucessivos
jogos, em que as mais diversas épocas eram discutidas, em sucessivas cenas soltas. En-
tretanto, ndo havia a preocupacdo de criar seqiiéncias de significados lagicos, mas de
significantes teatrais que levassem o publico a criar seus proprios pensamentos sobre a

histéria narrada.

E quando a vanguarda lhe atingiu o meio, estourou uma descarga de
meia dizia de tiros. Era afinal o inimigo. Algum piquete de sobre-ronda
4 expedicdo, ou ali aguardando-a, que aproveitara a conformacdo fa-

voravel do terrenc para um ataque instantaneo, ferindo-a de soslaio, e
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furtando-se a seguro pelas passagens cobertas das ribanceiras do rio.
Mas atirara com firmeza: abatera, mortalmente ferido, um dos subal-
ternos da companhia de atiradores, o alferes Poly, além de seis a sete
soldados. Descarregara as armas e fugira a tempo de escapar a réplica,

que foi pronta.?

0 tempo cronolégico era constantemente misturado ao tempo cinematografico, ja
que aconteciam muitas projecoes de documentarios ou fotografias da Guerra de
Canudos. Além disso, havia um permanente jogo entre o tempo real e o tempo ci-
nematografico, uma vez que o espetaculo era permanentemente gravado em video
e projetado nos teldes. Esse jogo levava o espectador a envolver-se com os mais
diversos tempos, novamente, como um participante da acdo e ndo apenas como um

mero coadjuvante.

0 grande namero de situacbes narradas no espetaculo fazia com que seu tempo fisico
parecesse excessivamente longo. Muitas vezes chegava a cansar o espectador, mas, em
seguida, as imagens teatrais eram tdo cheias de vida, que uma nova energia despertava o
espectador cansado. Gracas a linguagem da encenacdo esse tempo fisico funcionava como
um jogo. Nesse jogo, o espectador, além de sua préopria funcdo, assistir ao espetaculo, era
levado a outra, ou seja, participar do espetécule com a funcéo de coro. Todo esse jogo era

favorecido pelo texto claro e profundo de Euclides da Cunha.

0 comandante-em-chefe abracou, num lance de alegria sincera, o ofi-
cial feliz que dera aquele repeldo valente no antagonista, e considerou
auspicioso o encontro. Era quase para lastimar tanto aparelho bélico,
tanta gente, tdo luxuosa encenacdo em campanha destinada a liqui-
dar-se com meia dizia de disparos. As armas dos jaguncos eram ridicu-
las. Como despojo, os soldados encontraram uma espingarda pica-pau,
leve e de cano finissimo, sobre a barranca. Estava carregada. O coronel
César, mesmo a cavalo, disparou-a para o ar. Um tiro insignificante,
de matar passarinho. “Esta gente estd desarmada...”, disse tranqiii-

lamente.?

0s mais diversos momentos da saga de Canudos eram transformados em imagens teatrais
altamente eficientes dramaticamente. 0 espetaculo fazia um grande jogo com os tempos
draméticos, misturando diferentes épocas e diferentes momentos da narrativa teatral.
Muitas vezes funcionava como uma pardbola ou uma comparacdo, quando, por exemplo,
o tempo da Guerra de Canudos era relacionado ao tempo da guerra de Hitler. Da mesma
maneira a época de Canudos era relacionada a época atual, como se o tempo fosse ciclico,
quando se tratava de um dominacdo do homem sobre outro. As constantes mudancas en-
tre passado e presente acabavam levando o espectador a acompanhar os acontecimentos

do passado como se fossem coisas do presente.
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Jogos das acdes em Os Sertdes

Em meio a saltos e correrias acontecia uma stihita mudanga de ritmo. Entao o espectador
se deparava com agoes dramaticas construidas como jogos, em que tudo funcionava como
parte de uma ampla narrativa. Assim, surgiam, inesperadamente, novos espacos, no alto,
no meio ou no alcapdo, definidos pela luz, revelando acoes dramaticas plenas de teatra-

lidade e nos mostrando tudo o que era importante no livro.

Vinham de todos os pontos, carregando os haveres todos; e, trans-
postas as altimas voltas do caminhe, quando divisavam o campanario
humilde da antiga capela, calam genuflexos sobre o chao aspérrimo.
Estava atingido o termo da romagem. Estavam salvos da pavorosa he-
catombe, que vaticinavam as profecias do evangelizador. Passavam,
afinal, a terra da promissdo - Canaa sagrada, que o Bom Jesus isolara

do resto do mundo por uma cintura de serras.”

As agoes dramaticas eram mostradas em Os Sertdes como parte de um grande jogo.
Representavam cenas da historia, de Canudos ou da humanidade. Entretanto, fos-
sem de Canudos, fossem da atualidade, as acdes dramdticas eram sempre trabalha-

das como jogos.

0 discurso do ator no palco é um sistema de signos bastante complexo;
veicula quase todos os signos do discurso poético e, além do mais, faz
parte da acdo dramatica (...) Todos esses signos sdo utilizados pelo dra-
maturgo e pelo ator como meio de exprimir as relagdes de pertinéncia

social ou nacional da personagem representada.’*

156 concinnitas ano 9, volume 2, nimero 13, dezembro 2008

http://cinecritica.wordpress.2006,/09,/280ssertoes

23 Cunha, op. cit., p. 116.

24 Bogatyrev, op. cit., p. 75.



25 Ubersfeld, op. cit., p. 161.

26 Cunha, op. cit., p. 359.

Todas as situacdes da montagem eram criadas de uma maneira ndo realista, porém sempre
verossimil. Buscavam, sobretudo, criar climas dramaticos, abrindo o espaco para o surgi-
mento de um teatro vigoroso e profundamente humano. No entanto, essa forca dramatica
nao tinha a intencao apenas de emocionar, mas de levar o espectador a perceber os lados

mais ocultos daquela historia.

Dito de outro modo, o que a representacao teatral exprime, sua mensa-
gem propria, ndo é tanto o discurso das personagens, mas as condigdes
de exercicio desse discurso (...) Todas as camadas textuais (didascalias
+ elementos didascalias no didlogo) que definem uma situacio de co-
municacdo das personagens, determinando as condicdes de enunciacio
de seus discursos (...) E a condicdo de enunciacio do discurso que
constitui a mensagem e inscreve-se, pois, no discurso global do objeto-

teatro enderecado ao espectador.”

0 jogo entre cinema e teatro que percorria todos os espacos da montagem do Oficina
mostrava de diferentes angulos novos e inesperados aspectos das cenas, recriando sempre
com extrema liberdade aquilo que Euclides da Cunha havia falado no livro. Assim, em
todos os momentos do espetdculo, a acdo dramatica era, imediatamente, transformada

em acdo cinematografica.

A luta, que viera perdendo dia a dia o cardter militar, degenerou, ao
cabo, inteiramente. Foram-se os Ultimos tragos de um formalismo ina-
til: deliberacoes de comando, movimentos combinados, distribuicoes de
forcas, os mesmos toques de cornetas, e por fim a propria hierarquia,
ja materialmente extinta num exército sem distintivos e sem fardas.
Sabia-se de uma coisa Ginica: os jagungos ndo poderiam resistir por
muitas horas. Alguns soldados se haviam abeirado do dltimo reduto
e colhido de um lance a situacdo dos adversarios. Era incrivel: numa
cava quadrangular, de pouco mais de metro de fundo, ao lado da igreja
nova, uns vinte lutadores, esfomeados e rotos, medonhos de ver-se,
predispunham-se a um suicidio formidavel. Chamou-se aquilo o “hos-
pital de sangue” dos jaguncos. Era um timulo. De feito, 13 estavam,
em maior nlmero, os mortos, alguns de muitos dias ja, enfileirados ao
longo das gquatro bordas da escavacao e formando o quadrado assom-
broso dentro do qual uma dizia de moribundos, vidas concentradas na
ultima contracido dos dedos nos gatilhos das espingardas, combatiam
contra um exército. E lutavam com relativa vantagem ainda. Pelo me-
nos fizeram parar os adversarios. Destes 0s que mais se aproximaram
la ficaram, aumentando a trincheira sinistra de corpos esmigalhados e

sangrentos.”
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As duas linguagens entdo se uniam no espetaculo, formando um duplo a cada momento:
era teatro e era cinema. Por outro lado, também era cinema e teatro ao mesmo tempo.
Esse permanente jogo fazia com que o espectador deixasse de pensar no cinema ou no
teatro e participasse do espetaculo como que fazendo parte de um grande ritual, de uma

grande cerimdnia coletiva.

Viam-se, salpintando o acervo de cadaveres andrajosos dos jaguncos,
listras vermelhas de fardas, e entre elas as divisas do sargento-ajudante
do 392, que 1 entrara, baqueando logo. Outros tiveram igual destino.
Tinham a ilusdo do tltime recontro feliz e facil: romperem pelos tlti-
mos casebres envolventes, caindo de chofre sobre os titds combalidos,
fulminando-os, esmagando-os... Canudos ndo se rendeu. Exemplo unico
em toda a historia, resistiu até ao esgotamento completo. Expugnado
palmo a palmo, na precisdo integral do termo, caiu no dia 5, ao entar-
decer, quando cairam os seus Ultimos defensores, que todos morreram.
Eram quatro apenas: um velho, dois homens feitos e uma crianca, na

frente dos quais rugiam raivosamente cinco mil soldados.”

A multiplicidade das acdes, quase um bombardeio de umas sobre as outras, ou, em dados
momento, uma calmaria quase zen na conducdo das agdes envolvia completamente o
espectador em seu jogo. Na verdade, ndo havia muito tempo para pensar entre uma agao
e outra. Isso ocorria por um motivo muito simples: uma agdo ndo era sucedida por outra,
mas por uma multiplicidade de agdes, acontecendo nos mais diferentes espacos cénicos
disponiveis. Assim, o plblico saltava de uma sensagdo para outras, de uma emocdo para
outras, de um pensamento para outros, constantemente. Esse jogo das agdes draméticas
fazia com que o publico se sentisse no centro do teatro, participando da grande cerimoénia

na narrativa teatral da Guerra de Canudos.

A representacio de momentos da historia da Repiblica, bem como da Guerra de Canudos
misturavam-se a outros momentos da historia. Entre estas encontramos momentos em
que sdo lembrados, pelos mais diversos motivos, Hitler, madre Teresa de Calcutd, o papa,
Silvio Santos, etc. Assim, no jogo se suas acdes, o espetdculo nos mostrava a equivalén-
cia entre acdes do passado e atitudes do presente. Sobretudo as atitudes revestidas de
intolerancia e de um poder que esmaga os outros. Todas as agoes tramadas e executadas
contra Canudos eram comparadas pelo espetdculo as acOes realizadas contra as minorias

que ndo detém o poder.

Assim, a multiplicidade de acdes acabava levando o espectador, num grande jogo que
misturava o passado e o presente, a sentir-se sempre perto ou mesmo dentro dos aconte-
cimentos mostrados. 0 espetdculo, assim, seguia de perto a seqiiéncia tracada por Euclides
da Cunha em Os sertdes, trabalhando os mais diversos signos do teatro de uma maneira

profundamente viva.

158 concinnitas ano 9, volume 2, nidmero 13, dezembro 2008

27 Idem.



Conclusdo

Criado a partir da relagdo entre os jogos dos espagos, dos tempos e das acdes, Os sertdes
se constitui na sintese de todos esses jogos. E, exatamente, através do caminho do jogo
que o espetaculo estabelece uma relacdo clara e verdadeira com a platéia: estamos aqui
para jogar teatro. Todos buscamos juntos a criagdo da magia. E, poder alcancé-la é a nossa
vitdria nesse jogo. Assim, a partir do momento em que o invisivel se revela a nossa frente,
a esséncia do teatro é desvelada. Depois de instaurado esse jogo, nos deixamos conduzir
pelos mais diversos caminhos, indo da Antigiiidade & Modernidade, com uma outra visio
das coisas. Nada é separado, mas tudo & parte de um conjunto: o massacre de Canudos e o
massacre da favela moderna sao um apenas. 0 Oficina & um grito contra nossa imobilidade
diante das coisas. Precisamos refazer Canudos, refazer a favela e recriar as relagdes huma-

nas nao mais a partir do poder, mas sobretudo do debate e da discussido democratica.
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