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Raphael Domingues. Nanguim sobre papel,
49 x 34 cm, 1949. Acervo do Museu de Ima-
gens de Inconsciente.

Raphael Domingues:
o traco em seu percurso poético*

Claudio Castro Filho

Reflexdo sobre as criagdes de Raphael Domingues, artista que produziu
no atelié de terapia ocupacional coordenado por Nise da Silveira no
Hospital Psiquidtrico Pedro II, no Rio de Janeiro. Além de apresentar
dados hiograficos do artista, analisa sua producdo a luz da critica de
arte, comparando-a também a poética surrealista.

Raphael Domingues, Nise da Silveira, Surrealismo.

A linha de Raphael tem aquela pureza mineral da linguagem moderna
do desenho — a linha, antes de ser contorno, é linha como nos desenhos

de Picassso ou Matisse. (Ferreira Gullar)

Ante a alta qualidade das produgées pldsticas de Raphael, fica demons-
trada a impropriedade de admitir-se um processo de demenciacio na

esquizofrenia. (Nise da Silveira)

A esquizofrenia pode manifestar-se em quaisquer fases da vida, mas
muito dificilmente essa manifestacdo dar-se-a antes da fase adulta ou, pelo menos,
antes da passagem pela adolescéncia. Isso ocorre pelo fato de o comprometimento
mental estar ligado ndo somente a fatores orgénicos, mas a contextos psicossociais
mais amplos. Nise da Silveira critica a orientacdo cartesiana da psiquiatria tradicional
exatamente pelo fato de ela desconsiderar o historico socioecondmico do paciente
psiquiatrico, em prol de uma abordagem cientifica voltada exclusivamente para as
causas organicas da doenca. Enfre os estudos de caso que a psiquiatra apresenta
em 0 mundo das imagens, véem-se historias de vida marcadas pela experiéncia do
sofrimento em niveis extremos; a exposicdo a miséria, a vivéncia de perdas afetivas
e a violéncia familiar apresentam-se como apenas alguns dos fatores que, desestabi-
lizando emocionalmente os individuos, levam o ser humano em direcdao aquilo que
se chama de ‘perda da razao. A doenca mental apresenta-se, assim, como aspecto
decorrente de extrema vulnerabilidade a qual o sujeito & submetido ao longo de
sua sofrida existéncia. E preciso considerar, portanto, as causas sociais (familiares,
econdmicas, afetivas...) da doenca, mais do que conferir diagnésticos que, muitas
vezes, nao vao além da estigmatizacdo de quem vivencia o distirbio psiquico. Sil-
veira compreende a manifestacéo da doenca, nesse sentido, como uma tentativa do
organismo de buscar, externamente, um equilibrio para aquilo que, internamente, se

encontra conturbado.
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A forma hebefrénica da esquizofrenia tende a ser considerada, pela medicina psiquiatrica,
a mais grave manifestacdo da doenca mental. Trata-se de comprometimento psiquico ta-
manho, que o doente é considerado praticamente incapaz de conviver harmoniosamente
em sociedade, de interagir socialmente. Se numa modalidade ndo tao grave da esquizo-
frenia o paciente experienciara as primeiras crises ja na vida adulta, na hebefrenia os pri-
meiros surtos tendem a aparecer pouco depois da infancia. Foi precisamente o que se deu
com Raphael Domingues. Nascido em 1913, primogénito de uma familia de quatro irmdos,
Raphael é obrigado a deixar a escola aos 11 anos, quando, em decorréncia da separagdo
dos pais, o menino passa a ser responsavel pelo sustento da familia. Trabalhou numa
tipografia ao mesmo tempo em que desenhava para escritorios particulares, realizando
cartazes para publicidade, desenhos decorativos etc. Sua atracdo pela arte fez com que,
aos 13 anos, se matriculasse no curso de desenho do Liceu Literdrio Portugués. Raphael
nao desperdica a oportunidade e, a passos largos, desenvolve-se tecnicamente, aprovei-
tando o carater académico do curso e destacando-se dentre os demais alunos ao realizar
desenhos que pareciam insuflar vida aos modelos de gesso utilizados como referéncia.
Entretanto, “todas essas atividades simultdneas, somadas as responsabilidades de filho

"y

mais velho, tornaram-se demasiado pesadas” e, por volta dos 15 anos, Raphael manifesta
0s primeiros sintomas da doenca: crises de gargalhada, alusdo a vultos que o perseguiam,

satisfacao das necessidades fisiologicas mesmo em lugares piblicos.

Apesar dos graves sintomas, o temperamento décil, pacifico do rapaz faz com que sua mae
o mantenha em casa por alguns anos; nessa fase de acolhida familiar, Raphael mantém
o vinculo com o desenho, realizando producdes nas quais Silveira identifica, sequindo a
idéia de ‘projecdo’, o auto-retrato de um esquizofrénico: “ndo enganam a atitude rigida,
a expressao fisionomica reveladora de que a tensio esta voltada para dentro, onde se
agitam pensamentos estranhos e angustiosos”. Interessante perceber que alguns dos pres-
supostos teéricos que balizam a interpretacéo da psiquiatra s@o de ordem marcadamente

estética, como & o caso das observaces de Leonardo da Vinci:

o0s pintores freqiientemente representam a si mesmos nos personagens
que pintam, impondo suas qualidades fisicas e morais aos modelos mais

dessemelhantes e ndo lhes poupando nenhum de seus defeitos.?

A doenca de Raphael, porém, progride de forma acelerada; os sintomas acentuam-se:
abandona os habitos de higiene pessoal, lanca os objetos domésticos pelas janelas, pe-
rambula pelas ruas de Santa Teresa, esfrega alimentos pelo corpo durante as refeicoes,
refugia-se em interminaveis soliloquios, fala de maneira desconexa. Em 1932, aos 19
anos, é internado no Hospital da Praia Vermelha. Na fase anterior & internagéo, a perda
da unidade, no sentido da dissociagao, ja se observava em seus desenhos caseiros, de
maneira que sua producdo, inicialmente ligada a pardmetros académicos, se desvincula
de modelos exteriores. Na Praia Vermelha, desenha garatujas nas paredes da enfermaria,

0 que o faz ser encaminhado, 14 anos depois de sua internacdo, para o atelié de desenho
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e pintura da Secao de Terapéutica Ocupacional, ja no Hospital Psiquiatrico Pedro II, no

bairro do Engenho de Dentro, subtirbio carioca.

Analisando sua prépria pratica psiquiatrica, Nise da Silveira destaca o sucesso da terapéu-
tica ocupacional, até pelo carater coletivo de tal atividade, j& que, na realidade sociopoli-
tica dos hospitais psiquiatricos brasileiros (em geral, superlotados), torna-se impraticavel
uma terapia individual adequada. A especificidade da terapéutica ocupacional estd na
possibilidade de trazer a tona aspectos ndo verbalizaveis do sofrimento vivido pelo pa-
ciente, proporcionando, ainda, avango no relacionamento com o meio social. As imagens
produzidas como resultado das oficinas de T.0. (trabalhos em pintura ou modelagem) sdo
compreendidas, entdo, como sintomas cujas informacées dio acesso a uma interioridade
que, uma vez expressa, tende ao equilibrio de impulsos, emocdes e pensamentos. E & no
frutifero ambiente do Engenho de Dentro, onde Silveira desenvolvia sua corajosa abor-
dagem anticartesiana do tratamento psiquidtrico, que Raphael construird sua reclusa

trajetéria como artista.

A pratica no atelié do Engenho de Dentro, desde aguela época e até hoje, compreende a
ndo-intervencdo como pressuposto fundamental para resultados plasticos auto-expres-
sivos. Ou seja, a apreensdo de técnicas determinadas e/ou de visdes teérico-praticas
especificas sdo substituidas pela livre experimentacdo de materiais, a partir dos quais
0 paciente-artista definira seu percurso criativo. De certo modo, os primeiros passos de
Raphael no sentido de retomar a producdo grafica que desenvolvera antes de seu ingresso
no ambiente hospitalar configuram-se como aprimoramentos formais das garatujas que
desenhava pelas paredes. 0 espago do papel, nessa época, & completamente recoberto por
uma interessante trama de linhas entrecruzadas, complementadas, ainda, por variadas
ornamentacoes que ddo ao desenho, quase, a qualidade de textura. Silveira observou nos
relatos de Prinzhorn géneses semelhantes no percurso de criacao plastica de pacientes
psiquidtricos, de maneira que a convergéncia para tracos ornamentais e o jogo linear de
carater compulsivo manifestam-se como caracteristicas de uma necessidade auto-expres-
siva. 0 ritmo incessante com que Domingues preenchia de tracos e ornamentos a folha
do papel parecia ndo ter fim, a ndo ser que o responsavel pelo atelié lhe tirasse o papel,
como que determinando o esgotamento do trabalho, concedendo-lhe nova folha. Ja aqui
se percebe uma relativizacdo da idéia de total ndo-intervencao na producio do atelié do
Engenho de Dentro, ja que, se ndo ha, naquele espago, as implicagbes pedagogicas de
um ambiente escolar, ha, por sua vez, a delimitacdo de objetivos préprios a terapéutica

ocupacional,

Esse momento, que podemos considerar primeira fase abstrata de Raphael, vai além, sem
davida, de um mero estdgio embrionario na constituigdo de uma futura poética visual do
artista. Estdo presentes, jd nesses desenhos, elementos como: delicados jogos de propor-
¢do entre as formas empregadas; interessantes relagdes, de ordem gréafica, entre escrita

e desenho; exploragdes quase infinitas de possibilidades de combinar, plasticamente,
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pequenos tracos. Quando emprega o guache, essa exploracde formal ganha, ainda, a qua-
lidade de exploracdo cromaética. Sdo de grande delicadeza as tramas em que Raphael langa
mao de diferentes tonalidades de uma mesma cor, sugerindo volumes a partir de variacdes
sutis de tons pastéis do azul, do bege, do cinza, dos alaranjados. Esses trabalhos, datados
de meados da década de 1940, sdo de elogiavel riqueza plastica, apresentando organiza-

¢ao formal e elaboracdo cromética criativas e delicadas.

Ja nessa época, a capacidade criativa com que Raphael se expressa vai violentamente de
encontro as concepgdes médicas que acreditavam num processo de demenciacdo provoca-
do pela esquizofrenia, o que, supostamente, deveria acentuar-se no caso de um paciente
hebefrénico. Em Raphael, 2 doenca mental ndo foi capaz de anular o artista, cuja notavel
sensibilidade nado deixa escapar a menor oportunidade de desenvolver-se criativamente.
Foi assim que, certa vez, desconhecendo as normas da ndo-intervencdo (praticadas pelo
atelié), um atendente da secretaria, que, ao acaso, passava pela sala, deparou-se com Ra-
phael no instante em que ele produzia um de seus abstratos: “Raphael, pinte uma cara.”
0 artista o fez. “Agora, pinte um burrinho.”* Eis o segundo trabalho de uma fecunda fase

figurativa de Domingues.

A partir dai, o caminho criativo de Raphael construir-se-a no sentido de uma fusédo entre
os caracteres graficos anteriores e os elementos figurativos agregados na nova experi-
éncia. Sera de fundamental importancia o contato com Almir Mavignier, funcionario do
Hospital que se habilita como monitor do atelié e também se desenvolve como artista no
decorrer de um afetucso contato com Raphael. Nise da Silveira comprova sua hipdtese de
que as inter-relacdes sociais baseadas no afeto sdo de importancia sem igual para a poten-
cializacdo criativa do esquizofrénico quando Mavignier deixa o Engenho de Dentro para
aprofundar na Europa seu desenvolvimento artistico. A partir dessa ocasido, Raphael vai
refornando, aos poucos, a abstracdo anterior, abandonando as representacoes simbolicas,

as complementacoes lineares entre figuragao e grafismo.

Um novo climax criativo sera observado na trajetéria de Raphael a partir de 1968, quan-
do a desenhista Martha Pires Ferreira & convidada por Nise da Silveira a acompanhar o
trabalho do artista, no intuito de desempenhar papel semelhante ao de Mavignier anos
antes, ou seja, estimular, por meio das trocas afetivas, a prética criadora. No entanto, em
vez de permanecer acompanhando, de forma cronologica, as relacées entre biografia e de-
senvolvimento artistico, cabe propor uma reflexdo mais detida na fase em que a frutifera
parceria Raphael-Mavignier consagra como artista o paciente psiquiatrico. Nesse periodo,
Raphael eleva a maxima poténcia sua propensdo ao jogo linear, tomando modelos reais
como ponto de partida para o desenho, mas criando imagens que reinventam a realidade
numa poética visual calcada na ornamentacdo grafica. Contraditoriamente, o ornamento
¢ compreendido, no desenho de Raphael, ndo como excesso de vocabularios plésticos,
mas como resultado criativo das infinitas possibilidades de articular um Gnico e continuo

elemento: a linha. A legitimagdo da obra de Raphael como producdo de arte dar-se-a,
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Raphael Domingues. Guache sobre papel, 31 portanto, nessa fase, muito por conta do interesse que o atelié do Engenho de Dentro
% 48& cm, 1948. Acervo do Museu de Imagens . . . X . .
do Thionsdierte. passa a despertar em artistas e criticos ligados a parcela carioca da vanguarda artistica

brasileira. Em texto elaborado para a exposicio Raphael: desenhos, realizada, em 1980,
no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, o critico Mario Pedrosa, responsavel pela
selecao dos trabalhos expostos, escreve:

0 fluido ritmico presente em toda forma auténtica é o imponderavel
que da forma &s obras artisticas como a tudo o que é dotado de exis-
téncia no mundo. E a fonte da corrente melodica, na misica como no
desenho. Constitui o segredo do desenho de Raphael. Os impulsos do
jogo e do ornamental, que exercem sua agao sobre a propria pessoa do
criador, conduzem os arabescos daquele artista, exibindo-se nos brin-

cos, turbantes, medalhas, crachas, colares, plumas das suas figuras.

Nao é so, porém, nas figuras que desenha gue se nota essa manifes-

tacao ludica; ele também consegue transpé-la para outros géneros, e

4 Pedrosa, Mario. Museus brosilefros 2: Museu assim temos esse carater extremamente rico, orientalmente luxuoso de
de Imagens do Insconsciente. Rio de Janeiro:
Funarte, 1980, p. 88. suas naturezas-mortas.”
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0 préprio Pedrosa refine alguns desenhos de Raphael e mostra-os ao surrealista André
Breton, que se entusiasma diante da qualidade visual daquela producdo. De fato, pode-
se verificar no traco de Raphael alguns aspectos em comum com a poética surrealista,
principalmente no que diz respeito a fluidez da linha, que percorre o papel num pulso
t3o continuo que nos da a sensacdo de constituir-se a partir de um Gnico gesto. Trata-se
de um resultado plastico que nos rememora a idéia de automatismo psiquico, presente no
ideario surreal, sobretudo na poesia, da qual Breton é representante legitimo. A escrita
automatica, celebrada pelos surrealistas, consiste num procedimento de subversdo da
escrita usual por meio de um automatismo que faca emergir, sem censuras, frases inespe-
radas, dando acesso a uma interioridade que ndo se expressaria nos moldes tradicionais

de lidar com a linguagem. Segundo Eliane Moraes,

entende-se por que a escrita automatica foi elevada a ‘técnica de pro-
ducdo das mais belas imagens’, motivada pelo objetivo de expandir a
realidade, e ndo de reproduzi-la. Tudo se passa como se a criacio poé-
tica pudesse surpreender nao somente o leitor, mas o proprio criador,

e efetuar combinacdes insuspeitas para ele mesmo.®

Em alguma medida, o processo de expansao da realidade em direcao a uma fluidez psi-
quica estd presente na poética visual de Raphael, sobretudo se considerarmos o proce-
dimento de seu desenho, que parte da observacdo de objetos e corpos reais em direcdo
a uma interpretacdo ornamental dessa mesma realidade. Nise da Silveira, por sua vez e
provavelmente, desconfiaria dessa relacdo passiva que o criador surreal estabelece com o
automatismo, jd que interpreta a idéia de um traco automatico ndo como uma via de flui-
dez poética, mas como uma - as vezes, rudimentar — repeticdo de tracos estereotipados.
Haveria, assim, em trabalhos plasticos nos quais se percebe uma visdo expandida do real,
uma iniciativa organica de estruturar o caos, de maneira que pensamento e ressonancias
emocionais se fundiriam de forma ativa, caracterizando o ato criador por exceléncia. De
qualquer forma, & possivel verificar certa aproximacdo entre algumas obras surreals e
determinados desenhos de Raphael, sobretudo no que se refere a manifestacdo de uma
reserva onirica de imagens - sequndo propde o Surrealismo -, bem como com a constru-
cdo de um “espaco psiquico” no desenho - tal qual observa Ferreira Gullar em relacdo a

obra de Raphael.

Uma vez que no ambiente da terapéutica ocupacional a construcdo plastica é interpretada
como sintoma - isto &, como chave de acesso a uma compreensdo mais aprofundada do
disttarbio psiquico -, as imagens constituidas no desenho funcionam como projecdo de
uma interioridade que, no papel, se organiza simbolicamente. Tal compreensdo também
encontra suporte na poética surrealista, jA que as relacdes entre representacdo e psi-
quismo constituem elementos significativos para uma leitura coerente do movimento.
Talvez uma possibilidade a mais de compreender possiveis relacdes entre o desenho de

Raphael e a poética surreal esteja na observacdo de alguns trabalhos de outro artista que,
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embora contempordneo a referida vanguarda européia, ndo se vincula diretamente ao
grupo. Trata-se do espanhol Federico Garcia Lorca, que - paralelamente a sua producdo
como poeta, dramaturgo, conferencista e misico - executa intimeros dibujos nos quais
podemos observar, & semelhanca de Raphael, tragos fluidos que dao o testemunho de um

gesto quase ininterrupto na construcao do desenho.

A leveza com que a linha percorre o espaco pictérico confere ao desenho lorquiano aquele
predicado de continuidade gestual observado no traco preciso de Raphael. Também em
Lorca, a aparente simplicidade de um desenho avesso a construcdo da perspectiva é pre-
texto para o jogo ornamental, que se da em movimentos inesperados da linha que - ora
contornando espacos livres, ora se entrecruzando — constroi pequenas tramas, volutas,
arabescos. Desconstruindo o olhar perspético, o desenho de Lorca, tal qual o de Raphael,
institui uma espécie de espacialidade arbitraria, no qual aquilo que, tradicionalmente,
deveria estar em primeiro plano reorganiza-se ao estabelecer compromissos outros que
ndo com a relagdo de figura e fundo. Para Gullar, essa singular maneira de lidar com as
impressoes espaciais & uma das caracteristicas marcantes do trabalho de Raphael, cujo
desenho tem, para o critico, “um sentido de espa¢o que lhe é peculiar, exclusivo: uma

bidimensionalidade que sugere volume”.®

Outro aspecto a se destacar quanto a proximidade entre a producdo plastica de Raphael
e a tendéncia surrealista do desenho de Lorca diz respeito ao tratamento dado a cor
Nos desenhos coloridos de Lorca, percebe-se a utilizacdo difusa da cor, mesclando-se
de forma mais ou menos indefinida com a prépria cor do papel. 0 tratamento dilu-
ido da cor apresenta-se, assim, em contraste com a precisdo gestual da linha preta,
obtendo-se, no todo, um resultado visual extremamente harménico. Raphael, por sua
vez, demonstra acurada capacidade de lidar com a dissolugéo da tinta, no intuito de
relativizar as cores mais fortes, obtendo novas vibracoes cromaticas a partir da variacio
de tonalidades. Como resultado plastico, alguns trabalhos provocam surpresa quando
constatamos tratar-se, por exemplo, de uma composicdo em guache, ja que a delicadeza
com que a tinta se espraia pelo espago do papel nos da a nitida sensacdo de um trabalho

em aquarela.

Outro interessante aspecto de surrealidade verificado nas produgdes plésticas de Raphael
e Lorca diz respeito a ocorréncia de continuidade entre corpo e natureza nas imagens
apresentadas, de maneira que representacoes hibridas emergem como resultado de uma
linha inquieta, que vincula o corpo ou a face do humano diretamente a elementos ve-
getais ou minerais. Ea partir dai que ramas, na qualidade de cilios, pendem dos olhos
representados, caracterizando a face sequndo a idéia de mascaramento. Trata-se de uma
visdo fragmentada do corpo humano, o que, para Nise da Silveira, diz respeito, exatamen-
te, d dissociacdo da psique, que, na producdo plastica, se apresenta como iniciativa de
estruturacdo do caos: “a vivéncia da dissociacio psiquica torna-se perceptivel através de

imagens de desmembramento”.’
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Do ponto de vista de uma compreensao das vanguardas européias, as imagens de des-
membramento corporeo configuram-se como representacdo de um corpo em crise. Nesse
corpo problematizado, ecoam as vozes de um mundo em crise, panorama advindo, em
alguma medida, de um sentimento de instabilidade provocado pela crise do humanismo
assistida pela Europa entre a década de 1870 e o principio da Segunda Guerra Mundial.

Segundo Moraes,

a arte moderna respondeu & trama do caos através de formas fratu-
radas, estruturas parodisticas, justaposictes inesperadas, registros de
fluxo de consciéncia e da atmosfera de ambigiiidade e ironia tragica

que caracterizam tantas obras do periodo.?

Comentando o periodo em que acompanhou a rotina de trabalho de Raphael Domingues,
Martha Pires Ferreira observa, nessa idéia de uma humanidade desintegrada, a reverbera-

cdao de uma ruptura definitiva com a realidade. Sequndo a artista, Raphael,

mal comecava a dar forma aos seus afetos, a desenvolver suas forgas
criativas no que hé de mais sensivel e intimo, foi dilacerado, rompeu

com a realidade externa, se fragmentou ou foi fragmentado.’

A proposta de uma inter-relagio organica entre formas anteriormente dispersas pode
configurar, em Raphael, a elaboracdo de simbolos que dizem respeito, sequndo o ideario
surreal, a um mergulho na condicao natural do humano. Pelo viés da psicanalise, a sim-
bolizacdo comporta-se como sintomética de uma meméria arquetipica, caracterizando um

arcaismo tipico dos mais remotos rituais.'”

Como reflexdo que se encaminha para um desfecho, faz-se mister perguntar: como se
relacionam, na obra de Raphael, aspectos que ddo conta de uma expressdo imagética do
inconsciente e questées que aproximam sua visualidade as discussoes estéticas vanguar-
distas?

Ndo ha como negar a validade dos apontamentos interpretativos que Nise da Silveira
realiza sobre a producdo dos artistas do Engenho de Dentro, até pelo fato de a producao
daquele atelié dar-se com objetivos terapéuticos, o que, por si sd, constroi uma atmosfera
propicia a realizacdes de cunho auto-expressivo. Por outro lado, sdo inegaveis as trocas
gue Raphael realiza com a arte, num circuito mais amplo, de sua época. Basta considerar
que figuras como Murilo Mendes, Abraham Palatnik, Mario Pedrosa, Sérgio Milliet, entre
outros influentes artistas e criticos de arte da época, visitavam o Engenho de Dentro no

intuito de conhecer de perto seu processo de criacdo.

(Quanto as possiveis semelhancas com o desenho de Lorca, cabe ressaltar a ascendéncia

espanhola de Raphael, cuja meméria, em sua heranca arquetipica, bem que poderia ter
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FEDERICO GARCIA LORCA

Teatre c-umpl- r:tu IV

Tnon v PReLoue e MIGUEL GARCIL POSADA

Federico Garcia Lorca. Payaso de rosto que  trazido & tona essa carga afetiva de hispanidade, por exemplo, na ocasido do primeiro
se desdobla, 1936. Fundacion Federico Garcia i . . . . . . B
Lorea, Granada. contato entre Domingues e Martha Pires Ferreira. Depois de um inusitado sorriso di-
recionado, por Raphael, a Martha, uma das monitoras do atelié interpelou, de forma
bem-humorada, o artista: “Arranjou uma namorada? Como ela se chama?” Prontamente,

11 Silveira, op. dit., p. 4. Raphael contestou: “Espanholita.”*!
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