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1 0 titulo do trabalho “A” (que durante um
tempo virou assinatura do artista hipermidia)
marca o momento de justaposi¢ao de dois
“As” num circulo palindrémico: “o instante
em que o verso e reverso do espelho de onde
as frases se originam sdo coadunados milagro-
samente”, sequndo declaracdo do artista em
entrevista a mim concedida. De acordo com
minha interpretacdc dessa provocagdo no
efeito gque produzem as frases se nelas ten-
tamos mergulhar, a experiéncia artistica com
a obra conduz do ndo-dito ao teor do dito, e
Mais adiante, aprofundarei esse
meu entendimenta.

vice-versa.

2 Refiro-me a Deleuze e seus blocos de sen-
sacdo, seus compostos de perceptos e afectos
- que transhordam a forca dagueles que sdo
atravessados pela obra de arte - guardando
tantos vazios quanto seja permitide para
que neles saltem cavalos. Cf. Deleuze, Gilles.
Guattari, Félix. @ que & o filosofia, cap. “Afec-
tos e perceptos”,

Poesia com dromos: “A”! de Luis Andrade
0 encontro-reflexo dos dois lados do espelho*

Ana Paula de Miranda

Este pequeno artigo-ensaio aborda o trabalho do artista pléstico, Luis
Andrade intitulado “A”, a partir de conceitos dos fildsofos Gilles Deleuze,
Merleau-Ponty, Nietzsche e Martin Heidegger. A inspiracdo de aborda-
lo conceitual e fenomenologicamente, por meio do viés do pensamento
desses fildsofos, foi resultado da exposicio dos palindromos nos campos
da UERJ em 2001, que gerou a trama autoral aberta pela escrita que aqui
é oferecida como possibilidade de leitura do trabalho artistico.

Arte brasileira contemporanea, filosofia, Luis Andrade.

Entre a realidade dada como um fato, instituida, e a esséncia secreta
que a sustenta, existe um momento instituinte no qual o Ser vem a

ser. (Merleau-Ponty)

Ante a fraqueza da palavra humana, tudo o que ha de belo, o olhar
traduz. (Machado de Assis)

Palindromo remonta a Antigiiidade grega e significa “palavra ou frase
que tem a mesma leitura, seja da esquerda para a direita, seja da direita para a esquerda”™
haveria, na leitura, algo que, por tras de palavras simetricamente iguais, ocultava signi-

ficacdo mistica, magica, em linguagem sibilina.

Por isso, tentar decifrar palindromos pode parecer, para incautos estudantes de filosofia,
um desafio-enigma que oferece ndo poucos riscos... [[ao lé-las, um siléncio inexplicavel
e profundo se interpde no mistério com que essas frases nos toca quando buscamos um
sentido ao encontra-las: delas ecoa um vazio...

0 mesmo vazio que Merleau-Ponty adjetivaria como “cheio de sentido” - impossivel de
ser expresso em palavras...

(Talvez aquele mesmo vazio que guarda o inominavel...)

Considerando, por outro lado, o que Deleuze nos sinaliza sobre a capacidade da imagi-
nacao “ver cavalos” nos vazios-instantes dos blocos de sensacdo que compdem uma obra
de arte,? o trabalho intitulado “A”, de Luis Andrade, parece oferecer as pistas para o

espectador-leitor de seus palindromos os encontrar.
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Ao galgar o caminho indicado por ele, temos a ilusdo de seguir para uma clareira em meio
a uma floresta... E como uma experiéncia que nos puxa para a realidade que a movimenta
“por detras”, somos surpreendidos por uma visdo doadora de caos e forma, revelacdo e
ocultamento - na esteira aberta pela palavra-miisica que lhe serve de pano de fundo,
nessa busca incessante de transposicdo perfeita-e-idéntica das palavras para a imagem e
da imagem para a sonoridade - revelando um vazio fecundo: de um nada que pode conter
tudo, em que todas as possibilidades se escondem - como acesso a tudo o que & e pode
ser, no mistério do que subjaz o real e precisa vir ainda, como um presente, a visibilidade.

Ora, Nietzsche pediu aos filésofos do futuro: “18 tua vida, e aprende nela os hierdglifos
da vida universal”.? Ao lado de sua tdo falada “metafisica de artista”, que atribui a arte
a tarefa de explicar a existéncia, podemos imaginar, como numa fabula, que essas frases
“A” funcionariam como os tais hierdglifos da vida universal, inscritos na vida particular
do artista. Se nos permitirmos dessa maneira receber suas mensagens e nos deixarmos
levar pela vontade de explicar seu sentido e consisténcia, seremos tomados pela sensagao
que nos remete a um Eterno-Retorno sem fim, um ir e vir infinitos, um eterno criar e re-

criar sem comeco nem ponto final.

Assim, guardando a encantadora ilusdo de as frases exprimirem a promessa de revelar o
imponderavel de quem, um dia, desejou ousar empreender uma incursao no dmago do
mistério da vida, uma experiéncia, incomum, pode ser acessada: uma experiéncia da
ordem do contato com o ser - como diria Heidegger — que se nos abre, em seu percurso
silente, para uma reausculta do real - em meio ao caos, a todo tipo de excesso na con-
temporaneidade, sua poluicdo, sonora e visual, e verborragias gnosiolégico-intelectuais,
com sua hybris mentecapta de racionalidade. Com efeito, somente cessada toda operacao
intelectual pode o real se expor, sendo o discurso o mantém em seu pequeno achatamen-
to: quando vivemos sob a lei da linquagem, a lei légica, reduzimos o acontecimento artis-
tico a um plano no qual a vida permanece em nos como se nio existisse. Nesse sentido,
essa re-ausculta se daria & medida que sequimos as frases e vislumbramos o ndo-dito no
interior do dito, refazendo o caminho das possibilidades inexauriveis de significacdo cria-
tiva salvaguardadas no siléncio em que, surpreendentemente, recaem. Movidos por esse
interesse, sobretudo, aprendemos pouco a pouco: os palindromos nao como resposta, mas
como pergunta, para fazer pensar, que nos envia a experiéncia interminavel da interro-
gacao. Realizar essa experiéncia, na predisposicao de negar os significados que limitam o
possivel, nos remete imediatamente ao sentimento de “angustia” heideggeriano: analogia
do desespero ao se perceber que ela nao procede de uma revelagdo; ao contrario, nela
nada tampouco se revela, a nao ser o desconhecido. Tem inicio, entdo, uma estranha
sensacdo em que a angastia de que elas estdo ali e sdo oferecidas como enigmas a resolver
combina-se com ousadia. E entdo o desespero que traz de novo a palavra a sua funcio
de mudar aqueles que ela toca, refazendo os lagos do siléncio, a parte muda, furtada,
inapreensivel, como dramatizacdo daqueles que ela jega. Assim é que, come possibilidade

de trama aberta em cada circulo reflexivo de frase-palindromo, podemos ler o terreno em
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3 F. Nietzsche. Obras incompletas. In Os Pen-
sadores. Consideragbes extemparaneas. p. 80.



4 Cf. Nietzsche. Além do Bem e do Mal - preli-
dio a uma filosofia do porvir, § 1.

5 Essa expressdo me veio 3 lume como efei-
to que tive da exposigdo na UERD no final de
2001. E cancorde ao realismo rilkiniano, para
quem a beleza de uma imagem & a verdade e
a forca que ela encerra. A expressdo assinala
aqui as cidades, depois do Rio, por onde as
frases (em diversas linguas) de LA visitam em
exposicdo de 2002 a 2006, entre elas Liverpo-
ol (Bienal), Nova York (The American Society
e MOMA - Museu de Arte Moderna de Nova
York), Belo Horizonte (Museu de Arte da Pam-
pulha), Sttutgart (Wirttembergischer Kuns-
tverein) e Petrdpolis (Museu Imperial).

que célebres questdes encontram a polpa ambigua do verso e reverso, concavo e convexo,
perceber e percebido, até atingirmos a fusao do objeto e do sujeito: um dia diante de uma
dessas frases, para encontrarmos o cerne de sua razdo de ser, teremos a mesma sensacio
de estar diante da simetria especular que faz retornar cada letra a seu par, e, como diante
desse espelho horas a fio, j& ndo saberemos quem & quem: quem espelhado é real ou
ilusdo, pois o sujeito passa a ser, definitivamente, o nao-saber, ao passo que, cessando
qualquer perscruta do objeto, este se mostra como o desconhecido que nos pergunta. Até
que todas as questdes supostas pelos fildsofos de todos os tempos cheguem ao mesmo
termo com que Nietzsche ironiza a Vontade de Verdade na histéria: o que se apresenta
a nossa frente? (ou sera que somos nos que se nos apresentamos diante dela?) Quem &

Edipo no caso? Quem, afinal, é a esfinge?*

Intrigando-nos dessa maneira, as frases surgem de um imenso vdo sob a silhueta arquite-
tonica dos prédios como se quisessem refazer suas bases com capitéis capazes de devol-
ver a carga de um impacto de pensamento®. Ambicionando a espacializacio das cidades
urbanas, o trabalho em bloco parece erigir-se como “obra de uma realidade profunda”
- enguanto mensagem que se impoe a vida, pois ndo fora por ela tocada, mas formada,

em tudo e contudo.
0 NABUCODONOSOR...0 SONO DO CUBANO

Em um jogo de espelhos de reduplicagdo do real, stbito descoberto, sdo as frases que tra-
zem a palavra sempre de volta a erigem, para a outra margem do siléncio: como resposta
a uma época em que a linguagem, saturada de dizer, se faz surda para o ser das coisas...
Como efeito, somos reconduzidos ao ponto silente de que se parte e no qual se chega -
onde [o] nada contém [o] tudo ou [o] tude contém [o] nada, como o Tao — em seu proces-
so espontaneo, de producdo e transformacdo de todas as coisas, em acordo perfeito com
sua natureza essencial. Nesse sentido, essa re-ausculta se daria 4 medida que seguimos as
frases e somos reconduzidos ao dito e ao pensado desde sua forca originadora inexaurivel:
para, com acerto admiravel ao final, em alcance exato e inacreditavelmente poderoso de

caracteres, nos re-velar, tdo-somente, a vida em sua expressdao mais simples...

Se sob a adverténcia de outro filésofo, Heidegger, desconfiamos do engano que se pode
esconder no que se d& de imediato nas palavras, talvez seja necessario - antes - que
atentemos em reflexio ao profundo que se da no velado... E que, quando lemos um pa-
lindromo, uma voz velada do mais profundo parece pedir acesso a todos os apelos que a
palavra ndo é capaz de atender... Cada frase parece reverberar, com isso, o mistério que

oculta a propria vida...
Se a filosofia de Heidegger aponta a palavra mitico-poética como o privilégio que a

linguagem nos da ao reunir o que se configura na existéncia, com todas as suas idas e

vindas, todas as suas rupturas, paradoxos e ambigiiidades - e, no entanto, plena em cada
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presenca, em cada instante, em cada efetividade realizada - “A” de Luis Andrade repro-

duz os enunciados que velam algo do que é revelado, pois precisa carregar, ainda, toda a

imensa possibilidade gue a vida traz a cada novo dia...

Como sugere Merleau-Ponty, a arte é aquele trabalho que concretiza a presenca habitada
POT uma auséncia que nao cessa, por um aspirar ao que ndo se conhece, por uma pleni-
tude nascida de um vazio e de um instante de prazer, de uma caréncia, pois é no vazio
determinado em que “algo” falta que a arte surge como promessa. E é o “volume” do que
hé ainda para ser dito que chama o artista & necessidade de preenchimento desse vazio,
transpassando a forca de qualquer vivido, uma vez que sempre “algo de indizivel sustenta
por dentro o dizivel”.* Ha sempre uma parte muda, furtada, inapreensivel em nos que

subsiste enquanto necessidade premente do dizer.
A LETRA MARTELO-LETRA MARTELA
Traducdo dos palindromos

Em entrevista’, o artista se remeteu “ao logodédalo” Haroldo de Campos, que conseguiu o

&xito de traduzir palindromos do poeta russo Khlebnikov. Como decifrar este ponto - o si-
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Luis Andrade. Desenvolvimento simultaneo,
performance  pirotécnica, Rio de Janeiro,
1999.

6 M. Ponty. A Linguagem indireta e as vozes
do siléncio. In 0 Olho e o espirito, p. B2.

7 Entrevista realizada para a UERJ por Ana
Paula de Miranda e Fernanda Pequeno publi-
cada no site “MEID”, endereco: www.meio.art.
brem 29.06.2004.



lenciar dos entendimentos habituais do dizer - ao qual os palindromos retornam?! E claro

que o autor ndo pode responder, como artista, d repercussdo e as sentido que suas frases
causam aos transeuntes aos quais sdo expostas. Todo pesquisador, cientista ou fildsofo é
sedento de conhecimento, de entendimento, em sua ohsessdo apolinea pelo saber. Que
sentido, perguntavam eles, teriam querido dizer aquelas frases? Ou, como um estudante

de artes, qual “a intencao de significar” daquele trabalho?

Sera possivel entender nisso a forma como os deuses, jogando dados, estejam guerendo

nos dizer algo?

Talvez. Para os estudantes de filosofia aquelas palavras, que vém e voltam, carregam a
possibilidade de devolver a linguagem o alcance indizivel de expressdo: silente, de pau-
sa, de vazio, do “nada” enquanto pura possibilidade, participando do sentido do que &

comunicado - e ocultado...
Por outro lado, se podemos ver nos vestigios deixados pelos palindromos o fascinio dos

fragmentos dos gregos antigos e seu irremediével perder-se no tempo, eles parecem - com

uma forca plastica, configuradora de physis -, comunicar o que sempre existiu, como que
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tocando os temas que fizeram a histéria da humanidade ocidental.

E o que dizer da frase que criou para fechar, como naquelas fabulas de Esopo, o texto-
apresentacdo de um de seus projetes, Objeto Intermedidrio:® “arretado logos: o golo da
terra”? Que “verdade” essa frase guer nos fazer ver no velado perfeito de sua justa e

enigmatica aparicdao?

Saltando de uma intuicdo do Logos heraclitiano, o logos gerador de mundo, como intuigdo
imediata do que os fildésofos em todos os tempos estariam dizendo sobre o logos criador
de physis (e que, por acasc, a Biblia dos hebreus® registra ainda nesse sentido, dos po-
vos antigos), em “arretade logos: o golo da terra”, podemos ler o verbo divino que teria
originado a Terra... Ou seja, o verbo que, com a autoridade de um deus, “faz ver” o que
existe na origem. Se transpusermos para um sentido mais amplo, que a frase pode acusar,
diriamos, ainda, o logos significando a unidade de reunido constante, e em si mesma
imperante, que, reunindo em sentido originario, & o manifestar-se de tudo o que existe

e vem a existir na Terra.

0 logos dos pré-socraticos, por outro lado, é o verbo que constitui o mundo do homem,
sendo concomitante aquilo que “aparece” (physis em grego), e fiel ao que se da na reali-
dade, em seu movimento proprio de eterna expansao e retracdo, revelacao e ocultamento,

construcdo e destruicdo...

E se o fragmento 123 “Physis krypthesthai philey”, de Herclito, aponta para a ambigiii-
dade inerente a physis, que, sequndo ele, “ama esconder-se” (posto que o Ser do real é
ambiguo em seu emergir e esconder-se), esse parece ser também o estilo - a particulari-
dade - com que, saindo de si e de sua tdo inconfundivel singularidade, o artista da a ver
e conhecer a universalidade que faz brotar de sua obra: e o faz a partir de algum elemento
velado, algum dado irremediavelmente perdido, como paradoxo da aparicdo com que nos

vem trazer suas frases - originais anti-sentencas: OL.. LIXE-0, 0 EXILIO.

E como se a obra se erigisse na busca avida por algo que se perdeu a partir de uma ruptu-
ra, um acaso, uma quebra do entendimento. E é justamente como se essa busca incessante
desse forgas a seu caminhar - semelhante a uma procura num fragmento pré-socratico,
em que verdades profundas ficaram perdidas no tempo e que faz com que a procura seja,

e continue sendo, a cobica nostalgica de todos os historiadores da Antigiiidade...

Mitologia

Se, como diria Merleau-Ponty, artista e obra ndo se confundem, “na obra o artista mostra a
necessidade de expressdo de um trabalho motivado pela vida™'® Sendo o artista aquele que
ex-pde sua interioridade como cbra, LA emerge como o navegante mitoldgico da Odisséia

Moderna, que deseja exaurir sua obra ao modo das infinitas dizimas periodicas..."*
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8 Publicado no Caderno de Linguagens Visu-
ais do Programa de Pds-Graduacdo, pela EBA/
UFRJ, em 1999.

9 Para desdohramentos futuros desse estudo,
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12 Uma referéncia direta do fildsofo alemao a
esse respeito encentramos em 0 Nascimento
da tragédia, § 23.

13 Nietzsche, Genealogia da Moral, 11T Disser-
tacdo, § 9.

14 CF. Mietzsche. Sobre o niilismo ¢ o eterno
retorno. In Obros incompletas § 12% p. 388,

Serd isso o que nos diz “o argonauta atua no grdo”? A partir da visio de uma epigrafe
sentenciada a Odisseu, que iniciaria um percurso sem chegada, ja que o leme do navio

aquiesce ao lugar para onde o espirito sopra...

Uma epigrafe, que ndo seria outra, do homem ocidental - do homem cosmopolita que
busca, no fundo de tudo, a Mae-Patria no curso de uma viagem perigosa, de aventuras,
para encontrar a si mesmo em nossa odisséia hodierna - num Mundo em que o ser huma-
no se torna solitario, pois ndo descobre Patria em lugar nenhum, como diria Nietzsche,
ante o desaparecimento do “seio maternal do mito”."* Epopéia sem deuses, que outrora
davam sentido e direcdo a vida... o que, todavia, possibilita, rumar para o oriente de

inquietacoes profundas:
LUSIADAS. UMA MUSA. DAT SUL

Nesse contexto, o trajeto singular vivido por sua Arte (como busca descontinua e traves-
sia arriscada) re-memora e re-faz os muitos caminhos que Odisseu teria sequido até uma
meta, mas sem que lhe sejam dados os seus fins e meios de maneira imediata, e pela qual
a existéncia ganha sentido rumo as configuracdes que cria junto ao lema distintive da
angustia moderna - que diante de um Nada, em meio aos acasos, as incoeréncias e ruptu-
ras da existéncia que nos devora e desorienta, tudo decai em um vir-a-ser ininterrupto. E
que ainda para a moderna auséncia de destino, corolario da morte de Deus - essa presu-
mivel aranha de propésito e moralidade por tras da grande tela e teia da causalidade® -,
permanecemos em hysteresis pela auséncia de sustentacio ontoldgica ou ancora em terra
firme que propicie um sentido maior para as criacdes, nas quais o singular possa sub-
mergir como elemento de supremo valor. Odisseu contemporaneo, diante do temor que
o caminho ndo leve a parte alguma, é levado a negar toda crenca, dada a crenca, como
necessidade vital, no poder de se conhecer através da criacio - e a se dar sua medida e
sua esséncia -, assumindo sua proveniéncia jogada, no poder de criacio incessante, sem
razdo nem por qué, isso contra o que a razdo nada pode ja que se move desde o aconteci-
mento stbito de criar a partir de si mesmo e néo visando a nada além de si mesmo. Nesse
impulso, subito, pode emergir 0 momento de assuncéo das possibilidades que o momento
contemporaneo nos oferece, podendo descobrir mesmo, na busca e criacdo incessantes de
transformacdo da realidade, seu préprio "poder-ser”, sua singularidade, numa palavra: o
si mesmo conquistado “desde”, “a despeito” e “a partir” de fluxo soberano do devir; ilu-
minando com isso a sombra em espectro de perseguicdo da sacralidade perdida, a sombra,
recusada pelo excesso de informacao, do apelo que ela, silenciosamente, re-coloca diante
de nés. Descobre, entdo, que a expressdo do acontecimento “morte de deus” estabelece a
capacidade de suportacdo e de exposicdo voluntaria ao devir como principio de avaliacio
da grandeza de manter a tensao tragica do real, sem consolos ou assequramentos de um
“além metafisico”. A arte passa a ser o lugar de realizacdo de uma experiéncia incessante,

na qual o si proprio estéd em jogo em meio i vigéncia aterradora da vida e seus riscos.
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LAR, 0 MAR ERA MORAL

No entanto, o perigo para uma arte entregue a errancia de fliria de dominacao do mundo
- arte que traz sua propria informacdo repetida e dividida - é a perda de seu extravio
em afd tdo-somente de reflexdo tornada irrefletida, saida de seus eixos, em que venha a
tona de forma fragmentaria e sem aporte para um piblico que ndo consiga preencher os
cacos que ela oferece, transformando-a apenas em um ocupar-se automatico, ou interesse
fugaz, em que impere a curiosidade sem comocdo a partir do impulso pela descoberta
alijada de seu mistério essencial. Portanto, fazer essa viagem exige que o homem seja re-
tirado do cotidiano para redefinir sua situacdo e reconduzido ao encontro consigo mesmo

negando os valores existentes que limitam o possivel.

A SUASTIKA, K, IT'S A U.S.A.

A face tragica do palindromo

Nessa busca des-esperada, percorridos todos os caminhos dos modos de procura da ver-
dade na filosofia, podemos chegar, enfim, ao termo com que compreendemos melhor a
conclusdo nietzscheana sobre a busca des-esperada de razdo e verdade metafisica corro-
horada pela analogia do palindromo com a superficie especular da vida.”” 0 ensinamento
que nos oferece o espelho dos palindromos é a indicacdo em resposta para a obsessao
apolinea pelo rosto de Dioniso enquanto verdade racional. Esse ensinamento & aguele que
aponta, na mitologia, Dionisio mascarado, deus em diade complementar a Apolo na arte,
utilizando-se de tantas mascaras quantas possiveis para cada circunstancia, sempre que
elas se lhe abrem em sua genuinidade, convicto assim de que haja requisi¢do por posicio-
namento veraz. Uma vez que Dionisio mesmo néo tem face, qualguer busca de seu rosto
- metéfora de verdade logica na vida - é fracassada (zeroed). Eis, assim, um ensinamento
que podemos tirar do desejo de sentido logico a todo custo a que Nietzsche contrapde em
palavras: “Se tentarmos contemplar o espelho em si, ndo descobriremos nada além das
coisas que ai se refletem. Se quisermos apreender as coisas, ndo atingiremos nada além

do que o espelho. Esta é a historia universal do conhecimento”.*®

AO BARRO PORRA BOA

0 conhecimento tragico desse espelho revelado pela busca do sentido dos palindromos, se
transforma no meio pelo qual a vida explora as fronteiras do impossivel, os horizontes do
imaginario e da natureza. Uma vez que a tensao entre o bom e o correto repercute em cada
individuo e ndo nos livra do sofrimento, diz o filosofo de Roecken, é pelo espelho tragico
do real que & possivel ter contato com a nossa sombra submergida no uno originario e
freqiientemente encoberta pelo véu da individuacdo apolinea. A forca da tensao tragica
emerge, nesse caminho, da capacidade de manter o altissimo nivel de tensao interna, e
livre de quaisquer constrangimentos significantes, manter o fervor na revelacdo do que

estd diante de nds - e saber esperar. Esse & ¢ poder real da tensao entre Apolo-Dionisio,
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15 Essa intuicdo foi-me dada pelo video do
trabalho, “A”; em que, ao final, em circulos
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suas frases palindromicas, aparece diante de
um espelho.

16 F. Nietzsche, Aurora, § 243.
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18 NMietzsche, Sabedoria para depois de
amanhid (os escritos postumos 1869-1889),
7[128] p. 12.

19 CF. 0 Nascimento da tragédio, & 9: “A lan-
ca do conhecimento sem limites & um crime
contra a natureza e volta-se contra Edipo na
forma de dissolugdo” eis o que o mito nos
clama com as suas palavras terriveis.

20 Amor-fati, amor ao porvir, € o posiciona-
mento afirmativo do individuo diante de tudo
o que a vida traz tanto no seu aspecto alegre
e de contentamento, quanto de seus mais
atrozes sofrimentos.

21 Nietzsche, 0 Noscimento da tragédia, &
10.

22 Nietzsche, Sabedoria para depois de ama-
nhd (os escritos postumos 1869-1889). Frag-
mento de inicio do ano e o verdo de 1888,
“Onde reconhego os meus iguais”.

esse nivel de tensdo que mantém o arco da vida distendido e se sustenta no entusiasmo
da revelagdo. SO com esse posicionamento afirmativo diante do tragico, poderiamos ter
amplificada a capacidade de ensinamento ilustrativo da vida como instrucio diante de
uma situacao inalteravel em toda a sua gravidade. O ensinamento que Nietzsche nos da
a respeito do homem tragico que assume essa fé e essa capacidade de renovacao infinita
em jibilo diante do sofrimento-conhecimento que uma tal situacdo nos traz é: “A forma
mais universal do destino trdgice é a derrota vitoriosa ou o fato de alcancar a vitdria na
derrota. Nesse grave confronto tragico, intuimos algo da ja aludida estima suprema da in-
dividuacao: aquela que um originario precisa para alcancar seu tltimo objetivo, de modo
que o perecer se revele tio digno e respeitavel quanto o nascer, e de modo que o nasci-
mento deve a cumprir, ao perecer, a missdo que lhe é imposta como individuo”.*® Ainda
que um Odisseu nobre e generoso venha a rasgar o véu do futuro e decifrar o enigma da
esfinge - espezinhando as leis da individuacao em hybris que nio conhece limites,® se
precipitando no abismo do ndo-ser e experimentando todos os efeitos da desintegragdo
-, por sua assuncao plena da existéncia, alcanca a tal vitoria na derrota. Odisseu-f-ldipo
em seu aspecto aqui abordado como exemplo de amor-fati,?® compreende entdo que, em
seu modo de ser, a realidade-verdade nio se pode dar de outro modo; e ainda que inocen-
temente inserido nela, acata as ocorréncias de seu destino tragico e assume que nio ha
volta. Com ele, lembramos os “Mistérios da Tragédia”: “a idéia fundamental da unidade
de todos os existentes, a consideracdo da individualidade como causa primeira do mal, a
arte como esperanca jubilosa de que hdo de ser quebrados os limites da individuacdo, e
o pressentimento de que a unidade ha de ser restabelecida”.?! Nesse mais alto perigo para
a vontade, por haver contemplado o fundo tragico da realidade, a ponto de se predispor
a aceitar o perigo do aniquilamento hudista da vontade, a arte recompde a dindmica de
realizacao da vida e salva-nos, transformando a consciéncia da verdade contemplada pela
primeira vez em imagens ideais que torna agradavel e possivel a existéncia. Eis como
ecoam, assim, a diversidade da afirmacdo do que aparece e mesmo a face tragica do real,
nas palavras em parafrase de um belissimo fragmento de Nietzsche: Uma tal arte experi-
mental, antecipa a titulo de criagdo mesmo as possibilidades de um vazio fundamental.
“Ela quer muito mais atravessar o pélo inverso - até um dizer-sim dionisiaco ao mundo,
tal como ele &, sem subtracdo, sem excecdo e escolha - ela quer o eterno curso circular
- as mesmas coisas, a mesma logica e ndo-légica dos noés. 0 estado mais elevado que um
[homem] pode alcancar: postar-se dionisiacamente frente i existéncia: minha férmula

para isto & amor fati”.®
UNIVERSO, VOS REVI NU

Miisica incidental

Que "intencao de significar” deseja, por sua vez, a musica que lhe serve de pano de fun-
do, nos registros de dudio? Com a “masica”, entendemos o que é provocado por aquilo
que as frases tém de expressivo, por si mesmas, a melodiosa sonoridade que brota de

sua recitacdo continua, sem um sentido para além das impressdes que causam, ou uma
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compreensdo buscada sequndo um alcance metafisico - que incorre no erro de pensar que
pode prescindir da efetividade, da sensibilidade e da existéncia, e perde toda a rigueza
na apari¢do e processo com que os fenomenos se dao. Assim sendo, j& que nio se pode
extrair um sentido literal e semantico das frases sem se abrir aos “sentidos” (ao que as
palavras “dizem”, enquanto emocdes que suscitam), seu entendimento so acontece a
partir de uma experiéncia estética. Com a palavra “experiéncia” conjugando-se ao ato de
sentir e entender - um sentir (da masica) que nio pode vir sem um “entendimento”, e
um entendimento que nao pode vir sem um sentir. Como musica e danca, que nio podem
vir uma antecedendo a outra, mas, no pano de fundo da musica, a danga (das palavras)
obedece e abre as significagoes que lhe cabem dar - na proporcio dos instantes em co-

abertura simultanea...
0 SOSIA RAP... 0 PARAISO SO

Beleza especular

Pelo eixo central do espelho das frases, temos o encontro com um sentido de beleza clés-
sica, simétrica, sem contradicao ou vazio uma vez que cada metade se abre e se contem-
pla simultaneamente. No entanto, se nos lancamos em mergutho profundo, deixando-nos
levar por elas, chegamos aos pontos de periferia do contorno circular, onde a beleza das
frases se revela no sentido com-pleto de “verdade tragica”, sem fundo l6gico-conceitual,
ou contorno definido, isto &, plena de contradi¢Bes e abismos: até aquele saber alcado a
certos pentos da periferia circunvilinea da arte em que ficamos interditos perante o inex-
plicdvel - quando, entéo, estes, finalmente, se nos mostram em toda a sua simplicidade,

deixando-nos paralisados em seus mistérios,?* como aqui:

DESTINO
SENTIDO

Portanto, a beleza das frases s6 emerge plena quando entendida em sua riqueza de pro-
porcionar essa experiéncia: sensibilidade e contemplagdo do belo que, aparecendo con-
comitantemente em cada dizer, transforma-nos a nds préprios na superficie especular
de onde elas se miram e se auscultam em seu sentido. E o &xtase da intuicio enquanto
esquecimento de si que nos al¢a ao olhar limpido do universo inteiro. Ou como diria
Schopenhauer, a contemplacdo da idéia daquele que consegue sustentar diante de nés o
claro espelho do mundo para vermos reunido na luz mais cristalina tudo o que & essencial
e significativo a existéncia humana, liberta de todas as estranhezas e futilidades.?* Nessa
perfeicdo especular, um sentido profundo e oculto se nos abre enquanto inseparabilidade
entre “esse” entendimento-intuicdo e o apelo ao que o sentido da visdo requer. Quando
esse apelo nos toca, na exuberante revelacao de um rosto em plena afirmacio com a tra-
gicidade da existéncia e seus destinos-envios, entendemos por que “beleza é a eternidade

mirando-se no espelho”.?

124 concinnitas ano 9, volume 2, nimero 13, dezembro 2008

23 Com efeito, Nietzsche nos diz em Além do
bem e do mal - prelidio a uma filosofia do por-
vir, no aforismo & 146: “Aguele que luta com
demdnios deve acautelar-se para ndo se tor-
nar um também. Quando se olha muito tempo
para o abismo, o abismo olha para vocd”, e
também na mesma obra o § 37: “camo? Isto
nio significa, falando de modo popular: Deus
estd refutado, mas o Diabo ndo?” Pelo contra-
rio! Pelo contrario, meus amigos!”, reverbera-
dos, pela fresta de sua trajetdria, a partir do
palindramo exposto junto 3 ocupacdo gue o
artista Jarbas Lopes realizou no Arizona Art
Museum, em 2007: “0 ASMODEU E DEUS, UE?
DEU £ DOM SAQ". Este palindromo ndo aceita
resolugdo possivel, segundo afirma o artista,
se atentarmos que asmodeu & um deménio.

24 CF, Arthur Schopenhauer, Metafisica do
belo, cap. 16, p. 211.

25 Gibran. 0 Profeta. p. 79.
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