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Eduardo Sued Minotauros
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Destruir, contrariar... E assim que, marcada por um processo vivo e
fragmentado, a obra de Eduardo Sued alcanca grande variedade de so-
lucdes. Partindo de uma andlise dessa producdo, propde-se uma in-
terpretacdo de seu método. Afinado ao principio destrutivo, a idéia
de labirinto revela ai certos aspectos desse modo de agir, em especial
sua maneira de entrever uma possibilidade para a pintura em época
de profundo ceticismo e efemeridade. 0 modo aberto de investigacao
concebe e enfrenta o dilema do pleno exercicio dessa linguagem hoje,
legitimando seu papel no mundo contemporaneo, sem pretender, evi-
dentemente, encerrd-la em dogmas.

Arte brasileira, Eduardo Sued, critica e interpretacdo.

Quando o filosofo Ortega y Gasset emprega suas energias na critica do
cientificismo moderno ele & preciso: “cada coisa uma encruzilhada”.! Na companhia das
artes, seus dizeres poem em xeque o invélucro da verdade técnica, revolvendo da exis-
téncia humana a capa gnostica e seus desejos de iluminagdo e controle. E fato que, nas
filtimas décadas, nao foram maiores as escalas da emancipacdo reivindicada pelo pensador
espanhol. Conservar vivo e inaugural nosso modo de estar no mundo é exercicio de raro
empenho atualmente. E é compartilhando essa fé& que o pintor Eduardo Sued da prova de
sua obra, revolvendo de nosso horizonte os cadaveres de preconceitos e modismos que

ainda seduzem grande parte de certos setores das artes no pais.

Isso se deve, sobretudo, a sua forma de conceber a pintura, enfrentando-a sem a pecha do
ceticismo necroldgico moderno e dito pos-moderno, encurralando-a entre o caldeirdo e a
foqueira; a corda bamba que lhe remonta o tempo inteiro o risco de uma morte para la de
propalada. E que, para Sued, o ato de criar permanece inescapavel ao horizonte de risco
que lhe & préprio, devendo a criagdo, em seu caso, ser positivada na experiéncia da pintura.
Afastado da mistica romantica da emanacdo criadora, Sued aposta na operacde empirica
como fonte de idéias e sentidos necessarios a legitimacdo dessa linguagem mediante o

euférico cenario contemporaneo.

E dessa maneira que quatro décadas de pintura sdo ali marcadas mais por desvios e
desencontros que por acumulo de solucdes inflacionadas pelo método. O préprio pintor,
alias, ndo se omite em relacio a um modo de agir que lhe é caracteristicamente peculiar.
0 tom nunca definitivo de seu gesto é que nos impele ao constante desafio de repensar

sua pintura.
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Estamos diante de uma obra cujo processo, por assim dizer, & uma das marcas de sua
poética. Um processo emancipado de principios e fins aprioristicos, e cujo sentido, osci-
lando nas imprecisdes da acdo criadora, se define nos instantes do ato de pintar. E desse
modo que a intencionalidade do pintor cancela o principio positivista de causalidade, para

inserir um dado descontinuo no centro de sua operacao.

Natural que desse movimento a pintura manifeste diversos modos de comportamento;
diferentes maneiras de intervir e afetar o espaco. E considerando as qualidades desse mé-
todo, digamos, vivo que a essa obra reportamos a vertiginosa imagem do labirinto e tudo
aquilo que ela carrega consigo: o paroxismo da logica, a eliminacdo de fins, seu desejo
constante de atualidade. Dai que essa imagem do labirinto ndo consista apenas em um
1ol de especulacdes poéticas, movido pela ansiedade de meras inovacdes. Sua perspectiva
investe menos na recusa histérica do que contra a sistematizacio de seu método. E nesse
sentido que sua poética se aproxima da critica de Ortega ao processo de reificacdo e tec-

nicizacao, cujo climax nos serviu de intrdito para este texto.

Em outras palavras, Sued parte de um tnico principio: destruir, isto &, contrariar o ra-
ciocinio, desviando-se e questionando, insistentemente, seu proprio pensamento. Mani-
festa-se ai a imagem prototipica do labirinto, propagando-se em seu agir, auscultando e
escavando a superficie da tela, aprofundando seu sentido construtor. E dessa maneira que

destruicdo, desvio e reconstrucdo sdo acdes que se confundem aqui.

A desinibicdo dos planos nao se restringe ao tratamento cromético, ha tempos resolvido
pela palheta austera e ndo ortodoxa: aquela mesma palheta que se tornard, a partir da
década de 1980, aberta, viva, elogiiente. De um lado, o proprio Sued situa em seu muito
admirado precursor - Matisse - a fonte de tal aprendizado; de outro uma particularidade
de seu método de trabalho, sendo de seu peculiar temperamento artistico, nos informa

acerca daquela desenvoltura plastico-cromatica.

Um rapido giro e logo vemos que a serena estrutura ascética presente nas telas dos anos
70 nada parece dizer daquela conturbada superficie dos desenhos e gravuras da década
anterior. Além disso, muito dos 20 anos de producao que se da entre finais dos 40 e os 60
ndo parece convergir para uma unidade. No entanto, isso confirma nio apenas o método
de trabalho inquieto atualmente manifesto, como também esclarece de que maneira o
sentido da tradi¢do foi amadurecendo a seus olhos, sob as camadas mais intimas de sua

pintura.

0 dialogo com a tradigdo nac é para Sued tarefa aspera. Longe dos complexos de uma
opressiva imagem paterna, o pintor catalisa na tradicdo positivo aprendizado, que lhe
permite ndo apenas compreender, como também atualizar um papel a ser desempenhado
pela pintura hoje. Uma licdo que é constantemente revista e otimizada no ato de pintar,

animado pelo prazer da criacdo. Longe de sistematizacdo da técnica, o que se tem & uma
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revisdo, um revolvimento constante do conhecimento acumulado. E assim que o trauma
do complexo edipiano € neutralizado, para fazer do didlogo mais uma abertura que um

bloqueio de suas faculdades criadoras.

0 que esse otimismo nos revela, no entanto, & uma particularidade de seu temperamento
artistico, pois que para Sued o confronto didrio com a pintura se da imediatamente con-
tra seu proprio sistema. Assim ele expoe o dilema: “é preciso contrariar. Contrariar uma
situagdo”. A partir de entdo pintar torna-se um embate contra si propric. Uma forma de

intervir na sedimentacdo de sua pratica, inviabilizando a cristalizacio do método.

Contrariando suas proprias idéias, pondo a deriva seu proprio sistema, Sued busca, a cada
momento, uma maneira particular de colocar a pintura no mundo, entrevendo com ela
uma situacdo inédita do espaco. E verdade que se trata de uma inquietacio do proprio
olhar, de manté-lo vivo e pensante em uma época excessivamente visual, quando a virtu-

de da imagem parece ha muito ter sido enterrada.

Oscilando entre a virtualidade produzida pelo rebatimento das cores e sua densidade
fisica, esse circuito repde a atualidade do suporte tela, fazendo-o repercutir de diversas
maneiras no espaco. Trata-se, por assim dizer, de qualidades espaciais: modos de extrair
dos elementos materiais e cromaticos principios afetivos que reponham a virtude da pre-

senca no espaco concreto, uma espécie de intervencao positiva no mundo.

Devemos ao eminente critico americano Harold Bloom,? tratando do problema da relacao
intrapoética em sua célebre analise da influéncia, um precioso conceito que nos ensina
melhor tudo isso: clinamen ou desvio. Nocdo central em meio as estratégias revisionarias,
0 desvio constitui idéia-chave para a iluminacdo dos aspectos, digamos, infra-estruturais
da obra. Sua génese consiste no ato de desleitura poética, uma espécie de “interpretacio
errénea” do poema precedente que definird o perfil do jovem poeta. A interpretacdo ou

desleitura consiste, portanto, na propria vigéncia do ato criador.

Se bem entendido, o desvio, derivado da desleitura, consiste propriamente em acdo ao
mesmo tempo destrutiva e construtiva, um efeito dialético que aproxima e distancia si-
multaneamente o artista de sua tradicdo. No que diz respeito & poética de Eduardo Sued,
contrariar designa acdo que visa destruir-se, mantendo acesa a chama da experiéﬁcia

criadora.

Rendendo débito a Picasso e Klee, seu gesto destrutivo pde em revista seu sistema. Dai
que sua luta se volte contra a compulsdo de repeticdo, o mecanismo requlador gue, diag-
nosticado por Freud, ameniza a laceracéo produzida pelo estranhamento, também presen-
te nos conflitos intrapsiquicos correntes em todo poeta jovem e proprio as categorias de
Bloom. Manter a experiéncia da pintura sempre ativa, desviando-se de si mesmo consiste

no principio logico da pratica artistica de nosso pintor, ndo permitindo em ocasido algu-
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ma seu adormecimento, insistindo em sua atencado sobre os meios da pintura e sua forma
sempre surpreendente de ocupar lugar no mundo, produzindo ai seu sentido. A rigor,

trata-se de um anti-sistema ou, se quisermos, de um método assistematico.

Contrariar condiz, assim, com desler-se, ocorrendo, pois a coincidéncia entre “desvio”
e “contrario”, de modo que, como observamos, as investidas do pintor voltam-se para
valores proprios antes que para setores especificos da tradicdo. Claro que podemos com-
preender seu comportamento como ato performatico, que visa, por atual no mundo, a
pintura, agindo nos limites de sua possibilidade. Compreender os proprios limites que o
mundo atual impde & pratica da pintura e responder a essa demanda sintetizam parte de

sua poética.

Sintonizado com as encruzilhadas da contemporaneidade, o labirinto mostra uma de suas
marcas: a completa aversdo ao logocentrismo ocidental. Ora, em Sued, a imagem do la-
birinto projeta-se sobre diversos niveis ou instancias, sendo a primeira esta: sua pratica
aberta de investigacdo da pintura, sua insubordinacdo a ideais preestabelecidos. A expe-
riéncia da pintura nao consiste, nos termos que utilizo, tao-unicamente no encerramento
do meio em seu continente, segregando-o da vida, mas situando-o em sua fragil relacdo

com o espaco vital.

Da mesma forma, essa experiéncia consiste na construcao simultdnea de ambas as partes,
o pintor e sua linguagem, de modo que a destruicdo praticada por Sued ndo se restringe
apenas a eliminacao do modelo e reinterpretacao dos papéis atribuidos a pintura; diz res-
peito também ao esvaziamento do ego do pintor, inviabilizando a regéncia de caprichos e
toda ordem de predilecGes subjetivas. E posto assim que o ato de destruir condiz com uma
espécie de époche, de modo a permitir que a experiéncia proporcione a refiguracio de seus
esquemas de entendimento. Esse aspecto esta presente em toda a sua produg¢do, em sinal
de constante reducdo e, com isso, de impreciso sentido reservado a obra, como se esse
sentido tivesse que ser complementado por sua insercao no mundo-da-vida, no momento
de sua recepcdo. E a relacio antindmica entre pintura e vida que devera constituir em
conjunto o sentido da obra, de modo que a triade autor-obra-piblico encerre dindmica

atual, labirintica, livre de finalismos.

A caminhada fragmentada, o processo descontinuo de producdo, a série de desvios exerci-
dos pelo pintor evidenciam, entdo, o aspecto andrquico de sua investida na pintura, sem,
no entanto, transgredir seus termos, mas sim tentando aprofunda-los. Seu construtivismo
tanto deixou para tras o télos sociolégico formal do movimento europeu, presente na
primeira fase de sua repercussdo brasileira, a arte concreta, como também ultrapassa a
investida iconoclasta presente em seu dltimo instante poético, o paroxismo neoconcre-
to. Tanto a inquietude manifesta em seus primeiros trabalhos quanto a série de desvios
posteriores denunciam essa tomada anarquica do fazer, precipitando-o em seu vazio,

mantendo ensurdecido, por assim dizer, o método.
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0 aspecto construtivo da pintura e o concomitante anseio do pintor em lancd-la no
mundo, fazendo-a rebentar no espaco, estardo mais presentes, de forma completamente
dispar, em telas datadas dos dltimos 15 anos, pelo menos. Nesse momento a cor assumira
conotacoes, digamos, mais densas, matéricas, de maneira que sua presenca luminosa tera
sua forca assomada pela qualidade fisica do sistema. Eis 0 momento em que o gesto do
pintor vira registrado na superficie da tela, evidenciando seu cariter manufaturado, sua
feitura. A superficie ndo apresentara a partir de agora feicdo exclusivamente cromatico-

luminosa; desde ja repercute no espaco sob o brilho intenso de sua matéria.

Na esteira das tradicdes construtivas, a acdo de Sued extrai desse legado a positividade
em relagdo as transformagdes do homem no espaco vital; sua crenca em afirmar a acdo
artistica, s6 que nela entrevendo um gesto que efetiva a realidade, e nio uma espécie de

ato de sequnda ordem, sem vinculo com a vida.

0 nada, importante momento desse horizonte de acdo sobre o qual Sued opera o principio
reconstrutor, suspende todos os juizos de valor para vislumbrar um campo aberto de acio.
Acontece, porém, que esse limite existencial ndo dispde necessariamente de area tio
ampla, de modo que a liberdade propagada pelo método ndo coincide com a onda relati-
vista contempordnea, anulande as certezas modernas. Diria até que se trata de um ponto
preciso, uma consciéncia aguda de sua maneira de intervir no contexto plastico brasileiro,
com critérios transparentes e afiados. Dai resta observar que o nada vigente nessa paisa-
gem pressupde a suspensao da sistematizacdo de um saber e, a rigor, a propria eliminagao
de critérios que balizam nossas praticas culturais. Seu vazio, em um mundo tecido pela
serventia e falsos hedonismos, age contra as leis e valores permanentes, instituidos como
verdade. A partir de agora, proximidade, distinciz e profundidade ativam o espaco con-

creto de seu espectador, expondo as marcas de sua contemporaneidade.

No entanto, esse aspecto fenomenoldgico ndo repde menos a verdade da pintura. Nesses
termos, o método, através da destruicao ou do desvio, expde um questionamento interior
a linguagem: a abertura do método revela o éthos da pintura, ja consciente do impasse de
sua secularizacao, ndo havendo como manter sua experiéncia menos viva e atual, experi-

mentando o limite natural que separa a arte da vida.

0 labirinto, desestabilizando os critérios da razdo, preserva da experiéncia a energia,
alimentando a progressdo de sua sintaxe. Realiza-se avanco continuo e indeterminado,
redefinindo constantemente o horizonte para essa linguagem. Eliminando ideais, suspen-
dendo os modelos, o pintor aceba por redefinir para si todos os valores e critérios de sua

pratica, apontando para uma moral.
Ali a materialidade das cores, ou mesmo sua presenca luminosa, investindo na imagem

de uma cultura inaugural ndo vem acompanhada do friso de rancor contra o logocen-

trismo cléssico, caro a muitos modernos. Até onde consequimos enxergar, o afastamento
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do imperativo do logos em Sued é também resposta a sua seqiiéncia histdrica, o niilismo
contemporaneo. E, entre outros elementos, a positivacao do fazer, o ato de reconstruir,
ao manter acesa a experiéncia da pintura, faz o gesto retornar constantemente ao pri-

mitivo, escapande a historia, esvaziando sua previsibilidade.

Ha ainda Borges, com sua poderosa investida contra nossos mecanismos de leitura e
interpretacdo. E aqui vale-se do bibliotecario de Babel para falar de sua vertiginosa con-
cepcdo do tempo corroendo, em sua literatura, a pele das verdades. E fato corriqueiro
caracteriza-lo como non-sense. As implicacoes que esse insensato nos revela acerca da

precaria logica do cotidiano & que miramos, porém.

E de olho nessa precariedade que o escritor nos vai oferecer a cada narrativa uma
descentralizacdo do eu, causando entre sujeito e objeto um transtorno de ndo simples
reparos. Essa fissura designamos aqui pela ja mencionada imagem do labirinto. E que
para Borges a realidade & vista menos através das arestas dos objetos que do abismo

que os consome. E como se as coisas em si ja ndo servissem de nada, ndc passando
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o mundo de uma soma de fantasmas eleitos pela razdo. De certo modo sua narrativa
interfere ai, nesse instante em que a organizagdo extensiva do mundo torna palpavel

cada centimetro da realidade.

Interessa-nos menos, porém, o idealismo de viés patafisico do escriter argentino que
sua capacidade de, tal como Dédalus, erguer na superficie das coisas suas galerias de

veredas bifurcadas.

Nesse momento, a nogdo de labirinto, como ja observado, nos expde uma de suas im-
portantes facetas: pichando a mascara empolada do logos ela se rebela contra as leis
e preceitos da razdo, pondo a deriva os esquemas de entendimento. Doravante, nio é
dificil ver Sued, qual Minotauro, como um excursionista em seu labirinto, mantendo

viva e atual a experiéncia da pintura.

Reduzindo a grau zero sua sintaxe, o gesto destrutivo/reconstrutivo revolve incessan-
temente da superficie da tela um sentido ainda inédito para sua linguagem. A busca de
um vocabulario plastico que reanime as idéias devera ser efetuada, portanto, no interior
da pintura, e ndo em regides abstratas, em que a predomindncia das idéias poderia fazé-
lo convergir para esquemas predefinidos da razdo. Em Sued, marcas dessa estratégia se
manifestardo em cada segmento da obra, evidenciadas tanto nos intensos planos de
cor quanto no recorte operado pela tela no espacgo: ora expandindo e repercutindo no
entorno, ora repousando na parede, a tela faz com gue vazio e presenca se misturem,

aprisionando seu espectador na atualidade de sua superficie,

Préximo a Borges, para quem o labirinto catalisava positivamente o exercicio criador
(da historia, da tradicdo, mas também da atualidade, haja vista os dizeres: “cada obra
de arte cria sua precursora, modificando nossa visio do passado, assim como ha de
modificar a do futuro”), para Sued a experiéncia de pintar, movida pelo nada, repde
através de uma espécie de oniologia direta o ser da pintura, um movimento que reanima

sua realidade.

Se a forca plastica das bandeiras pop de Jonhs vinha revestida de uma nota acida, a
contrapeso da isencao de profundidade proporcionada pela estandardizacdo do simbolo,
em Sued, ao contrario, a energia matérica da cor repunha um senso afirmativo da su-
perficie como catalisador de sentidos, um fendmeno positivo de intervencdo no espaco
vital. E ndo seria de outra maneira que a tendéncia de recorte empirico-fenomenolagico
comum & superficie minimalista de um Stella exalando de sua atualidade um ar estra-
nho ao entorno e encerrando seu significado na pele do objeto artistico estaria afastada

da tensdo fisica propagada pelas telas de nossc pintor.

A acdo de Sued, direcionada para fora, concentrada nas matérias-primas de sua lingua-

gem, opera um questionamento vivo da visualidade e do espaco, mas também da pintura,
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de sua funcac e possibilidades hoje, eliminando o contorno mistico de suas arestas. Nesses
termos, cada sentido revelado do self deve advir do plano intersubjetivo que des-hierar-
quiza o eu do pintor, como epicentro dos acontecimentos, para entrevé-lo imerso nessa

dindmica vital da producdo.

Na parede, suas telas mais recentes concentram encarnada, ao modo de Iber, toda a acdo
do pintor intervindo nas espessas camadas de tinta. Afastada a uniformidade, o aspecto
chapado da pincelada comum ao sistema anterior, todo o peso da superficie parece vir
d tona. 0 tom revolto da fatura, no entanto, nao vem aqui acompanhado de uma finica
nota de sublimacdo. Digamos que se trata tdo-somente de um movimento semdantico,
ocasionado pelo método. Isolada de um pdthos, essa superficie substitui o drama expres-
sivo pela moral asséptica das relagdes. Doravante a forma de ativar o espaco, reagindo
ao ambiente, repercutindo na parede reafirma o carater transitivo que acompanha essas

telas, sua positivacdo no mundo.

Ja no sistema plastico de Theré, o tecido cromatico, intensificado ao extremo, condensa
toda a superficie da tela, desestabilizando a profundidade dos planos, suavizando, quando
ndo suprimindo sua hierarquia perspéctica. £ nesse momento que a divisio das areas,
obedecendo ao cataclismo da profundidade engendrada tanto na sintese estrutural das
faces de seus “carretéis” quanto na expressiva fatura de Pdssaro ou As idiotas, supera a
descritividade naturalista daquele esquema. Agindo sobre cada centimetro da tela, ora
esticando, ora pontuando com seu gesto, Iberé erradica com sua técnica grande parte da
virtualidade do sistema plastico, para fazer dele um dado concreto posto no espaco. 0
grau de autonomia presente em seus quadros nado deixa de expor um drama especifico: o

lugar e o sentido da pintura em momento e local particulares.

Ali, imanente e destinado a atualidade, todo o quadro é consumido pelo gesto do pintor.
E nesse momento ele deixa de ser um suporte sobre o qual o pdthos é projetado, para
tornar-se uma espécie de elemento construido, canal de revelacdo e efetivacdo do intimo.
Instante de busca e incerteza, algo arqueoldgico parece dar forma aos sentidos (do pintor
e da pintura), revolvendo da matéria a profundidade do eu. A plasticidade das tintas,
a vibracdo das cores justapde na atualidade essa profundidade: & nesse instante que o
intimo, o mneménico deverd ser resgatado; na acdo concreta do pintor, revolvendo nas
camadas de tinta sua historicidade, local e momento em que a espessura do eu vai sendo

condensada.

Nada conduzido por motivos intimistas, Eduardo Sued ndo alimenta, porém, menor devo-
¢do ao instante pictarico. Creditando a agao criadora na forca dos elementos, na manipu-
lagdo concreta dos meios, o contato com a pintura conduz sua operacao em imprevisivel
combinatdria de cores e materiais. Nesse momento a propria técnica estara, enquanto
patriménio de saber acumulado, reduzida a grau zero, circunscrita a uma margem in-

sondavel da acdo, um modo de agir a ser determinado na experiéncia. E assim que,
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dessubjetivada, a densa fatura estaré vinculada a qualidades relativas ao circuito plastico,
obedecendo a uma exigéncia interna do sistema. 0 esforco de entrever na tela uma situa-
cdo pictérica inaugural revela a escala das intencées do artista. E que essas pinturas nio
tomam o espaco como fendmeno abstrato. A intensidade de suas matérias e cores almeja
uma intervencao concreta no mundo: ndo se trata de diluir suas qualidades na vida, mas
de confrontar a precariedade de uma cultura material especifica. Ativando o espaco, essas
telas conquistam a condigdo de lugar no mundo, reagindo de maneiras diversas ao am-
biente em que se encontram. De tedo modo essa experiéncia é operada sobre um horizonte
afirmativo, em que a situacdo do eu no mundo se mantém aberta a construcdo constante

dos sentidos.

A perspectiva existencial do pintor ndo vem envolvida em halo cético, mas, ao contrario,
repde o movimento de reconstrucao da pintura, lidando com os dilemas de seu funciona-
mento junto & precaria realidade legada pela investida moderna. £ assim que as destrui-
cbes evitam a reposicdo e sistematiza¢io do método, apelando para novas qualidades do

espaco e da matéria.

A extrema habilidade em construir com cores torna ainda essa pintura mais provocante.
A inteligéncia de seus acordes repercutindo no espaco imprime sobre nés, é verdade, uma
sensacao de sincope, uma espécie de vazio consumindo o olhar saturado de seu espectador.
Mas ndo se trata de um vazio qualquer, pois, paradoxalmente, essas telas ndo deixam de
preencher o espaco com cor e matéria. Cores e matérias que tornam positiva, dialetica-
mente, a propria vida, como acontecimento fragil e indeterminado, recortada pelos vazios

gque a consomem.
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