


Arguivo de emergéncia em exposicao na BASE
mavel do projeto Arte e esfera piblica, Cen-
tro Cultural Sdo Paulo, 2008. Ao fundo, parte
da biblioteca plblica de Graziela Kunsch, que
desta vez incluiu uma selecdo de livros da
biblioteca de Ricardo Rosas (1969-2007).

1 Este artigo foi escrito a partir da dissertacdo
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Estratégia de arquivo:
a arqueologia como método de estudo da
especificidade/imprecisa da arte!

Cristina Ribas

A pesquisa é realizada por uma artista que coloca em estado de ‘sus-
pensao’ sua producao artistica dedicando-se a dissertar néo a partir de
um objeto de autoria propria, mas de um arquivo realizado por uma
autora alheia: A Arquivista. 0 objetivo do artigo & acessar esse probjeto
por meio de uma arqueologia, investigando o Arquivo de emergéncia
como um contradispositivo artistico e a relacac que ele propoe com 0
campo das artes e o comum. A partir da elaboracdo critica dos diver-
sos conceitos engendrados pelo arquivo - documento, evento, estra-
tégia, ruptura, emergéncia, entre outros -, a investigacdo considera a
especificidade do arquivo em propor uma estrutura de aprendizagem
em artes, e a arqueologia fornece as ferramentas de constituicdo de
historias da arte, influenciando diretamente a escrita da dissertacdo e
orientando um posicionamento politico.

Arquivo, arqueologia, historia.

Um arquivo é o comego. Sobre uma mesa estdo dispostos muitos textos
em pastas suspensas, imagens catalogadas a par de um indice de siglas, publicacdes diver-
sas - todas sobre arte. Diante desse arquivo de participante sou convertida em pesquisa-
dora. Nao estou certa de que se trate de uma obra de arte. Trata-se, entretanto, de algum
tipo de dispositivo artistico. Estdo expostos: o texto “Situacdo” (apresenta uma série de
conceitos do arquivo ou “entradas conceituais” — um estatuto do arquivo); um desenho
esquemdtico do sistema de arquivamento que explica como acessar os “documentos”; e,
em grande quantidade, os documentos propriamente ditos, organizados em diferentes
grupos: eventos e estratégias arquivados e pré-arquivados, textos, entrevistas, imagens,
e demais documentos (revistas, catalogos, livros, impressos, adesivos, entre outros); fi-
chas de acesso rapido aos eventos e estratégias (“fichas-indice”). Intitula-se “Arquivo de

emergéncia: documentacdo de eventos de ruptura”.

A Situacdo é o texto-estatuto que o institui. Jacques Derrida sugere que um arquivo deve
sempre ser sequido de sua “lei” especifica, tornando piiblica a norma do arquivo e sua
finalidade, detalhando sua operatividade e a natureza dos documentos arguivados.® Nesse
caso, o texto em revisdo constante “Situacdo” cumpre as vezes de uma lei, descreve a
totalidade que propode o arquivo e também seus limites (0 que esta dentro e fora dele). A

“lei” do Arquivo de emergéncia apresenta seus valores e seu repertdrio conceitual inven-

Estratégia de arquive Cristina Ribas 61



tariado pela Arquivista em uma espécie de traducdo narrativa dos eventos e estratégias
que observa, assim como elabora a capacidade de interagir com seus atores de interesse
conferindo ao Arquivo a devida flexibilidade de um contradispositivo. Um paragrafo copia-

do do texto de apresentacio do Arquivo pode servir como breve introducéo:

0 Arquivo de emergéncia: documentacdo de eventos de ruptura é um ambiente relacio-
nal, de guarda e disposicao de suportes de impressdo a partir de eventos= e estratégias>
selecionados da arte contemporanea brasileira. Os suportes de impressdo (documentos>)
sao em grande parte produzidos por artistas, compreendendo folhetos, imagens, textos,
relatos, catdlogos, livros, rascunhos, etc. Uma pesquisa-militante> acompanha o arquiva-
mento, com implicacdes nos processos de constituicdo do comum e da histdria. 0 objetivo
do Arquivo, organizado pela Arquivista desde 2005, & permitir a tomada de conhecimento
de tais eventos e estratégias, promovendo a circulacdo da informacao no territério do
Brasil e fora dele e o fortalecimento de redes de colaboragdo. A Arquivista cria conceitos
e disponibiliza ferramentas de concatenagio> como sugestdo das relacdes de consignacio
que podem ser desdenhadas entre tais. 0 Arquivo confia no espaco-tempo dilatado da
pesquisa e na situagdo publica dos arquivos como possibilidades de constituicio de pos-

siveis para as artes e para o comum.?

0 Arquivo de emergéncia nao “aparece” no campo da arte visto que a incerteza dele ser
um objeto artistico soma-se ao fato de que ndo se pode sugerir que existe em decorrén-
cia de outras agdes similares as quais daria “continuidade”. Esse posicionamento nio
desconsidera a transmissividade das operacdes artisticas® e antes assume a existéncia de
sistemas transversais constituintes de (histérias das) artes, na ordem das trocas vivas e
das formalizagdes. A realizacdo deste arquivo pode ser entdo a investigacdo das condicdes

da arte hoje.

Ao investigar o Arquivo de emergéncia optei pela abordagem metodoldgica com base
na arqueologia de Michel Foucault, delineando um método (im)preciso com intencao de
atualizar este método. A arqueologia ndo representa nada além de um instrumento de
articulacdo que quer analisar as regras caracteristicas das diferentes praticas discursivas.’
A arqueclogia & nao linear; “recorta-se” com ela uma parte da camada espessa das sedi-
mentacgdes sociais - o a priort historico - e ali mesmo penetram-se suas microestruturas
ndo para remeter a estruturas maiores - relacdes de hierarquizacio ou causalidade —, mas

para compreender condicdes de possibilidade particulares.

Probjeto

0 Arquivo foi, na dissertacdo, meu “probjeto” de pesquisa. Digo “probjeto” em correspon-
déncia ao conceito inventado por Hélio Oiticica e Ronaldo Duarte em 1968. Associando-
me a esse conceito, quero interferir propositivamente na forma de producio do conhe-
cimento ou naquele método cientifico que reserva uma distdncia ao objeto pesquisado.®

“Probjeto”, esse “modelo diferencial”:
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3 Todos o0s termos seguidos de =" s3o concei-
tos do Arguivo de emergéncia.

4 Thierry de Duve prefere pensar o ensino de
arte nos termos de “transmissividade”, e nio
exatamente pela via disciplinar da arte mo-
derna e pré-moderna. De Duve, Thierry. Faire
Ecole. Paris: Presse du Réel, 1992.

5 Foucault. Michel. Argueologic do saber.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2005,
p.232.

6 “MN3ao podemos perder de vista gue o pen-
samento metodologico sempre assumiu, no
passado, um certo dualismo entre o ponto de
observacdo e o objeto observado. Porém, hoje
parece que nao ha mais um fora.” Negri, Anto-
nio. Cinco ligdes sobre Império. Rio de Janeiro:
DP&A, 2003, p. 90.



7 Duarte, Ronald, Diticica, Hélio. Titulo do
texte. In OBJETQ na arte brasileira - Brasil
anos 60. Daisy Peccinini (org.) Sdo Paulo:
FAAP, 1978, p. 98.

8 As proposicdes neoconcretas ao campo da
arte associo as teorias do acontecimento con-
temporaneas que também sdo essenciais ao
desarquivo. Conforme expde Maurizio Lazzarato,
tais teorias “definem e articulzm diferentemente
as relacoes sujeito/objeto, sensivel/inteligivel,
natureza/espirito, ao ponto de desfigura-las vis-
g-vis as teorias do sujeito.” Lazzarato, Maurizie,
As revolugdes do capitalismo. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2006, p. 24.

9 Deleuze, Gilles. Foucault, Sdo Paulo: Brasi-
liense, 1988, p. 25.

10 A lista atualizada das situagbes de ex-
posicdo do Arquivo de emergéncia pode ser

consultada na pagina http://www.arquivo-
deemergencia.wordpress.com. Consulta em
junho/2008.

se refere as proposicOes ‘em aberto’ feita por artistas, que a meu ver
sao de real interesse: o objeto ou a obra seriam as possibilidades in-
finitas contidas nas mais diversas proposicbes da criacio humana: a

magica do fluir das idéias, no instante, no ato, no acontecimento.’

Assim também funciona o “objetato”, algo entre a sensibilidade do tato e a afeccdo provocada
pelo material (Duarte e Oiticica).® Abordar o Arquivo como um probjeto & uma sugestio
da forma de produzir conhecimento, permitindo a comfusdo do pesquisador com pro-
cessos ou programas alheios (e ndo exatamente com um objeto cuja materialidade eu
néao violaria), tentativa de extrapolar a simples “interacdo com um objeto” e assumir a
co-producéo dos sentidos, daquilo de que trata o Arquivo (arte) e das proprias condicdes
de um Arquive. Com esse posicionamento pode ser se produza uma ativacio diferencial a
partir das pesquisas acad®micas e, em meu caso, ao implicar motivacdes pessoais, essas
sdo amplificadas pelas motivacdes arquivisticas. A colaboracdo aparece, de certa forma,

no interior do método arqueoldgico, essencial para essa investigacdo. Sequndo Deleuze

[Foucault] mostra que o cerne do debate atual reside nio tanto no
estruturalismo enquanto tal, na existéncia ou nido de modelos e de
realidades a que se da o nome de estruturas, mas no lugar e estatuto
que cabem ao sujeito dentro de dimensGes que se supde nio estarem

inteiramente estruturadas.’

Ao realizar a pesquisa dos arquivos para o Mestrado, opto na escrita da Dissertacdo por
suspender a andlise de um trabalho autoral e no espaco difuso dentro e fora da Univer-
sidade tormo-me temporariamente uma Arquivista, tal como aquela que conduz o Ar-
quive de emergéncia e, sequindo sua requisi¢do colaborativa, contribuo com o corpo de
documentos e concatenacdes iniciado pela arconte primeira. Dessa forma, a Dissertacio
e 0s escritos anexos, assim como este texto, amplificam a contribuicao tedrica sobre os
arquivos no campo da arte, somando-se aos demais trabalhos criticos ja incorporados ao

Arquivo ou indexados por ele.

0 Arquivo de emergéncia pode ser consultado até o presente momento em algumas ins-
tituicbes e projetos dedicados & arte contempordnea: Museu de Arte Contemporanea de
Pernambuco (2006), Instituto Tomie Ohtake (2006), Galeria de Arte UFF (2007), Projeto
Base Mdvel/Arte e esfera piblica no Centro Cultural Sio Paulo (2008), entre outros.
Nos textos escritos pela Arquivista, encarregada de gerencia-lo, a autora explicita que o
Arquivo ndo é exatamente uma obra de arte, ao que proponho: se o arquivo néo & a obra,
ali na institui¢do dedicada as artes, o arquivo ocupa o lugar da obra, mas absolutamente
nao vem para substitui-la — motivo pelo qual se refaz o ensejo da pesquisa; e sintoma de
que as relactes entre os ambientes de experimentagao criativa, pesquisa em artes, pro-
ducdo de conhecimento e experiéncia estética estdo dinamizadas diferencialmente desde

os meados de 1970, Estdo, a meu ver, colocados em uma ordem de simultaneidade, sem,
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contudo, se tornar “a mesma coisa”, o que denota o incurso epistemolégico dos agencia-

mentos artisticos contempordneos.

Arquivos visuais

0 que se poderia pensar como “antecedentes”, na dissertacdo Arquivo/Desarquivo a analise
do Arquivo de emergéncia encampa em investigacao de iniciativas similares. Dentre algumas
iniciativas pesquisadas para a Dissertacio, escolhi para este artigo apresentar parte da analise
da producdo de Hélio Oiticica (1937-1980) e do grupo Art & Language (formado em 1968).

0 primeiro, pela construgdo conceitual intensa de um repertério de acdes conduzidas ao
participador mais na forma de “montagem” do que de uma “interpretacdo”. Aponto ca-
racteristicas especiais: forma de organizacdo dos procedimentos, nominacdes, classifica-
coes, serializacoes; fazer artistico de referéncias “tropicalmente” brasileiras e a criacao de
uma linguagem néo linear nem normativa intrinseca ao corpo complexo de sua producao
- atravessamento de materialidade e conteldo (letras em caixa-alta, trabalho grafico-
textual, narracao e roteirizacdo, critica histérica e posicionamento). “Newyorkaises /
Conglomerado” seria o titule da publicacdo que ele estava preparando, mas que nio teve
tempo de acabar, dada sua morte prematura no Rio de Janeiro (1980). O conjunto de 16
livros que teria formato enciclopédico — também pela quantidade e forma de organizacido
da informacao -, estava sendo concebido a partir da reunifo de grande parte de seu ma-

terial escrito, trabalho que comegou quando vivia em Nova York.!

A nio-representacdo e simples apresentacao corroboram, por sua vez, de certa forma a

proposta de “uso”, de finalidade “funcional” e nao “formal” proposta com as “Anotacoes”
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Projeto Interagdes Florestais - Residéncia
Artistica Terra UNA. Ecovila Terra UNA, Liber-
dade, Minas Gerais. 2008. 12 artistas foram
selecionados para produzir em 25 dias de resi-
déncia na Ecovila.

11 Parte desta producao pode ser encontrada
no catalogo Helio Oiticica. Galerie Nationale
du Jeu de Paume (Paris), Projeto H.0. (i’u‘jo de
Janeiro), Witte de With (Rotterdam): 1992. p.
143. £ no texto Lagnado, Lisette. “0 ‘além da
arte’ de Hélio Oiticica”. Em: Trépico (Revista).
Fonte: http://p.php.ucl.com.br/tropico/html/
textos/2882,1.shl. Publicado em Julho/2007.
Consulta em 24/02/2008. p. 2.



12 Atualmente as anotacbes estdo também
hospedadas na pagina da internet da Fun-
dagdgo  ZKM  (http://blurting-in.zkm.de.),
possibilitando a continuidade do processo de
leitura/escrita desejado pelo grupe. Consulta
em: 10/02/2008,

13 Seu sistema de arquivamento possibilita
que o leitor (retirado da posicac de obser-
vador) produza relagoes entre as anotagOes,
através de ( ) conjuncdo ou implicagdo, e de
(&) concatenacio ou conjun¢do ampla. Outros
simbolos que podem ser adotados, trazidos
em montagens posteriores s3o (+), indicando
a compatibilidade entre anotagdes, e (-), a
incompatibilidade. (T) é a impossibilidade to-
tal de relagdo ou o aspecto transformacional
entre um e outro.

14 Anotagdo 55. Em: Blurting in ZKM.
(http://blurting-in.zkm.de.). Consulta em:
10/02,/2008.

15 De Certeau, Michel. A invencdo do cotidia-
no: 1 artes de fazer. Petropolis: Vozes, 1994,
p. 99-100.

16 Mo texto “Situacde” € possivel acessar a
definicdo conceitual completa do termo. A
outra classificacdo proposta pela Arquivista é
“eventos”, mais efémeros do que as estraté-
gias. Os eventos, por sua vez, podem estar
inscritos no espago de acontecimento das
estratégias.

do grupo Art & Language. 0 grupo anglo-americano construiu um arquivo de anotacdes
(cartdes escritos) montados na forma de gavetas de arquivo entre 1972 e 1976 apresen-
tando-o com alteracdes a cada situacdo de exposicdo.™ Além de tomar a forma do arquivo
como elemento construtive da proposicao discursiva, de forma geral, aposta também na
capacitacao do espectador para que ele tenha distanciamento e critica, participando da
“porcao epistemologica” da fruicdo artistica, destituindo uma possivel relacdo hierarquica
entre obra e observador, e capacitando-o a dialogar junto aos demais atores (operacdo
explicita pelo fato de que o participador poderia, alids, produzir novas anotacdes),” pro-
pondo o abandono das posicdes fixadas - observador, artista, curador, historiador - e a

criacao de um ambiente de aprendizagem.®

Estratégias

A modificacdo intrinseca da materialidade do objeto de arte, como a teoria do probjeto,
insere outras nomenclaturas que ampliam as praticas artisticas. Mas porque denominar
“estratégias” algo que no campo da arte poderia ser mais proximamente compreendido

por “tatica”? Michel de Certeau escreve:

Chamo de estratégia o calculo, (ou manipulacéo) das relacdes de forca
que se torna possivel a partir do momento em que um sujeito de querer
e poder (uma empresa, um exército, uma cidade, uma instituigao cien-
tifica) pode ser isolado. A estratégia postula um lugar suscetivel de ser
circunscrito como algo proprio e ser a base de onde se podem gerir as
relacoes como uma exterioridade de alvos ou ameacas (...). Chamo de
tatica a acao calculada que é determinada pela auséncia de um proprio.
Entéo nenhuma delimitacdo de fora lhe fornece a condicdo de autono-

mia. A tatica ndo tem por lugar sendo o do outro (...)."

A proposicdo da Arquivista, portanto, parece dirigir-se a capacidade das acdes artisti-
cas de constituirem formagbes estaveis (acGes continuas), produzirem politicas para as
artes interferindo nas suas condicdes. 0 paradoxo causado pela nominagdo “estratégia”
pode ser estendido ao préprio “arquive”, dinamica elaborada na forma da “integragio”
por Michel Foucault como falaremos mais adiante. A estratégia>, no Arquivo de emer-
géncia, refere-se aquelas proposicdes concebidas e geridas por artistas e seus pares,

implicadas na produgao das condigoes de atuacdo de seus eventos>. Sdo, no Arguivo,

as formas de agrupamento e construcdo de sistemas auténomos de acao
em arte, em relacdo direta ou ndo com o comumt. Podem ocorrer conti-
nuamente, ou em reincidéncias, desde que faca parte de seu projeto a |
- - |
permanéncia como condicao de presenca.'®
Assim as “estratégias” ou “iniciativas” modificam aquela relacéo anteriormente dual co-

locada em termos artisticos entre poiesis e aisthesis. Ambos os processos ndo podem,
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sequndo Gilles Deleuze, apud Jacques Ranciére, ser ativados por uma “distancia que qua-
lifica os processos de producdo e fruicao” Deleuze propde que a poténcia do dissenso
artistico deva ser a poténcia comunicada a poiesis pela superpoténcia de uma aisthesis — a
poténcia da diferenca ontoldgica entre elas.” A razio da formagdo de uma estratégia é a
imersao nas condigdes de producao do sensivel e sua efetuacdo, e um posicionamento no
campo especifico da arte. O transito é também a raiz de indiscernibilidade pelo fato de
que é na multiplicidade dos possiveis, no mundo, que se constitui o artistico (experiéncia

sensivel distinta das experiéncias sensiveis ordinarias).

Um exemplo é o projeto arquivado “Interacoes Florestais”, uma residéncia artistica or-
ganizada em ambiente rural, no interior do Brasil, por mim e por mais trés artistas: Do-
mingos Guimaraens, Flavia Vivacqua e Nadam Guerra.’® Ali propomos o olhar aproximado
para condig@es artisticas de producdo somando a isso a experiéncia de construcio de uma
ecovila. No “deslocamento” evidenciamos as potencialidades da proposicdo artistica fo-
calizada em ambiente especifico, ndo dicotomizada entre os ambientes urbano e rural. A
especificidade da arte nao pode ser apreendida na gualificacdo desses ambientes (urbano
e rural), mas sim na contextualizacdo e fomento dos espagos de convivialidade em que
a producdo dos sigrnos pode ser provada pelos sentidos, razdo daquela indiscernibilidade
significante. Culturalmente, ndo ha entdo um lugar “certo” assim como nio hé o “errado”.
Por um lado, a vanguarda e suas producdes criticas e historiograficas tém por caracteris-
tica, de acordo com Miwon Kwon, pressionar o status quo das instituicdes e situar a arte

em lugares “improprios” ou “errados”. A pratica artistica, ela diz,

carrega em si a amarra da necessidade e da impossibilidade de modelar
novas formas de estar-se no lugar, novas formas de pertencimento.
Essa posicdo, precaria e arriscada, talvez ndo seja o lugar certo para
estar, mas € o (nico lugar de onde podemos encarar os desafios das

novas ordens do espaco e tempo.”

Como estratégia> inscrita num campo, o Arquivo de emergéncia surge para colocar em
relacao uma quantidade significativa da producdo brasileira. Para isso, opera uma “circun-
cisao” no campo das artes: uma selecdo de processos, programas, projetos e realizacdes
em arte que sao transportados ao arquivo na forma diferencial possivel do “documento”
ou na forma da “integracdo” que pode ser produzida entre dois ambientes: um presencial,
temporalizado efémero - o evento em si -, e outro arquivistico, impresso, de que serd
feito novo evento. A formacdo desse Arquivo decorre de uma tomada de posicio frente ds
condicdes de realizagdo da arte na atualidade, ndo exatamente voltadas ao centralismo
de uma instituicdo artistica — que se descobre inexistente por fora das formalizacdes
discursivas, histéricas e normativas (assim seriam o livro, a universidade, o museu, a
galeria de arte e também seus atores nas formas subjetivadas: o artista, o historiador, ¢
critico de arte, o patrocinador). 0 impeto de dissecar essas “instituicées” & ativado por

Michel Foucault, que sequndo Deleuze quer “rachar as coisas, quebra-las”. Ele questiona
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17 Ranciére, Jacques. “Sera que a arte resiste a
alguma coisa?”. In Rizoma.net (Revista), Mdni-
ca Costa Netto (trad.) http://www.rizoma.net/
interna.php?id=316&secac=artefato, p. 6.

18 Até o momento foram realizadas duas edi-
ches da residéncia. A primeira em fevereiro de
2007 com cinco artistas, e a segunda em fe-
vereiro de 2008 com 16 artistas. O local esco-
lhido & uma ecovila na Serra da Mantigueira.
Na pagina do projeto podem ser encontradas
mais informagoes: http://www.terrauna.org.
br. Consulta em: 10/07,/2008.

19 Kwon, Miwon. “O lugar errado”. In Urbdnia
3 (Revista). Sdo Paulo: Editora Pressa, 2008.
p. 158. (grifos meus)



Arquivo de emergéncia em exposicdo no Pro- g principio de cada “unidade”: ciéncia, obra, livro, teoria, conceito, texto, como se qui-
jeto Arte Esfera Piblica - Base Mével, Centro . . e
Cultural Sdo Paulo, S3o Paulo, 2008, sesse comecar tudo de novo.” A permanéncia insolivel de uma instituicdo “do lado de
‘ fora” poderia sustentar a contrariedade ou a submissdo, e ainda aquele velho paradoxo da
20 Deleuze, 1988, op. cit., p. 62.
institucionalizacdo ou da exclusdo a ela.

Campo de forcas

As acdes em arte que interessa arquivar ocorrem pela forma imanente das relacdes que
constituem um campo de trocas em que cperam elementos atores de forcas. Foucault
cria a imagem de campo de forcas como um diagrama possivel de relacbes de poder.
Nele, uma forca nunca é singular e existe apenas em rela¢do com outras forcas; por isso
essa imagem se torna cara ao definir conceitualmente um “campo das artes”. Contudo,
as relagoes de poder ndo podem ser “conhecidas” porque a tentativa de sistematiza-las
sera uma diferenca (o poder passa por pontes), ou uma “integracao” dada a partir e
sem nunca reduzir totalmente (ha uma irredutibilidade do poder ao saber; o saber passa

211d., ibid., p. 76-78. por formas).*

Um exercicio de poder aparece como afeto, ja que a propria forca se
define por seu poder de afetar outras forcas (com as quais ela esta em
relacdo) e de ser afetada por outras forcas. Incitar, suscitar, produzir
(ou todos os termos de listas analogas) constituem afetos ativos, e
ser incitado, suscitado, determinado a produzir, ter um efeito “atil’,
afetos reativos (...) Cada forca implica relagdes de poder; e todo cam-
po de forcas reparte as forcas em funcdo dessas relacoes e de suas

22 1d., ibid., p. 79. variacoes.?
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As formas de “integracao” ou as formacdes do saber em relagdo as linhas de forca ou ao
poder, associo as consignagfes campo-sistema e campo-arquivo. A multiplicidade de um
campo das artes de certa forma inviabiliza a circunscricao de um sistema que seja total,
ou seja, que dé conta das diversas formas associativas entre os elementos, ao que a arque-
ologia amplamente vem contribuir, e assim também o arquivo na sua formacao discursiva,

pendular entre a materialidade e a imaterialidade de discursos e documentos.

Campo-sistema

Para expor um campo no qual os vetores sdo a propria singularidade das operacgdes artis-
ticas, apontei algumas caracteristicas a partir dos eventos> documentados no Arquivo:
carater de associacdo entre artistas; efemeridade e precariedade formal das acgdes, ou o
desinteresse de producdo de uma obra estdvel material ou temporalmente; estabeleci-
mento de relacoes de exterioridade ou imersao em um “campo de forcas” urbano (re)ativo
a questdes comuns; e, inevitavelmente, a investigacdo do(s) estatuto(s) do artistico na
atualidade, daquela indiscernibilidade na qual caem os agenciamentos artisticos com o
fim do “regime estético” moderno das artes.* As estratégias> e os eventos> decorrem de
condicdes de mundo que ndo se pode resumir em linhas gerais nem pontuar como sendo
exclusivamente brasileiras. Sdo estruturantes dos espacos de troca e producdo de valor,
inseridos em um sistermna econémico que se impoe e interage diretamente com o campo de

significacdo artistico, através de ferramentas de captura e controle de sentido.

A forma do arquive e a constituicio de um sistema ldgico seria, portando, uma articu-
lacao diferencial que ocorre na medida de uma “integracdo”, sempre parcial, sempre
contextualizada a partir do “vivo”. A ruptura> torna-se uma ferramenta no campo de
forgas e, sequndo a Arquivista, caracteriza os eventos selecionados (“documentagio de
eventos de ruptura”). Elemento igualmente essencial para a compreensao da ousadia e
da forma de interacdo proposta pelo Arquivo de emergéncia, tornando claro o decurso de
compreender o campo da arte a partir das relacdes que o constituem considerando a mul-
tiplicidade das manifestacdes, consiste nas desestabilizacdes ou rachaduras nos sistemas,
historiografias, disciplinas e afins. 0 Arquivo toma em consideracdo a potencialidade das

acbes arquivadas ao infringirem a imagem de um sistema estavel.

A “composicdo” de pontos de forca cria um valor da forca (Foucault), em que compor no
espaco-tempo significa “constituir uma forca produtiva cujo efeito deve ser superior a
soma das forcas elementares que a compdem”.® Com isso, atualizar a pesquisa que propde
a Arquivista ndo se trata de normatizar para as individualidades ou grupos o que é ou
nao arte (trata-se de uma ruptura extra-subjetiva), mas de ativar arranjos que conduzem
condicdes publicas para o acontecimento da arte, seja pela partilha ou pelo conflito de
concepgdes e praticas - procedimento que atravessa as pontuacgdes entre o campo de for-
¢as (poder) e o saber (a formacdo histérica). Em consondncia, tanto no ambito da pratica
artistica como no do método arqueolégico, tedricos atuais tém proposto a contextualiza-

¢20 como um arranjo possivel.?

68 concinnitas ano 9, volume 2, nimero 13, dezembro 2008

23 Ranciére, Jacques. A partitha do sensivel:
estética e politica. Sao Paulo: Exo. Experimen-
tal/Editora 34, 2005.

24 Deleuze, 1988, op. cit.

25 Miwon Kwon e o debate sobre site-specific
como exemplo. No Brasil as referéncias sdo
Ana Maria Tavares, Jorge Menna Barreto e Ra-
quel Garbelotti,



26 Negri, op. cit., p. 148,

27 Belting, Hans. 0 fim da histéria da orte:
uma revisdo 10 anos depois. Sao Paulo: Cosac
Naify, 2006.

28 Negri, op. cit., p. 55-56.

29 Foucault, op. cit., p. 8.

30 Texto "Situacao”, op. cit.

31 A nocdo de contradispositive é elaborada
na dissertagdo. 0 arquivo (em geral) poderia
ser um “dispositivo” porgue & em si um come-
¢o (Derrida), raiz explicita em arché, o mesmo
que “comando”. 0 termo “dispositivo” tem,
para Foucault, uma amplitude: capacidade
de capturar, orientar, determinar, interceptar,
madelar, controlar e assegurar os gestos, as
condutas, as opinides e os discursos dos seres
viventes - atua, portanto, em contrapartida a
um poder. Agamben propde situar os dispo-
sitivos em um novo contexto, “profana-los”,
instituindo um “contradispositivo”. Agamben,
Giorgio. “0 que & um dispositive?” Qutra tra-
vessia, n.5. Revista do Curse de Pds-Graduacao
em Literatura. Ilha de Santa Catarina, semes-
tre de 2005, p. 9-16.

Método arqueoldgico

A sugestdo da Arquivista, em consonancia com a contextualizacio e a especificidade, é a
construgdo de historias da arte que atuam no presente em colaboracdo com outras prati-
cas e o comum. O comum é para Antonio Negri a afirmacdo de que por tras ou para além
das identidades e das diferencas existe algo comum - proliferacio de atividades criativas,

relagdes ou formas associativas diferentes. 0 comum é incapturavel na sua totalidade.?®

Anteriormente, conforme enuncia Hans Belting com o “fim da historia da arte” detec-
tavel no século XIX,” junto com outros historiadores criticos, persistiam um método de
causalidade determinista e uma teleologia histérica que sdo amplamente criticados e des-
mitificados.” A instituicdo do devir vem entdo apresentar a impossibilidade de fixar ou
antever fendmenos histéricos (que poderiam ser ciclicos), abrindo a perspectiva de falhas
e a capacidade de percepcdo de novos acontecimentos. A historia da arte, ameacada de
ter acabado (e ndo a arte), tem no arquivo um recomego que multiplica linhas de forcas,
na tentativa de constituir uma rede de comunicagio e aprendizagem. Ao aportar a modi-
ficacdo constante, aposta no risco de historicizar muitas acbes que emergem no intuito
de desaparecer, e bem por isso sdo essenciais a um campo: elas mantém a heteronomia do

artistico, inclusive por ndo deixar nenhum vestigio.

0 arquivo ou o documento, contudo, ndo substituem a obra de arte efémera. Se antes
a historia produzia documentos a partir dos monumentos, de forma a “memoriza-los”,
transforma-se essa relagdo em seu inverso: a historia @ o que transforma os documen-
tos em monumentos, e a arqueclogia, que lhe conferia um “discurso histérico”, passa
a contaminar a histéria - torna-se “descricao intrinseca do monumento”? retirando o
intermédio do documento. No Arquivo de emergéncia os documentos reaparecem de outra
forma, no intuito de produzir um olhar aproximado ao acontecido, ao fato em si, e nio
tanto de inserir o evento em uma supernarrativa (nem alegorica, nem mitoldgica). Assim
também sio o0s textos da Arquivista (o desarquivo textual>), com os quais ela apresenta

criticamente os eventos e estratégias nas fichas-indice>.

0 Arquivo de emergéncia pretende flexibilizar o local de producio de
possiveis historiografias, trazendo os documentos>, a escrita e o regis-
tro (e demais conceitos derivados) para o lugar instavel e produtivo da
criacdo, a partir de onde os signos e os atributos destas formalizactes

sao (re)criados por cada participante.®

Ao que adiciono, a partir de meu envolvimento com o Arquivo que, para que tenha uma—

lei flexivel, o Arquivo deve trabalhar deslocando o valor de uso dos documentos de suas
diversas origens semanticas para um lugar critico onde possam ser moldados, restituidos
e, quando necessario destituidos. A Arquivista escreve sobre as fichas-indice>: “estas
fichas podem ter seu contetido alterado, revisado, rasurado, ou ser excluidas a qualquer

momento. Assim como todo o arquivo.”*
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Desarquivo e histéria

Na escrita da Dissertacao excedo o Arquivo de sua materialidade, irrompendo a consigna-
cdo de seus materiais. Na pesquisa surge o termo que intitula a operagdo de consignacdo
e criacio do corpo de textos produzidos: desarquivo. A pesquisa constitui um sentido - o
desarquivamento & um devir. Na dispersdo dos documentos, cabe ali a no¢do de “monta-
gem”, anteriormente exposta na obra de Oiticica e Art & Language. A montagem amplia a
propria nogdo de “histdria” para aquelas producdes discursivas aliadas a pratica da arte,
fruto da investigacdo epistemolodgica do fato artistico: leituras criticas, estudos, relacoes

entre agenciamentos, estratégias, eventos, artistas e seus pares.

0 fim da causalidade histdrica, caracteristica do método histdrico até meados do século
XIX e onde se produzem novos atores, liberta da visdo histdrica ciclica ou dialética (a
dominacdo e a resisténcia como dialégicas, por exemplo) e, tal como uma arqueologia,
permite ver os eventos em seu proprio lugar, sem os aprisionar em um dispositivo pré-
formado. 0 cuidado na forma de historicizagao do evento é apresentado por Giuseppe

Cocco:

enquanto que a pés-modernidade pretende explicar o presente a partir
do passado, e ao invés de elucidar o passado pelas instancias do pre-
sente, acaba por reduzi-lo ao filtimo elemento de uma genérica ten-

déncia evolutiva.*

A histéria - que tem futuro como destino - ndo pode, segundo Negri, tentar “aprisionar
o0 tempo futuro”, contribuicdo intrinseca aos arquivos. A histdria contemporanea, por sua
vez, passa a lidar com a perda e o precario (talvez este seja seu crivo reincidente - res-
pigar, recuperar, nomear e concatenar), desafio concedido também aos demais agencia-
mentos em torno das agdes artisticas. Com a arqueoclogia Foucault nao quer sugerir uma
ciéncia normativa, quer instalar um dispositivo capaz de fazer compreender as aparicdes,

as rupturas, potencializando a atuacdo nas falhas. Propoe

uma historia que ndo seria escansdo, mas devir; que nao seria jogo de
relacbes, mas dinamismo interno; que ndo seria sistema, mas arduo
trabalho da liberdade; que ndo seria forma, mas esforco incessante
de uma consciéncia em se recompor e em tentar readquirir o dominio
de si propria, até as profundezas de suas condigdes, uma historia que
seria, ao mesmo tempo, longa paciéncia ininterrupta e vivacidade de

um movimento que acabasse por romper todos os limites.®

0 desarquivo surge como a profanacdo do arquivo, feito do desafio de fazer dessa teoriza-
cdo um instrumento de implicagdo na realidade circundante considerando os lacos cons-
titutivos singulares que caracterizam um campo das artes. Nao se trata de uma “histéria

da arte” tinica, mas de especificidades que poderdo ser apontadas livres de pré-formacao.
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0 que se propde como tarefa para a arte (e para o arquivo) ndo é determinar dentro das
linhas de singularidade - inscrevendo um sistema em geral -, mas, considerando natureza
das acbes, imprimir as discursividades capazes de infringir o comum, em que a arte é
distendida ao encontro com a exterioridade significante. Nao se reduz a arte ao arquivo;
antes, ele se torna um agenciamento maltiplo, informe, capaz de moldar-se a razdo estra-

nha da indiscernibilidade e constituir uma estratégia sensivel de afeccdo artistica.
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