Janelas: Londres 2. 0,50 x 2m, 2002.



1 Também conhecidas como cdmeras do bu-
raco da agulha, significado do termo inglés
pinhole, atualmente mais utilizado para ca-
racterizar esse tipo de camera, ao lado de
fotografia estenopéica, bastante utilizado nos
paises de lingua francesa (sténopé) e espa-
nhola (estenopeica).

0 experimento-pinhole

Ana Angélica Costa

A pesquisa visual que motivou minha entrada no mestrado envolve
a producdo de imagens no campo da fotografia, questionando carac-
teristicas como a instantaneidade, a reproducdo do “real”, o automa-
tismo e o aparelho como “caixa preta”.Para tanto, essa pesquisa se
desenvolveu principalmente em direcdo & producao de imagens com
cameras pinhole, um aparelho precario, artesanalmente transformado
em camera. Por meio desse aparato, objetivo a producdo de imagens
que incorporem toda intervencdo do acaso. Este artigo € parte de um
capitulo da dissertacao, intitulada Imagens precdrias.

Imagem, pinhole, artes visuais.

As pesquisas que realizei com cameras pinhole! comecaram como estra-
tégia contraposta a velocidade de producdo de imagens apés a disseminacao das cameras
digitais a partir dos anos 90. A pinhole & cdmera fotografica feita de maneira artesanal,
sem lentes objetivas, na qual um pequeno fure de agulha, de aproximadamente 4mm
de didmetro, usualmente feito em papel laminado, faz as vezes do diafragma da camera
convencional. 0 obturador, aquele mecanismo que di&pé/ramos no momento do “clic”,
responsavel por permitir e impedir a entrada de luz no interior da camera e proporcionar
boa impressdo da imagem no filme, e que nas cameras convencionais opera em centési-
mos ou milésimos de segundo, na pinhole & em geral substituide por um pedaco de fita
isolante, que abre ou veda manualmente o pequeno furo por onde a luz penetra o interior

da cdmera, impressionando o filme.

A cémera pinhole é composta pelo minimo necessario para a formacao e fixacao de uma
imagem fotografica: um compartimento escuro, vedado a luz, em que é colocado o mate-
rial fotossensivel, no caso, filme fotografico colorido; um fure, na extremidade oposta da
camera em relacdo ao local onde o filme & posicionado, por onde entra a luz responsavel
pela formacdo da imagem; e a fita isolante, que permite a interrup¢do do processo de

sensibilizacdo e impressdo da imagem no filme.

Janelas

A produgao de imagens que empreendi nessa pesquisa com cameras fotograficas arte-
sanais foi iniciada com uma camera cilindrica que fotografa um raio de 360°, dividido
em quatro imagens, uma a cada 90°, 0 filme é colocado no centro do compartimento na
forma de um circulo, acompanhando o formato da camera. Transformada a partir de uma

lata de metal, a camera foi realizada dessa forma com o objetivo de fotografar a relacao
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entre o interior arquiteténico e a paisagem - seja ela um muro, uma parede, uma janela,
um campo, uma arvore, um jardim, um quintal - de diferentes moradias. Posicionada na
janela de um determinado cémodo da casa, cada um dos seus furos aponta: para o interior
do comodo, para o parapeito da janela, para o exterior, a paisagem, e para o outro lado
do parapeito da janela. Assim, numa mesma imagem, é possivel obter as quatro vistas

diferentes, cada uma se fundindo um pouco com a que a seque.

Com essa camera, foi possivel obter imagens de diferentes ambientes, relacionando o
interior arquiteténico com a paisagem vista através da janela, assim como o parapeito
da propria janela, evidenciando a passagem entre o interior e o exterior, onde se esta e
para onde se olha. Tais imagens trazem a questdo da repeticdo, que, neste momento, leva
a atuacdo do imaginério: repeticdo de interiores e paisagens que se diferenciam por sua
singularidade, mas se assemelham por ser janelas. Nao existe uma janela original, mas um
universo de janelas singulares. 0 imaginario e a repeticdo atuam em conjunto (a propria
precariedade da imagem também atua com a repeticdo e o imaginario), pois a imagem
tem aspecto onirico, inconsciente, universalmente conhecido e singularmente elaborado.
Cada Janela contém elementos que convidam a atuacdo do imaginario por sua precarieda-
de como imagem objetiva, informacdo. Produzida ao longo dos tiltimos cinco anos, a série
Jarelas funciona como uma espécie de colecdo em aberto que ndo admite fim, tornando

sempre possivel o acréscimo de mais uma imagem.

Janelas é tema recorrente na histéria da fotografia e na historia da arte. Lugar de ob-
servacao privilegiado durante o Renascimento, a janela era o local em que a visdo da
paisagem se tornava organizada, delimitada, retirada do real e feita imagem. Na historia
da fotografia, remete as experiéncias de William Henry Fox Talbot, um dos inventores da

fotografia na Inglaterra.

Talbot produziu uma série de fotografias de janelas, a primeira de 1835, anterior ao
aniincio oficial da invencéo da fotografia, divulgado na Franca em 1839. Feita com uma
camera escura apontada diretamente para a luz que vinha da janela, diferencia-se de
suas imagens mais conhecidas, que denominou photogenic drawings, imagens feitas com

objetos colocados diretamente sobre uma superficie sensivel.

As experiéncias de Talbot, que o levaram a uma das multiplas invencdes da fotografia,
inserem-se num contexto de pesquisas sobre a fisiologia do olho e a representacio da
visdo - Turner € seu contemporaneo e realiza essa investigagao no campo da pintura. Ao
fotografar a luz que penetra o interior de um comodo através de uma janela, segqundo
Greoffrey Batchen, Talbot estaria dando prossequimento a essas investigagdes com o

auxilio da cdmera escura:

A repetida reproducéo de Talbot de sua prépria janela demonstra pre-

cisamente esse efeito de retencdo da imagem, projetando a fotografia
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2 Livre traducdo de: Batchen, 2005, p. 19.

resultante como uma impressdo da retina, retida mesmo apds ter
fechado o olho de sua camera. Em outras palavras, a cdmera escura
sensibilizada de Talbot funciona no lugar de seu olho, como uma
protese destacada de seu proprio corpo; ele préprio se refere ao ‘olho
da camera’ em The Pencil of Nature (1844-6).2

E quase como se fosse uma cimera (a propria camera) dentro da outra (o cémodo), uma
imagem (fixa) da imagem (efémera). O objetivo de Talbot com essa experiéneia parece
desenvolver-se no sentido de promover uma equivaléncia entre cimera e observador; a
mesma imagem que a camera produz é a que o observador vé. 0 ofuscamento na visio &

o mesmo da imagem.

As imagens das janelas de Talbot remetiam a interesses cientificos relativos a uma pes-
quisa da visualidade que tomava corpo na época e culminou, no campo da técnica e do
entretenimento, com a invencdo da fotografia e de outros instrumentos de producio e
visualizacdo de imagens, e, no campo das ciéncias e humanidades, no nascimento de um
novo observador auto-reflexivo, consciente de sua constituicdo corpérea, de sua subjeti-
vidade e auto-reflexivo.

Atualmente, com o advento das imagens digitais, passamos por um momento de profun-
das modificacées nos modos de producéo e veiculacio de imagens que, sequndo Jonathan
Crary, seria analogo (no que tange as modificacdes no sujeito) ao periodo anterior a in-
vencao da fotografia. Outra semelhanca entre esses dois tempos seria o retorno acs longos
tempos de exposicao do filme fotografico. Em seu inicio, toda a histéria da fotografia se
deu no sentido da conquista do instantaneo: investigava-se a maior eficiéncia do equipa-
mento optico, assim como substancias mais estaveis e sensiveis  luz que possibilitassem
a diminuicdo do tempo de exposicdo da superficie fotossensivel. A partir do inicio do
século, com a instantaneidade garantida, e dos anos 50, com cdmeras menores, portateis
e de facil manipulacdo, parece ter inicio, dentro de um campo particular da fotografia, o
caminho inverso de volta s origens, de experimentacdes com técnicas arcaicas e mani-

pulacdo dos tempos de exposicao.

Alinhada a essas experimentacoes, a fotografia pinhole possibilita a produgio de uma
imagem sem mediagdo de um aparelho previamente pensado e construido por ndo-foté-
grafo ou de lentes, que irdo organizar o fluxo fotdnico. Na camera artesanal, o filme é

posicionado de acordo com a imagem que se pretende obter.

A possibilidade de trabalhar no ambito da concretude fotografica ao fazer uso de um
modo de producdo analdgico, no qual o fluxo foténico é impresso diretamente no filme,
sem interferéncia de lentes, traz como questdo um retorno, um (alguns) passo(s) atras
na atual marcha rumo a virtualizacdo dos ambientes e das relacdes. Essa impressdo

direta, sujeita a acidentes em seu percurso pareceu-me particular e instigante frente

0 experimento-pinhiole Ana Angélica Costa 19



aos processos e situac@es que procurava tornar imagem: modos de viver, de produzir,

de ocupar, de articular, de ver.

A saida

Aos poucos fui passando desse foco na intimidade, presente na série Janelas, para outro
mais piblico, ligado as instituicdes e ao sistema de arte. Ao mesmo tempo, buscava in-
vestigar mais o processo de impressdo da imagem no filme e o processo de modificacao

espacial nas salas de exposicdo durante a montagem das obras.

As salas eram retratadas durante um periodo de 20 a 30 minutos, e nas imagens - em
algumas de forma mais evidente; em outras, menos - podia-se perceber a progressiva
ocupagdo da sala e os caminhos pelos quais os procedimentos de montagem passavam
antes de atingir seu estado final. Nesse primeiro momento, ainda utilizava a camera ci-
lindrica com quatro furos, posicionando-a sempre em um local de passagem: na janela,

na porta, no parapeito da escada.

Aos poucos fui percebendo que ¢ formato cilindrico ndo era o mais adequado para
esse tipo de investigacdo, pois resultava em quatro imagens, estando o que de fato
me interessava em apenas uma. Assim, passei a utilizar uma camera quadrada,
quase sem distorcdo de perspectiva (o filme fica plano dentro da camera). Pelas
caracteristicas do processo, foi o proprio objeto ou, melhor, a cena, que se fez ima-
gem. Na pinhole, mais do que nas outras formas de obtencdo de imagem, a imagem
se faz auténoma, o artista apenas configura a proposicio (conceituacdo, tipo de
camera, escolha do filme e determinacdo do tempo de exposigao e posterior veicu-
lacdo). Pois, se concordamos com Baudrillard, “& o objeto que nos vé - é o objeto
gue nos sonha, & o mundo que nos reflete, 8 o0 mundo que nos pensa - esta é uma
regra fundamental da qual a foto, caso a aceite, pode trazer o rastro”.? Opera-se uma
marca do mundo que, no entanto, nos da pouco acesso a ele. Quase nada sabemos
a respeito de como efetivamente ocorreu a montagem; dela, temos apenas o rastro

em imagem.

Apds essas primeiras experiéncias com o processo expositivo ~ do filme e da arte -,
iniciel uma pesquisa que, logo percebi, mesmo retratando as modificagdes ocorridas

"o

em determinado periodo em uma imagem, para retratar a “completa” “tomada” do
espaco pela obra precisaria de mais de uma foto. Assim chequei a Transcorréncias,
no qual foram realizadas oito imagens em filme diapositivo, mais popularmente co-
nhecido como filme para slides, um tipo de filme colorido transparente que, quando
revelado, dd origem a uma imagem em positivo (ndo possui negativo nem serve como
matriz para copias em papel pelo método de ampliacdo analdgico). A montagem
dessas imagens foi feita de forma a possibilitar sua movimentacao, proporcionando o
entrecruzamento, por meio das imagens, dos diferentes momentos da montagem da

exposicao.
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Um dos diapositivos que compdem Transcor-
réncias - OPERACAO: MASTER. Galeria do Ins-
tituto de Artes da UERJ. 12,5 x 10cm, 2007.

4 0 Projeto Subsolo & um coletivo de artistas
do qual participo junto com as artistas e fota-
grafas Janaina Garcia e Roberta Macedo. Des-
de 2005 vimos produzindo alguns trabalhos,
sendo Imagem de abertura nossa primeira
produgdo conjunta.

Paralelo ao interesse em relacio as montagens de exposicdo, foi proposto ao Proje-
to Subsolo® pensar um trabalho que acontecesse na zbertura da exposicdo: ai chega-
mos a Imagem de abertura, uma imagem também feita em pinhole, durante""-.g aber-
tura da exposicdo. A proposta era posicionar uma camera, deixando seu obfurador
aberto durante todo o evento de abertura da exposicio. No momento da abertu-
ra, quande se da a situacdo social, com a presenca de outros artistas, criticos, cura-

dores, etc. ndo existiria nada a expor: nesse momento se estaria fazendo a foto.

De publico, passamos a objeto. Objeto, somos também sujeito, uma vez que toda presenca
€ tdo determinante quanto a do artista, que posicionou a cdmera e abriu seu obturador.
Se permanecemos durante muito tempo em uma mesma posicao, somos impressionados
no filme, caso contrario, nos tornamos manchas semitransparentes ou nio aparecemos na
imagem. A presenca, a acdo, pouco se fazem registradas na imagem; do processo restam
vestigios, sinais de que algo passou por ali, sem que se tenha certeza de que, podendo

ser apenas um efeito de dptica.
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Tal situacdo, que mistura sensa¢des de anticlimax e suspensdo, de siléncio e vazio,
remete-me a 4'33”, de John Cage: uma sinfonia que é o siléncio dos misicos, com-
posta por uma pausa, e, através dela, por sons produzidos pela platéia, espago em
gue ‘nada’ parece acontecer, apenas a marcacdo do inicio e do fim de cada um dos
trés movimentos e o tempo contado pelo regente. A execucdo, na misica, como a
producdo da imagem, na fotografia, é tinica. A execucdo de uma sinfonia jamais é
feita de maneira igual, assim como uma foto jamais é feita duas vezes. Ambas podem

ser gravadas. Nunca repetidas.

Da segunda vez que propusemos realizar Imagem de abertura ndo se formou uma ima-
gem no filme fotografico. Apds passar pelo processamento quimico, o filme revelou-se
quase inteiramente preto, como se velado, com apenas uma mancha na parte superior.
Apesar dos testes feitos que precederam a tomada definitiva, a tdo esperada imagem
nao se formou, ndo apareceu na superficie sensivel do filme. E, embora nos sabendo
sujeitas a esse tipo de acontecimento, uma vez que se tratava de um processo de pro-
ducdo de imagem em que o papel do acaso é ampliado, ndo esperavamos tal resultado.
A fotografia, apesar de intrinsecamente ligada ao ato - fotografico - que a realiza, é
sempre o produto desse ato. 0 processo encontra-se impresso na imagem. E quando nao
temos imagem? Ou ndo uma imagem identificavel, mas apenas uma grande superficie
escura de filme negativo que ndo é possivel sequer passar para positivo? Se, de acordo

[

com Roberto Corréa dos Santos,® “a escuriddo, como a cegueira, nega a fotografia,
que precisa da existéncia visivel (...). E a fome do olho em luta contra o escuro, sua
contraparte, sua diferenca irredutivel”, o que seria a imagem do filme velado? Apenas
a poténcia de imagem, no escuro, por meio dos acasos de um processo (im)perfeito de

fazer fotografias.

Colocado o filme, velado, no espago que lhe havia sido destinado, sua superficie negra refle-
tia o espaco que deveria ter sido fotografado, se ter tornado imagem. E ali o sujeito perma-

necia, observando o reflexo do que se havia recusado a se transformar em imagem fixa.

Aquilo que Eill Viola escreve sobre a pupila como espelho que, ao mesmo tempo em que
vé, reflete, relaciona-se com o filme fotografico que, no caso, a0 mesmo tempo em que se
recusou a revelar-se em imagem fixada, transforma-se em espelho negro. Estabelecem-se

aproximacdes da pupila com a camera escura e a cdmera pinhole:

Olhando bem de perto para o olho, a primeira coisa a se ver, na verdade
a inica coisa a ser vista & a propria imagem de quem olha. Isto leva
a tomar consciéncia de duas curiosas propriedades deste olhar fixo a
pupila. A primeira é a condicdo de reflexdo infinita o primeiro feedback
visual. A pequena pessoa que eu vejo no campo negro da pupila possui
também um olho no qual esta refletida a pequena imagem de uma pes-

soa... e assim por diante. A sequnda é o fato fisico de que quanto mais
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Imagem de abertura: vista da instalago da cd-
mera ‘e’ da Imagem de abertura #7. Ao lado, a
imagem realizada. Caixa de madeira com filme
fotografico diapositivo. 15 x 13,5 x 10,5¢m e
12,5 % 10cm. Galeria de Arte UFF, 2007-2008.

6 Livre traducdo de Viola, 1996, p. 449.

perto eu cheqo para ter uma melhor visdo de dentro do olho, maior
fica minha prépria imagem, bloqueando, desta forma, minha visao do
ambiente (...) A pupila preta também representa o campo da nulidade
[0 grau zero], o lugar anterior e posterior a imagem, a base do ‘vazio’

descrito em todos os sistemas de treinamento espiritual.®

0 filme velado, espelho negro de onde se encontra, ao se recusar a formar a imagem
do ambiente fotografado, passa a refletir qualquer ambiente, todo ambiente em que

se instale.

Miltiplas imagens de abertura

Com cinco cameras dispostas como objetos ao longe de uma exposicdo coletiva, ao lado
e em meio ds obras e propostas de outros artistas, a proposicao Imagem de abertura teve
atuacdo diferenciada pelo niimero crescente de cadmeras e seu posicionamento em situa-
cOes bastante diversas: cinco pequenas caixas de madeira, pregadas a parede em diferen-
tes locais, registravam as cenas que se passavam a sua frente: cercada por obras enviadas
por artistas dos arredores da Galeria, participantes da ocupacdo proposta pelo artista
Ricardo Pimenta, a pequena caixa de madeira quase desaparecia em meio a profusdo de
cores, imagens e formas acumuladas em uma das paredes curvas; em outra configuracao,
a camera foi colocada quase isolada, préximo a uma guina; em outra, proximo a um texto
do artista Ricardo Bashbaum que questionava a posi¢do do piblico da exposicdo. E assim
as cameras espalharam-se pela galeria, cada uma delas adquirindo um sentido diferente
de acordo com sua posigao e relacao que estabelecia com as obras proximas. Afinal, o que
representavam aquelas caixas com pequenos avisos ac lado, alertando para uma suposta

gravacdo da imagem?
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0 modo de apresentagdo pouco mudou em relagio as edigdes anteriores, mas a mul-
tiplicagao das cdmeras e o fato de elas se encontrarem pregadas a parede em meio as
ohras lhes deram conotacac bem diversa daquela em que apenas uma cimera atuava:
pareciam pequenos objetos infiltrados, sem nenhum sentido aparente. 0 texto, ao
lado das caixas, tinha o objetivo de informar o que ali acontecia e parecia claro para
pessoas familiarizadas com a camera pinhole e ou com os processos fotograficos de
obtengdo de imagem. Para o publico leigo, no entanto, tornava-se pouco compreen-
sivel o modo como o gue acontecia na galeria seria capturado pela camera: estamos
tdo acostumados a onipresenca das cdmeras de vigilancia, que uma aproximacdo da
caixa de madeira com uma dessas cameras seria mais facil do que com a cimera fo-

tografica.

Por fim, mais uma modificagdo foi feita em relacdo as edices anteriores: as imagens
de abertura foram realizadas em filme diapositivo. Esse tipo de filme e processamento
despertou meu interesse pela impossibilidade de manipulacdo das cores, luminosi-
dade e contraste por parte dos laboratoristas, que sempre acabam por interpretar a
informacdo que se encontra no negativo. Com o filme diapositivo, o risco na imagem
pinhole aumenta: ndo ha como “corrigir” a imagem no momento da passagem para
o positivo: a imagem ja é revelada positiva, e ali encontra sua aparéncia final. Essa
impressao direta dos raios luminosos sem a intervencdo de lentes, torna-se ainda
mais radical com o uso do filme diapositivo: impressdo direta, sem a interpretacio
do laboratorista.

Imagem-pinhole

Um dos objetivos desta pesquisa & produzir uma obra que envolva a conceituacdo do
trabalho como fotografia e também sua aplicacdo técnica, ou seja, uma imagem produ-
zida por meio da atividade empirica mecénica, do método de tentativa, do acerto e do
erro, no qual o aparelho utilizado tem importancia extrema e atribui & problematiza-
cao dos dispositives de captagao da imagem fotografica carater determinante para sua
compreensao. Pois, como declara Paula Trope: “Uma pinhole nos permite chegar muito
proximos de uma ontologia da fotografia, uma intersecdo entre ciéncia e arte, razio
e intuigdo, que toca de maneira Gnica a vida.”” A artista pensa a camera-furo - como

4

denomina a camera artesanal sem lentes - como “uma espécie de aparelho hibrido,
que recoloca a discussdc sobre os sistemas de representacao. Dessa forma, se configu-
ra em cdmera clara, revelando simbolicamente seu interior”.? £ nesse sentido que, ao
mesmo tempo em que se produz uma imagem, esta produz conceituacdes ndo apenas
em relacdo a imagem produzida, mas em relacdo ao modo fotografico de producao de

imagens.
Apos as teses de Phillipe Dubois (1993) sobre o ato fotografico, de Schaeffer (1996) sobre

o dispositivo e de Rosalind Krauss (1999, 2002) sohre o estatuto semidtico do fotografico

como indice do real, essas imagens trazem, como vimos, a questdo do carater indicial da
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9 Virilio, 2002, p. 88, grifos do autor,

fotografia e de sua precariedade. Na pesquisa, a precariedade passa a ser pensada por
dupla perspectiva: a precariedade indicial da fotografia instantinea e a precariedade
ampliada da pinhole, pela expansdo do tempo de exposicio do filme fotografico a luz e

pelo conseqiiente aumento da atuacde do acaso na imagem.

Por meio da proposta de registros ndo miméticos de situacdes que tratam do problema
da fotografia e de sua vinculagdo ao real, a utilizacdo de dispositivos fotogréficos que
ampliam o tempo de exposicdo do filme acaba por questionar caracteristicas tidas pelo
senso comum como tipicas da fotografia, como a instantaneidade e a impresséo fisica da
imagem do ‘real’ As imagens realizadas com a pinhole resultam em aciimulo de narrativas
(formadas por infinitos indicios), que se tornam indecifraveis se tentarmos nelas en-
contrar um paralelo com o ‘mundo real’ 0 tempo expandido de exposicio do filme & luz
proporciona o actimulo de registros em uma nica fotografia, uma espécie de marca das

modificacdes ocorridas durante o tempo de exposicio na superficie sensivel do filme.

0 “tempo de exposicdo que dd a ver ou ndo mais permite ver”:® & nessa ténue linha de
atuagdo que a imagem se apresenta, desaparecendo, em func¢éo da sua dupla precariedade
indicial. Tempo de exposicdo que se coloca na fotografia como repeticao do tempo em
que a imagem aparece na pelicula: tempo de sensibilizacio, latéficia, revelacao. Difere
do tempo do objeto, pois, ao apresentar-se presente naguele momento, revela-se ausente

na imagem.

A busca de procedimentes de obtencdo de imagem ligados a uma imagem que ndo se
revela completamente parece retornar a um vinculo com o fazer, antes tio presente na
arte moderna; liga-se agora nao mais ao fazer manual, mas ao trabalho maquinico. 0 fazer
maguinico, no entanto, faz-se presente na pinhole pelo viés da precariedade, com énfase
no processo de obtencdo da imagem, que sofre modificacées durante o longo tempo de
exposi¢do do filme a luz, em oposicdo a imagem pronta - instantidnea, automaticamente
dada - da camera digital. Precariedade ndo apenas econdmica, tecnoldgica ou-artfstica:
também presente na producdo de uma imagem ndo ohjetiva, fora de foco e com a pers-

pectiva alterada.

A dimensdo pragmdtica, essa vinculacdo ao ato (fotografico) do qual ela é produto, é afir-
mada por Dubois como caracteristica fundamental da fotografia. Nas imagens feitas com
cdmeras pinhole, essa caracteristica evidencia-se pela possibilidade de diferentes tipos
de perspectivas, de acordo com o projeto do qual a imagem faz parte. Pois a fotografia
pinhole problematiza justamente o ato da “tomada” da imagem fotografica: com o au-
mento do tempo de sensibilizagdo do filme e a exposigio simultinea da imagem em 360°,
as imagens da série Janelas ou Imagens de abertura enfatizam o processo de impressido
fotoquimico, chamando a atencao sobre algo que passa despercebido na fotografia verna-
cular e nos instantaneos da fotografia profissional: o que acontece durante o tempo de

exposi¢do do filme a luz, no momento em que a imagem & impressa no filme. A producio
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da impressdo acontece por um processo completamente auténomo, sem intermediacdo do olhar: uma
vez decidido onde a cidmera deve ser posicionada, a imagem se faz, sozinha, sem intermediacdo ou
interferéncia humana na captacdo dos raios luminosos, a nao ser pela determinacdo do tempo de

exposicdo.

0 processo de obtencdo de imagens aqui proposto opde-se, portanto, a compulsdo da repeticdo, es-
sencial ao ato fotografico, sequndo a andalise de Dubois. Uma camera sem visor é apenas direcionada
ao objeto gque pretende fotografar; ndo existe a possibilidade de estabelecer um recorte exato do
objeto ou a tomada de multiplas exposicdes. A superficie fotossensivel do filme fotografico nao é
atingida de uma sé vez, como acontece no instantdneo. Devido a auséncia de lentes e ao pequeno
didmetro do diafragma da cdmera, a quantidade de luz que penetra seu interior é muito menor do
que a que penetra uma camera convencional, o que ocasiona a sensibilizacdo progressiva dos haletos
de prata do filme: A imagem-pinhole é obtida progressivamente - ndo instantaneamente, como nas

cameras convencionais - e por acimulo de fotons luminosos.

0 procedimento de expansdo do tempo de exposicdo do filme & luz provoca profunda modificacdo na
imagem que se originara desse processo, possibilitando o registro das alteracdes sofridas pelos corpos
fotografados. Nas fotografias feitas com pinhole, 0 momento de impressio da pelicula fotografica,
que Dubois (1993) denomina “puro ato-trago”, é estendido ao maximo, transformando o préprio
processo de captacdo fotdnica num dos pontos vitais para a construcdo da imagem. A relacdo de
“imediato pleno”, de “co-presenca real” pode ser esticada por até 12 horas ou mais, dependendo da
luminosidade do local. A intervencdo do acaso se radicaliza, tornando a fotografia, imagem precaria,

ainda mais precaria.
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