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A carta de Michelangelo a Benedetto Varchi:
consideracoes sobre o vinculo entre o epistolario
e as concepcoes artisticas buonarrotianas

Maria Berbara®

O artigo examina a correspondéncia direta de Michel-
angelo no contexto da tradicao epistolar renascentista
italiana, com especial énfase na relacao entre esta e a
producdo artistica do mestre. Particular atencio é dada
a celebre carta — cuja tradugao inédita é apresentada
ao final do artigo - enviada por Buonarroti ao
historiador, literato e academico florentino Benedetto
Varchi, na qual se considera a questao do paragone
entre a escultura e a pintura.

Renascimento, Italia, epistolario

Um dos primeiros comentarios a ser elaborado em relagao a correspondéncia
buonarrotiana diz respeito a categoria na qual ela nao se enquadra, a saber, a
assim chamada epistolografia humanista dos séculos XV-XV1, concebida enquanto
um ramo da atividade literaria e destinada a publicacao. Cs epistolarios,
basicamente definidos como uma cole¢ao de cartas privadas de e para um
determinado correspondente, reunidas, seja pelo proprio, seja por outrem, tendo
como objetivo sua divulgagao (com ou sem o consentimento/ participagao do
autor principal) em um meio mais ou menos selecionado, remontam ao periodo
imperial romano — Ccero, Séneca e Plinio, o Jovem, sdo, quica, seus mais
notorios e influentes expoentes. Durante a |dade Média, a ars dictaminis ou
dictandi, isto é, a arte de redigir cartas, de alguma maneira substitui a oratéria
no ambito do estudo da retorica, continuando a ser ensinada nas universidades
renascentistas; a epistola humanista, contudo, embora procurando manter uma
certa estrutura determinada pelo tradicional principio de unidade, supera as
estritas particoes retoricas estabelecidas pela ars dictandi, revelando, por meio
da crescent e busca de eleganci a expressiva, uma marcada preocupacao estilistica

EPetrarca quem, no século X1V, inaugura um novo género da epistolografia,
o qual haveria de imprimir um selo em praticamentetodaa literatura epistolar
renascentista italiana; suas cartas, concebidas como obras de arte, sao
zelosamente copiadas e colecionadas por ele proprio com vistas a publicagao.
Durante o Quatrocentos, pensadores tao destacados como FHcino ou Lorenzo
Magnifico cultivaram a composicao epistolar em latim como um género literario,
o qual Ihes permitia expressar suas concepgdes teologicas, artisticas e filosoficas
mediante um estilo apurado e eficiente. Essa tradicao epistolar de inspiragao
ciceroniana, adotada pelos humanistas quatrocentistas, encontrou notaveis
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herdeiros em principios do século XVi, entre os quais Bembo, Castiglione e
lacopo Sadoleto. Simultaneamente, crescia o numero das composicoes em
italiano: em 1537, Aretino pela primeira vez redige uma coletanea de cartas
(proprias) vernaculas, seguido por diversos outros epistolografos italianos. O
vivido interesse pela epistolografia vernacula que se difunde na Italia a partir da
década de 1530 propicia a edicao de diversas antologias de cartas escritas por
pessoas ilustres: Paolo Manuzio, em 1542, publica a primeira coletanea de
cartas emitaliano, precedendo a de Lodovico Dolce (1554) e as duas de Dionigi
Atanagi (1554 e 1561). Os epistolarios individuais, por sua vez, comegam
igualmente a ser publicados; entre 0os mais célebres poder-se-ia citar o de
Bembo (Roma e Veneza, 1548-1552), Anton Francesco Doni (Veneza, 1552),
Annibal Caro (Veneza, 1572-1575) ou Tasso (Bergamo, 1588).

A partir da segunda metade do Quinhentos, portanto, gera-se uma densa
producao epistolar humanista, concebida mais enquanto composicao literaria do
que correspondéncia pessoal; paralelamente, contudo, subsiste a carta wulga,
escrita por exigéneias praticas e destinada a comunicar, de modo geramente seco
e direto, uma mensagem especifica. A correspondéncia michelangeana, como foi
dito inicialmente, corresponde majoritariamente a segunda das supracitadas
categorias. Oartista jamais pretendeu colecionar suas cartas e, muito menos,
prepara-las para publicacao. A maioria delas— sendo as mais notaveis excegoes,
provavelmente, aquelas destinadas a Tommaso Cavalieri — cumpre uma funcao
imediatamente comunicadora, ora tecnico-pratica, ora purament e narrativa, sendo
redigida de modo simples e completament e alheio a sofisticacgao retorica. Nunca
foi sua intengao produzir um corpus de documentos que de alguma maneira
espelhasse mais ou menos met odicament e suas concepgoes artisticasou literarias;
Buonarroti, de resto, parecia avesso a discorrer ou escrever sobre arte, como
transparece nao apenas no proprio epistolario, mas também no testemunho de
diversos contemporaneos.' Embora, nos Dialogi de Gannotti e nas Vite de Vasari
e (ondivi,? o artista expresse o desejo de redigir um tratado sobre a arte, tal
projeto, se é que ele de fato o cultivou, jamais chegou a realizar-se.® Vasari
comenta, na edigao giuntina, que Michelangelo, julgando-se pouco treinado nel
dire isto e, no discurso, jamais escreveu porque nao confiava em sua habilidade
de expressar por escrito o que gostaria.* Em sua correspondéncia, Michelangelo
refere-se diversas vezes aessa falta de inclinagao pela escritura; lo sarivere mi e di
gran noia e fastidio; quand'io vi scrivo, se 10 non scrivess! cosi rettamente chome s
conviene, 0 seio non ritrovassi qualche wolta el verbo pringpale, abiatemi per iscusato;
la maggior noia che io abbi a Roma e d'avere a rispondere a lectere, lo scriverem'edi
grande affanno, percheé non e mia arte.” ksta ultima frase, non e mia arte, ou none
mia professione, recorre no epistolario; Michelangelo, como se sabe, considerava-
se fundamentamente um escultor em marmore, de maneira que a pintura, a
arquitetura e a escultura em bronze costumavam ser entendidas por ele como um

1 Por exemplo, Francisco de Hollanda, quem, no
primeiro de seus dialogos. relata como Vittoria
Colonna tencionava convencer o mestre a
discorrer sobre a arte, o que nao era tarefa das
mais faceis: "Porque eu conhego mestre Micael
Angelo, tornou ela.(...) ndo sei de que maneira
nos hajamos com ele para que 0 possamos
enganar a que faleem pinlwa’", ao que acrescenta
Ambrosio Senes: “ Nao creio eu (...) que se M cael
conhece por pintor ao Espanhol [isto e,
Francisco de Hollanda). que queira falar da
pintura em nenhum maodo™ ( Oalogos de Foma de
Frana sco de Hollanda, ed. de M. Mendes; Lisboa:
Sa da Costa, 1955, pp.10-11).

2 D. Gannotti, Dialogi de’ giorni che Dante
consumo nel cercare I'Inferno e |'Furgatorio, ed.
por D. Redig de Campos (doravante Dialogi);
Horenca. Sansoni, 1939, pp. 41-42; G Vasari,
La Vita di Mchelangeio nelle redazioni del 1550 e
del 1568 (doravante Vasari/ Barocchi), ed. de P
Barocchi; Mildao: Heciardi, 1962 (vol. |: texto;
vols. |1-1V: commento; vol. V: indice analitico),
|, p. 120, e Ame e lettere di Michelagnolo
Buonarrati, precedut e dalla vita dell'autore scritta
da Ascanio (bndivi (doravante ndivi); Horenca:
G Barbéra, 1860, LX pp. 128-129.

3 Ha, no entanto, uma misteriosa mencao aum
“dialogo" de Mchelangelo em umacarta de Caro
a Varchi: "Col conte Cesare Bcolano feci 'officio
e gli fec vedere il dialogo di Michelagnalo”
(Com o conde (Cesare Ecolano conferenciou e
mostrou-lhe o dialogo de Mchelangelo; apud
Vasarl/ Barocchi, IV, p.1975).

4 (...) & dfidava per non poler espnmere con gl
scrtti quel chegh arebbe voluto, per non essere
eseratato nel dire (idem). Oaretino especifica,
nessa passagem. que a Michelangelo teria
comprazido escrever sobre anatomia, o que ecoa
ainda a supracitada passagem condiviana.
Também Gannotti faz referéncia ao desejo
michelangeano de escrever especilicamente
sobre questbes relativas a anatomia (Dialogr,
pp.41-42). Esses Irés lexlos vinculam o
proposito de Buonarroti, ainda, a pouca
apreciagao que ele nutria pelos escritosde Dlrer
- especificamente seus tral ados Underweysung
der Messung. .., publicado em 1515 em Nuremberg
e traduzido ao latim na década de 1530, e on
menschlicher  Proportion,  publicado
postumamente, também em Nuremberg, em 1528,
e traduzido quase concomitantemente ao latim
por Camerarius — assim como & sua convicgdo
de poder realizar uma obra superor a do alemao.
5 "0 escrever @ um grande aborrecimento e
fastidio para mim"; "Se nao vos escrevo
corretamente. como se deve. ou se algumas vezes
nao encontro o verbo principal, perdoai-me";
“Omaior aborrecimento que tenho em Foma é o
de precisar responder a cartas’; "Oescrever me
é de grande ald. porque ndo é minha arte”.
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6 "Dedicou-se a escrever sonelos mais por
diletantismo do que para disso fazer sua
prolissao, sempre se diminuindo e acusando,
nestas coisas, sua propria ignorancia”. O
biégralo finaliza sua Vita, no entanto,
alirmando ser sua intencao publicar uma
compilagao de sonetos e madrigais
mi chelangeanos que Ihe haviam, em parte, sido
entregues pelo proprio Buonarroti (Condivi,
LXI X p.149). Tal projeto, evidentemente, jamais
se levou a cabo.

7 Le Ame di Mchelangelo Buonarroti, pittore,
scultore et architetto, ed. de C. Guasti; Aorenca:
Le Monnier, 1863, XV1, p.174.

8 "Lede o coragdo, e ndo a carta, pois'a pluma
€ incapaz de alcancar o afeto”™. Ame e Lettere
di Michelangelo, ed. de P Mastracola; Turim:
UTET, 1992, carta 141, p.469; Petrarca. Aime,
XAall, 91,
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desvio de seu verdadeiro oficio. Mesmo depois do éxito universal da Sstina, o
artista jamais se referia a § mesmo como pintor, assinando suas cartas quase
sempre como “Michelangelo, escultor”.

Tambem em campo poético, malgrado sua abundante e altamente elaborada
produgao, Buonarroti julgava-se nao mais que um amador; Condivi refere que a
questo [ escrever sonetos] egli ha atteso piu per diletto che perche egli ne facaa
professione, sempre se stesso abbassando ed accusando in queste cose l'ignoranza
sua.®* (bmo esplendidamente sintetiza em um belo soneto cuja imagem central
sem duvida ecoa 0s mais célebres versos do canzoniere— " S come nella penna e
nellinchiogro/ élalto e | basso e | mediocre dile, / e ne' marmi I'imagin ricca e vile,
/ secondo che 'l sa trar l'ingegno nostro’” -, Buonarroti parecia ver uma analogia
entreaexcelénciafigurativaealileraria e 0s seus respecti vos processos crial ivos;
assim como acreditava firmemente em sua profissional competéncia no campo
escultorico, julgava-se inepto ao manejar a pena. Em sua primeira, celebérrima
carta a Cavalieri, citando um verso de Petrarca o artista manifesta ainda sua
convicgao no descompasso entre os afet os e 0 alcance da escrita: Leggiete il cuore
enon lalectera, perché 'la penna al buon voler non puo gir presso.®

Entre Michelangelo e as diversas formas de expressao literaria houve, portanto,
uma relagao aparentemente pouco intima e, em certa medida, caracterizada pela
inseguranca e desconfianca com relacdo tanto a poténcia expressiva da pluma
quanto asua propria aptidao como escritor. Especialment e no tocant e ao epistolario,
repita-se, jamaishouve de sua parte quaisquer intentosde sistematizagao e publicacao,
constituindo a maioria das cart as document os de carater pragmatico alheios seja as
obras de arte produzdas concomitantemente, seja a reflexdes de cunho artistico,
teologico ou filosofico. Aimportancia do est udo epistolar michelangeano, portanto,
nao se relaciona, ao menosde maneiradireta, a compreensao de sua Weltanschauung,
ou, mais especificamente, a uma “explicagao” de suas realizagoes artisticas e dos
conceitos filosofico-religiosos que as permeariam; seu grande valor, como vém
not ando os - relativament e poucos — est udiosos que se tém dedicado ao epistolario,
é fundament almente autobiografico, histérico e “psicolégico”, na medida em que
aporta um notavel conhecimento sobre a personalidade buonarrotiana, sua
transformacao ao longo dos anos, sua rea¢do a algum evento pessoal ou
historicamente relevante, e naturalmente sobre o desenvolvimento cronoldgico de
suas obras. Epor meio de suas cartas que se percebe clarament e a predominancia do
sentimento de solidao e isolamento em sua juventude (“Aqui vivo em enorme
ansiedade e com imensa fadiga fisica; nao tenho amigos de nenhuma espécie, e nem
osquero”); aobsessao pelamorte navelhice (“estou em minha vigésima quarta hora,
e Nao nasce em mim pensamento onde nao esteja dentro esculpida a morte”); o
desenvolvimento de uma concepcao teologico-filosofica de formagao savonaroliana
que se precisa, na decadade 1530, pelo contato com o circulo valdesiano e Vittoria
(blonna em particular (" a graga de Deus nao se pode comprar™ ; “embora nao tenha
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recebido todos os sacramentos ordenados pela Igreja. teve no entanto uma boa
contricao, e esta paraa salvagao basta"); ainfluéncia neoplat onica (" pareceis-me
haver estado mil vezes no mundo”), e, mesmo disseminadamente, fragmentos de
suas concepgoes artisticas: (“pinta-se com o cérebro, e ndo com as maos’; “‘E
portanto certo que os membros da arquit etura derivam dos membros humanos”).
Nesse sentido, nao poucos pesquisadores elevam o epistolario, em detrimento de
sua por vezes precaria elaboragao, a magnitude das Ame, reconhecendo em ambos
expressies paralel as e complement ares de uma vocagao lit eréria menosprezada pelo
proprio artista.®

Cabe ressaltar, finalmente, que o epistolario constitui, ao menos desde os
discursos de Varchi ea edicao torrentinianade Vasari," um componente essencial
na fabricagao do que se poderia chamar mito michelangeano, dialogando
constantement e com suas duas biografias e corroborando, quando conveniente,
certos fopoi relativos asua personalidade e a episodios emblematicos de sua vida;
assim, acartade 1506 a Guliano da Sangallo ilusira sua primeira fuga de Fomae
acena ao embat etitanico que, no imaginario das geragdes sequint es, constituiriaa
tonica de sua relacao com Julio |1; 0 pos-escrito dacarta, de 1542 a um mist erioso
prelado reforga energicamente o argumento da rivalidade entre 0 mestre e o dueto
Bramante/ Rafael; e suas cartas ao pai e irmaos escritasdurante o primeiro periodo
sistino cimentam a imagem do artista solitario, fatigado e perseguido. "

Atualmente, a maioria dos manuscritos originais das cerca de 490 cartas
michelangeanas - quase sempre autografas — que chegaram aos nossos dias
encontra-se dividida entre o British Museum e 0 Archivio Buonarroti, em Horenga.
(s manuscritos conservados neste ultimo foram doados em 1858 a cidade de
Horencga por Gosimo Buonarroti, o Ultimo descendente direto de Mchelangelo,
enquanto oslondrinos foram vendidosao British Museum em 1859 por Michelangelo
Buonarroti, sobrinho de Cosimo. Em 1875, por ocasiao do quarto centenario do
nascimento do artista, o investigador florentino Gaetano Milanesi publicou, pela
primeira vez, o conjunto do epistolario direto.'? Além de reunir as cartas, 0
estudioso atualizou sua ortografia e deu carater cursivo a palavras gue haviam
sido abreviadas no origina. Seu livro permaneceria sendo a principal obra de
consulta relativa ao epistolario até 1965, quando comeca a ser publicada, em
cinco volumes, uma monumental edicao da correspondéncia buonarrotiana,
contendo aproximadamente 1.400 missivas de e para Michelangelo. Essa
publicacao, encarregada pelo Istituto Nazionale sul Rnascimento de Forenga a
Paola Barocchi e Renzo Histori, a partir do trabalho postumo de Giovanni Poggi,
sem duvida constitui, até hoje, a maiscompleta edi¢ao do epistolario.'® A aparicao
desses volumes, contudo, parece haver surtido efeito contrario ao desejado, visto
que, em vez de estimular a pesquisa relativa ao carteggio, calou quase completamente
os estudiosos italianos no tocante a esse tema: com exce¢ao da obra de P

9 O, por exemplo, E N. Grardi, Studi su
Michelangelo Sittore, Florenca: Leo S. Clschki
(Biblioleca di Lettere ltaliane, XI11), 1974,
capitulo .

10 O primeiro inclui em suas Due Lezzioni a
missiva que se traduz ao final do presente artigo.
enguanto o segundo reproduz na Wta diversas
cartas que o artista lhe enviara.

11 O processo de construgdo da personalidade
michelangeana - sua lerribilita, seu carater
extremamente irntavel e desconfiado. sua
preferéncia pelo isolamento e pela soliddo, sua
tendencia melancdlica. sua suposta predilecao
afetiva e sexual por jovens de seu proprio sexo
- inicia-se, como se sabe, ainda durante o
periodo de maturidade do artista, amplificando-
se enormemente apos sua morte, quando novos
dialogos e tratados dlam-no — quase sempre
arbitrariamente como suprema autoridade, e
multiplicam-se as obras oe arte que o representam
em variados momentos de sua vida,

12 Alguns anosantes — concretamente em 1863
— publicaram-se por (esare Guasti os poemas
michelangeanos preservados no Museo
Buonarroti e na Biblioteca Vaticana. Ate essa
data, o0 canzoniere era conhecido
fundamentalmente por meio da versdo
profundamente modificada que |he conlerira
Michelangelo, o Jovem, sobrinho-neto do
artista, em uma edicao de 1623 das Hmas.

13 1l Carteggio di Mchelangelo Buonarroti, ed. de
P. Barocchi e R Hston. a partir da edigao
postuma de G Poggi; Forenca: Sansoni (vols.
1-111) e SPES (vols. IV-V), 1965 (vol. 1); 1967
(vol. 11); 1973 (vol. I11): 1979 (vol. IV) e 1983

(val. V).
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14 Um dos mais alivos membros da Accademia
Fiorentina, Varchi escreveu diversos
comenltarios sobre as obras de Dante e Pelrarca,
alem de um lratado sobre a proporgdo e um
libreto intitulado Della bella e grazia. De Varchi,
iqgualmente, @ a oragao funebre em honra de
Mchelangelo, a qual narra os acontecimentos
principais da vida do mestre enfatizando sua
aproxi magao ao neoplatonismo; parao literato,
assim como para Vasari. as realizagbes artisticas
buonarrotianas constituiam o vertice de uma
evolugao eminentemente toscana, a qual tinha
nas obras de Gotlo e Omabue sua arche O
primeiro a propor uma exegese das Lezzion/ de
Varchi naturalmente & Panolfsky, em seu
celebérrimo /dea (Leipzig: Teubner, 1924): ofr.,
posleriormente, os texlos de G Manacorda,
Benedetto Varchi; Fisa: Nistri, 1903; U. Firotti,
Benedetto Varchi e la cultura del suo tempo,
Florenga: Olschki, 1871; L.Mendelsohn,
Paragone; Benedetto Varchi's Due Lezzioni and
Onguecenio At Theory, Michigan: Ann Arbor,
1982, e F. Quiviger, "Varchi and the Visual
Arts"; Joumal of the Warburg and Courtauld
Institutes, vol. 50, 1987, pp. 219-224. Alguns
Irechos da obra varchiana. incluingo as Lezzioni
e 0 Della belta e grazia. sao publicados e
comentados nos sempiternos Sxitli e Trattati
d'arte del Onguecento editados por Barocchi
(em ambos, vol.1}).

15 A publicacdo aparece dalada de janeiro de
1549 ab Incarnatione, seguindo o eslilo
flarentino.

16 "Duas li gdes de messer Benedetlo Varchi, na
primeira das quais declama-se um soneto de
messer M chelangelo Buonarroti, e na segunda
discute-sequal arte seja maisnobre, a escultura
ou a pintura’.

17 O mais influente e difundido estudo a
respeilo desse soneto ainda é o capitulo 6 do
supracitado /dea de E. Panofsky. Sobre a
atividade poélica de Michelangelo, cfr. o recente
estudo The Foetry of Mchelangelo; Londres,
Athlone Press. 1998, de C Hyan, que analisa
inclusive a fortuna critica dos poemas durante o
Novecentos. Or. tambem M. Pepe, “l| paragone
tra pittura e scultura nella letteratura artistica
rinascimentiale”; uitura e Scuola, VI, n.30,
abril/junho de 1969, pp.120-131, alem dos
artigos sobre Varchi mencionados na nota 14.
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Mastracola — a qua depende enormemente da de Barocchi/ Ristori — ndo foram
posteriorment e publicadas quaisquer edictes ou mesmo estudos exclusivos a seu
respeito. Foradaltalia, as cartas michelangeanas receberam, similarmente, pouca
atencdo, nao havendo nenhuma traducao completa do epistolario posterior a
edicao de Barocchi/ Hstori e apenas escassas tradugoes pardais ao inglés e alemao.

As cartas buonarrotianas podem, grosso modo, ser divididas em trés grupos: as
“cartasdetrabalho”’, que narram as vicissit udes relativas a realizacao de suas obras:
as"“cartasfamiliares’, enderecadas a seu pai, irmaos e sobrinho, que tratam sobretudo
detemasfinanceiros e patrimoniais; e as assim chamadas " cartas sociais’, enviadas
quase sempre a amigos, mastambem a principes, literatos, prelados, etc. Desses
trés grupos, aquele que possivelmente oferega menos cartas de interesse seja o
segundo — muito embora algumas delas sejam reveladoras do ponto de vista da
aproximacao ao seu temperamento, como as furiosas missivas que envia a seu
irmao Govan Smone e a seu pai em 1509 e 1523, respectivamente. O primeiro
grupo, por suavez, fornece uma das principais fontes — possivelmente mesmo a
maisimportante, junto com asbiografias de Vasari e Condivi — para a reconstrucao
da vida e carreira artistica de Michelangelo, enquanto o terceiro, contendo
igualment e missivas de alto valor biografico, as quais oferecem um vivido retrato
das relacoes pessoais entabuladas pelo artista, comporta, de um ponto de vista
literario, as mais elaboradas composigoes epistolares buonarrotianas.

Entre estas ultimas encontra-se 0 que sem duvida poderia ser apontado como
0 mais célebre escrito michelangeano nao pertencente ao canzoniere, a saber, a
missiva queo mestre enviaem 1547 ao historiador, literato e académico florentino
Benedetto Varchi (Florenga, 1503 -1565).'* As razoes que Ihe vém conferindo
intensa fama desde a sua publicagao até o momento presente sao evidentes: a
margem das rimas, esse possivelmente € o documento em que Michelangelo mais
se aproxima de questoesrelativas ao que contemporaneament e se poderia chamar
de teoria artistica; ademais, essa é talvez a unica missiva que o mestre escreve
plenamente consciente de que seria destinada a publicacao imediata. A carta,
cuja tradugdo ao portugués sera apresentada ao final deste artigo, faz referéncia
ao segundo dos celebérrimos discursos proferidos por Varchi em Santa Maria
Novella sob 0s auspicios da Accademia Fiorentina — ou Accademia degli Umidi,
como era conhecida originariamente —em marco de 1547 e publicados em Horenca
por Lorenzo Torrentino em 1550 sob o titulo "Due lezzioni di messer Benedetto
Varchi, nella prima delle quali s dichiara un sonetto di messer Michelagnolo
Buonarroti, nella seconda si disputa quale sia piu nobile arte, la Scultura o la
Fttura”.'® Em seu primeiro discurso, o humanista florentino realiza uma detalhada
exegese do célebre soneto michelangeano ‘Non hal'ottimo artistaalcun concetto’,”
analisando exaustivamente seu vocabulario, indicando ainfluéncia de Dante e
Petrarca, e concluindo com uma louvagao de Michelangelo vinculada a doutrina
do amor platénico. Osegundo discurso compreende trés disputas, baseadas no
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Livro VI da Etica a Nicdmano. sobre a nobreza das artes (“Della maggioranza e
nobilitadell’arti”), osméritosda pintura e da escultura (“CQual sia pit nobile, o la
sculturao lapittura”), e as diferencas e semelhangas entre poetas e pintores(“In
che siano simili et in chedifferenti i poeti et i pittori”), respectivamente. A pedido
de Varchi, oito artistas — Vasari, Bronzino Tribolo, Pontormo, Gellini, Francesco da
Sangallo, Battista di Marco del Tasso e, naturalmente, Michelangelo - enviaram-
lhe cartas coment ando a quest a0 do paragone, isto é, a comparagao entreasartes.
tal qual foi apresentada no libreto; essas cart as, incluindo a de Buonarroti, serviram
como uma especi e de apéndice a edicao original das Due Lezzioni.

A carta michelangeana apresentada a seqguir foi requisitada ao mestre por
intermédio do engenheiro e literato Luca Martini (de quem sobrevive um belo
retrato de Bronzino, conservado no palazzo Atti), ele proprio notorio membro da
Accademia Horentina e patrono das artes.” Seu ponto culminante, ao menos no
que diz respeito asua fortuna critica, & a famosa definicdo da escultura como o que
se faz per forza di levare, a qual por sua vez retoma e sintetiza magistralmente uma
tradigao expressa ja na tratadistica do Quatrocentos por Alberti — Alcuni altri
incomingiarono a far questo | esculturas] sofo con il levar via, come che, togliendo via
quel che in detta materia e di superfluo, scolpiscono e fanno apparir nel marmo una
forma o figura d'uomo, la quale vi era prima nascosa ed in potenza. Questi chiamiamo
noi scultor™ — e posteriormente retomada por Leonardo e pelo proprio Vasari em
seu tratado Della Soultura. Otema, deresto, naturalmente ja havia sido tratado por
Buonarroti, em chave neoplaténica, em seus sonetos ‘S come per levar, donna e
‘Non ha l'ottimo artista alcun concetto’, comentados por sua vez por Varchi, que
ressalta a derivagao aristotélica do conceito da forma in potenza nelfa materia. Aqui,
Mchelangelo confronta a escultura per forza di levare a pintura per via di porre,
elaborando umaimagem de extrema eficacia grafica cuja elogiiente simetriaatoma
de dificilima traducao: a /evar op0e-se porre assim como a forza op0e-se via, 0 que
sugere uma concepgao do operar escultorico como um processo dinamico e de
certamaneira violento — visto que deve vencer a resisténaa da pedra — por oposicao
aausénciade tensdo que caracteriza a pintura.®

Como ja notou mais de um estudioso, ambas as cartas, porém especialmente
aquela a Varchi, tém um matiz irénico: a inverossimilhanca da afirmacao
buonarrotiana segundo a qual o artista deveria ao libreto varchiano sua mudanca
de opiniao quanto a superioridade, ou preponderancia, da escultura sobre a
pintura - a me soleva parere che la scultura fussi la lanterna della pictura, isto &,
a referéncia fundamental desta ultima; sem duvida sua verdadeira opiniao -
converte-se manifestamente em sarcasmo ao concluir que, parfando
filosoficamente, quelle cose che hanno un medesimo fine sono uma medesma
cosa, e que portanto semaggiore giudido edificulta, impedimento e fatica non fa
maggiore nobilta, che la pictura e scultura e una medesma cosa. (onforme 0
observado por Barocchi, assim, Michelangelo poe em planosdistintosa “filosofia”

18 A editio princeps das Lezaoniinclul a cartana
qual Varchi roga a Martini que envie o libreto a
Michelangelo & pega-lhe o comentario; essa é
reimpressa por Barocchi, Trattat/ d'Arte del
Qnguecento fra Manierismo e (ntroriforma (3
volumes, doravante Trattati); Ban: Laterza, 1960-
1962, I, p.1.

19 “Alguns outros comegaram a lazer isto
|esculluras] somente com o retirar, de modo
que, extraindo o que em dita materia ha de
superfluo, esculpem e fazem com que apareca
no marmore uma forma ou figura humana, a qual
ali estava antes escondida e 'em poténcia: A
gsses nos chamamos escultores’. Della gatua
(ed. Gusti-Ferrario; Mildo. 1804), p.8 (apud
Vasarl/ Barocchi, 11, p.229).

20 dr. traducdo abaixo.

21 Trattati, |, p. 385, nota 1 a pagina 82.

22 No original /anterna o que poderia traduzir-
se tant o por lanterna. enquanto objeto que projeta
luz ao seu redor, quanto por farol em seu sentido
nautico, sendo este ultimo. a meu ver, o sentido
cometo: aescultura ndo éo que iluminaapintura
mas a sua estrela polar, sua referénciae guia ("a

concinntas



Acara de Michelangelo a Benedetto Varc hi: consideragdessobre o vinculo entre o epigolkiro e asconcepgdes adigicas buonanotianas

pintura é tanto melhor quanto mai s se aproxima
do relevo”).

23 Sugestivamente. uma imagem semelhante
aparece na cartaa Varchi de Benvenut o Cellini: La
differenza che e dalla sultura alla pittura é lanta
quanto e dalla ombra e la cosa che fa l'ombra ("A
diferencaentre a esculturae apintura € a mesma
que ha entre a sombra e o que produz a sombra”,
Trattati, |, p. 81), isto &, o objeto " verdadeiro” e
o projetado; a mesma metalorarepete-se no [rsegno
partito in pie ragionamenti (1549) de Anton
Francesco Doni, que a pde em boca do proprio
Mchelangelo: /o dico con Michelagnolo che é
intelligente della scoltura, dela pittura ede disegno
perfettamente, chgl'e differenza tanto dallapittura
alla scoltura, quanto eda lombra al vero (RLdigo,
juntamente com Mchelangelo, que @ perfeltamente
inteligente [ nos campos] da escullura, da pintura
e do desenho, que ha lanta diferen¢a enlre a
pintura e a escultura quant o da sombra aos objetos
reais"; apud Pepe. op.al. p. 127).

24 Relere-se a passagem da segunda disputa
varchiana: Dico dunque, procedendo filosoficamente
che io stimo, anzi tengo per certo, che
sostanzialmente la scultura e la pittura siano una
arte la, e conseguentemente tanto nobile |'una
guanto l'altra, et a quedo mi muove la ragione
allegatada noi di sopra. aoechel'arti 8 conoscono
dai fini e che tutte quelle arti c'hanno |l medesimo
fine siano una la e la medesma essenzialmente
(...) ("Procedendo filosoficamente, portanto,
alirmo acreditar — ou antes, tenho por certo —
que substancialmente aescultura e a pintura sao
uma s6 arte, e conseqUentemente igualmente
nobres; a isto me leva a razdo supracitada, isto
€, que as artes se conhecem pelos seus lins, e
que todas aquelas que tém um mesmo fim sao,
essenciaimente, umasd e amesmal(...)". Trattati,
I. pp.43-44).

25 No original giudaa o anticanonico giudizio
dell 'occhioi ndicado por Barocchi, que lembra uma
carta de 1570 enviada por Vasari a M. Bassi: (hde
diceva il gran Michelagnolo che bisognava avere le
seste negli occhi e non in mano, doe il giudico
(“Onde dizia o grande Michelangelo que era preci so
ter o compasso nos olhos e nao na mao, isto e. o
juizo”. Trattati, |, nota 2 a pagina 82).

26 No original: lo intendo saulturaquella che s fa
per forza di levare; quella che s fa per via di porre
esimile ala pidura

27 Sequndo Barocchi ( Garfeggio, op.all. |V, p. 266),
esta éumarelerénda ao Libro del Grtegiano, |, XU X
Ul (pp. 81-86 em Chere df B (agiglione, G della
(asa, B.(#llini, editadaspor CCordié; Mi3o/ Napoles,
1960), onde o alter ego de Casliglicne, o conde
Ludovico de Canossa. afirmaser (... ) la pittura pit
nobile e piu capace dartifico che la manmorana’
(“(...) apintura maisnobre emais capaz de art ificio
que amarmoraria(isto &, a esculturaem marmore)”).
Para M Pepe, contudo. tratar-se-ia de uma alusdo
a Leonardo (op.al., p. 126).
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de Varchi, em cujo sistema a pintura e a escult ura sao concebidas como entidades
absiratas, e a experiéncia individual do artista.®' A parie final da missiva, por
suavez revela explicitamente a impaciéncia do mestre por ver-se pressionado a
discorrer sobre a arte — ao que, como aqui ja se apontou repetidas vezes, nao
parecia sentir-se inclinado — em vez de dedicar-se a sua realizagao.

A carta michelangeana, assim, a0 mesmo tempo em que procura evadir adiscussao
académica sobre 0 paragone ao reconduzi-la a sua dimensao “real”, estritamente
artistica, uma vez mais exprime sua intima e imut avel predilecao pela escultura; a
equivaléncia entre as duas artes tal qual expressa por Varchi, porém, sem duvida
parece-lhe, ao menos do ponto de vista "filosdfico”, convincente, servindo-lhe
portanto como ocasiao de far fare loro [ pintura e escultural una buona pace nsieme,
elasciare tante dispute, perche vi va piu tempo che a farlefigure.

Carta de Michelangelo Buonarroti a Benedetto Varchi
Foma, abril-junho de 1547

Messer Benedetto,

Afim detornar manifesto que de fal o recebi o vosso libreto, procurarei responder,
anda que de maneiraignorante, as perguntas a mim dirigidas. Digo que a pintura
parece-me tanto melhor, quant o mais se aproxima ao relevo, e o relevo, tanto pior,
quanto mais se aproxima da pintura; parecia-me, assim, que a escultura fosse o
farol® da pintura, e que aambas separasse amesma distanciaque haentreo solea
lua.® Agora, porém, apos haver lido em vosso libreto que, filosoficament e falando,
as coisas que tém um mesmo fim, sdo uma mesma coisa,* mudei de opinido e
sustento que, se 0 mais elevado juizo® e as maiores dificuldades, empecilhos e
fadigas nac implicam maior nobreza, entao a pintura ea escultura sa0 uma mesma
ooisa, e, portanto, nenhum pintor deveria desprezar a esculturaem favor da pintura,
e, similarmente, nenhum escultor deveria desprezar esta em favor daquela. Por
escultura entendo o que se faz pelo trabalho de retirar, e 0 que se faz através do
agregar assemelha-se a pintura. Basta dizer que, sendo ambas, ou seja, pinturae
escultura, provenientesde uma mesma int eligéncia, dever-se-ia permitir que fizessem
as pazes e abandonar tantas disputas, visto que se perde mais tempo com essas do
quecom a execucao das figuras. Se quem escreveu que a pintura € mais nobre do que
a escult ura houvesse compreendido da mesma maneira as outras 00isas que escreve,
minha criada t eri a escrit 0s superiores aos seus.?” Infinit as coisas restam ainda por
dizer acerca de semelhante tema, mas, como disse, paraisso seria necessario muito
tempo, e eu tenho pouco, poisnao apenas sou velho, mas quase me conto entre 0s
mortos. Rogo, portanto, 0 vosso perdao.

Recomendo-me a vos e agradego-vos 0 mais e melhor que posso pela excessiva
honra que me fazeis, aqua nao merego.

Vosso Michelangelo Buonarroti, em Roma.
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