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Qritica de arte — uma perspectiva antropol dgica*
Gulio Carlo Argan**

Discutindo a relagdo entre arte e antropologia, Argan
questiona tanto a abordagem historicista quanto o
enfoque culturalista do objeto artistico e propde uma
revisao da arte contemporanea a partir da crise que a
separou do sistema cultural.

Antropologia da arte, morte da arte, aculturagéo

A redugdo da historia da arte ou mesmo da critica de arte a antropologia
pode ser incluida na Idgica dos fatos. No mundo contemporaneo, a histéria
costuma ser acusada de nao ser rigorosamente cientifica. Considerando-se que a
estruturada cultura moderna e constituida pela ciéncia, a historia assume uma
posicao marginal ou € posta fora do sistema. Sendo a histdria ainterpretacéo e
0 julgamento dos fatos, ela pressupoe a escolha, em meio aconfusa massa dos
eventos, daqueles que sao mais interessantes. Mas que criterios orientam essa
escolha? A acusacdo que se faz a historia é a de ser fundada sobre uma “petigao
de principio”, ou seja, os historiadores fazem a histéria daquilo queja € historico.
A historia da arte, considerando-se que ela seja a disciplina que se ocupa da
arte, participa da decadéncia geral da histéria; o historiador de arte deveria
ocupar-se daquilo que e artistico, mas qual o critério para se estabelecer uma
discriminacao entreo que ée o quenao é artistico? Deve-se acrescentar que a
historia pressupde também a correlagao, a coeréncia entre os fatos e, portanto,
uma tendéncia de todos os fatos em dire¢ao a um unico objetivo; mas quem
fixou essa finalidade e suas regras de correlagdo? E preciso reduzir os falos a pura
fenomenologia, a egpoché ou seja, colocar no mesmo nivel as manifestagoes
consideradas artisticas (ou que se apresentam como ta) e proceder a sua analise
total para assegurar-se das caracteristicas comuns que podem estar contidas na
mesma categoria.

Atualmente, os sistemas de informacao permitem conhecer o estado cultural
de todos 0s grupos humanos, mas € completamente arbitrario afirmar-se que
alguns deles ainda se encontram em estado pré-historico ou na |ldade Meédia e
que outros, ao contrario, estao mais proximo do estado cultural do mundo
ocidental: ninguém esta autorizado a acreditar que a existéncia do género
humano no mundo seja uma longa marcha em diregao a um nivel de perfeigao
ou de felicidade, do qual nosso estado de civilizacao se aproximaria cada vez
mais, ainda que reste muito caminho a percorrer. Considerando-se mais avangada
que as demais no caminho da civilizacao, nossa cultura pretende instrui-las. Na
realidade ela dissimula, sob esse aspecto missionario e didatico, a vontade de
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exploracdao e dominagao. Nao parece estranho que ela busque ser ouvida e
cultivar o resto do mundo quando ndo pode mais ignorar sua propria crise, suas
proprias contradicoes, o provavel fim do qual se aproxima?

A antropologia, que € seguramente a mais moderna e completa das ciéncias
humanas, contesta a prioridade ou o privilégio da cultura do mundo ocidental
e, sobretudo, nega a uniformidade da civilizagao e o fato de que as diferencas
entre os diversos grupos étnicos constituem mera diversidade quantitativa.
(bmpreende-se perfeit ament e que, nesse contexto, o problema da criagdo artistica
seja fundamental, dado o atual reconhecimento de que nao existe evolugao ou
progresso na arte e que, ao contrario, na cultura ocidental, presumida como a
mais avancgada, a arte esta em regressao, numacrise talvezirreversivel e final.
Deveriamos deduzir dai que o nivel da arte decresce a medida que o nivel da
civilizagao aumenta?

A concepcao teleologica da historia, caracteristica da cultura classica crista,
nao € a Unica possivel: radicalmente diferente, embora derivando do mesmo
tronco, a ela pode-se opor a concepgao materialista e marxista, segundo a qual
0 progresso nao é automatico, mas determinado pelo contraste de forcas
constituidas no interior da soci edade. Em uma cultura que se encontra totamente
liberada de qualquer tipo de dogmatismo e teologismo, de todo principio de
autoridade e de hierarquia, ou seja, uma cultura inteiramente laica, a
fenomenologia ja tomou o lugar da metafisica, e adescricao, o da interpretacao
de fenomenos. A historia, que nao pode ficar limitada as vicissitudes politicas e
nem as esferas consideradas culturalmente privilegiadas e que sobretudo nao
pode exprimir-se através de um julgamento, tende a identificar-se com a
antropologia. A historiografia, porém, como qualquer disciplina e como a propria
antropologia, renova continuamente sua propria metodologia. Ligando-se ou,
melhor, identificando-se com a antropologia, ela modifica apenas o processo
ou sua propria estrutura? Em outros termos, ela cessa de ser historia ou reduz a
historia ao nivel cientifico da antropologia?

Nao acreditamos que a antropologia possa constituir essa kunstwissenschaft
que at ualmente alguns pesquisadores desejam colocar no lugar da kunstgeschichte,
o fato de a Antropologia ter permitido que se conhecesse a art e de povos comumente
considerados fora da historia (e cuja arte, somos obrigados a reconhecer, € muitas
vezes mel hor, mesmo em fungao de nossos paramet ros, do que aquela de paises que
se consideram mais avancados) nao é suficiente parajustifica-1o.

Nessa cultura dita “primitiva", o topo da civilizagao - que a nossa identifica
com o progresso tecnolagico — nao seria a arte? Mas, se é evidente que a cultura
artistica de povos culturalmente avancados so pode ser estudada de um ponto
de vista historico, visto que somente desse modo temos a possibilidade de
integra-la ao sistema global da cultura, nao & completamente garantido que
possamos fazer a histdria da Africa ou da Polinésia. Existem, antes de tudo,
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dificuldades objetivas, como o conhecimento limitado da cronologia e de
circunstancias exteriores em que essa arte foi produzida.

Nada impede acreditarmos que, apos um minucioso trabalho de pesquisa,
conseguissemos reconstruir a cronologia da producao artistica de tribos
primitivas; mas e bastante duvidoso que, uma vez estabelecida essa cronologia,
a compreensao dessa arte se tornasse mais facil. Seriaigualmente dificil, embora
nao impossivel, compreender o significado de imagens de arte indigena em
relacao a celebragao de ritos, a crencas religiosas ou, smplesmente, aos costumes
da vida cotidiana; mas, mesmo assim, nao conseguiriamos captar o sentido
artistico profundo dessas obras. Na verdade, saber que uma determinada estatua
negrarepresenta uma divindade da chuva ou da fecundidade pouco acrescenta
a nossa compreensao, considerando-se que ela nao nos aproxima do mundo
interior dos indigenas, para osquaistal estatua nada mais € do que um objeto
magico supostamente capaz de produzr certos efeitos, sem nenhuma possibilidade
de um valor que ultrapasse a funcao ritual.

Mesmo que o pesquisador europeu ou americano tente adequar-se a
objetividade absoluta, ele nao podera jamais encarar a cultura “primitiva"
abstraindo a sua propria cultura; e a objetividade cientifica, que deveria coloca-
lo ao abrigo da unilateralidade do eurocentrismo, € uma forte caracteristica do
proprio eurocentrismo. A necessidade de absorver essas culturas que estao
afastadas de nossa experiéncia € propria de uma cultura como a nossa, que
tende a se expandir, a comunicar, a se impor. |sso se prova pelo fato de, no inicio
do seculo XX o0 conhecimento da arte negra ter tido por fungao dar a cultura
artistica europeia a possibilidade de tomar consciéncia de seus limites; assim
como a exploragao da arte ocidental nos paises do Terceiro Mundo s0 serviu para
dispersar os Ultimos tragos de sua autonomia cultural e reafirmar sua inferiori dade
de paises colonizados.

Dado que a antropologia descreve asdiferentes culturas sem discriminacao,
é igualmente logico procurar-se uma perspectiva critica antropologica no
momento em que discutimos a critica e a destruicao de todos 0s principios de
autoridade e de todas as ordens hierarquicas que sao caracteristicas da nossa
cultura: e nao se pode deixar de agir assim, uma vez que atualmente é preciso
convir que, a despeito de sua pretendida universalidade, anossa e uma cultura
de classe e, mais ainda, uma cultura em declinio, que tende a dissimular seus
proprios limites e contradigoes, mostrando-se superior as divisoes de classe.

Aquilo que se apresentava como conceitos fundamentais para nao importa
que discursos sobre a arte (atualidade, valores, originalidade ou unicidade da
obra) e como o Unico meio valido de reconhecer a qualidade artistica de critérios
unilaterais, de meios pelos quais a classe dirigente, a burguesia, assume uma
fruicao privilegiada, € apenasa transposigao para um nivel artificiaimente ideal
dos interesses economicos para os quais o produto artistico € um bem de valor
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que se presta a capitalizacao ou a trocas vantajosas. Aburguesia, no entanto,
nao é mais a Unica protagonistada histéria, eéla nao pode mais afirmar o direito
hegemonico de uma classe que detém o poder de orientar a cultura oposta a
uma classe inferior de executantes manuais, de operarios. Pouco a pouco
desenha-se o projeto, aindaincipiente, de uma cultura diferente pertencendo a
classe operaria, do mesmo modo que a cultura atual é caracteristica da burguesia.
Ecerto que essa nova cult ura procurard superar a divisdo de trabalho que domina
a cultura burguesa e seu sistema de producao, e que ela o fara sem eliminar a
especializagao e a autonomia disciplinares que sao exigéncias necessarias da
pesquisa cientifica moderna.

E preciso se colocar em contato com esse processo de destituicdo progressiva
de tudo que constituia privilégio, tanto na produgao quanto no consumo da arte.

A relacao ate agora fundamental da arte com a estética, considerada a
filosofia dos valores, assim como da escolha e do julgamento, encontra-se
atualmente anulada. Himinou-se o principio segundo o qual a arte deve
necessariament e produzir obrasde arte, ou seja, objetos de valor que representam
apropriaidéia do objeto; e, dado que a idéiado objeto implica o paralelo com
aquela do sujeito, @ logico que ao produtor privilegiado que é o artista
corresponde um consumidor privilegiado. Sem duvida, no curso da historia, a
arte foi um elemento de prestigio e de autoridade dos grandes det entores do
poder enquanto depositarios de valores ideais que eles administravam (e ainda
administram), teoricamente em nome da coletividade. Discute-se o préprio
conceito de arte, apresentando-a como categoria de conceitos estabelecidos
'de cima’ para afirmar, ao contrario, que 0 conceito de arte s0 pode ser realizado
na propria pratica. Afirma-se ainda a indefinicao da arte e, portanto, a
impossibilidade de estabelecer a prioriumadistincac entre arte e nao-arte na
vasta sucessao de intervencoes por meio das quais os homens atuam sobre o
ambiente e o determinam. Se admitirmos o principio segundo o qual todos 0s
atos humanos, ou a0 menos um grande numero deles, determinam o meio
material da existéncia, torna-se claro que 0 unico modo de valorizar a arte &
pela constatacdo da positividade ou negatividade de sua relagao com o meio.
Existe, na arte contemporanea, muitos sinais dessa tendéncia que desembocam
no “urbanistico” ou naecologia. Poderiamos dizer que, uma vez eliminada toda
disparidade de nivel entre as art es maiores e as artes menores, uma vez superada
a dificuldade de conciliar a produc¢ao da arte com a tecnologia industrial, a
esfera fenomenologica da arte coincidira com aquela da antropol ogia, de modo
que, entre o estudo antropologico e o estudo da arte, nao havera maisnenhuma
diferenca de meios, mas apenas (e eventualmente) de metodo. A ultrapassagem
da concepcao idealista da arte e a distincao entre o artistico e o estético sao
resultado do estudo dos fatos artisticos de um ponto de vista socioldgico.
Existiria uma relacao entre aquilo que chamamos de critica sociologica e a
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critica antropolégica sobre a qual acabamos de falar? A antropol ogia moderna
é estrutural, o que significa que elatende a identificacao de estruturas profundas
dacultura e, em ultima analise, a demonstrar que, mesmo se certas culturas
parecem tecnicamente mais desenvolvidasdo que outras, toda cultura e, emsi,
completa e auténoma. Em sua primeirafase, a sociologia da arte considerou os
produtos artisticos determinados pela situagao cultural e, especialmente, pelos
grandes poderes religiosos. politicos ou econdmicos, admitindo, assim, que 0s
artistas nunca foram plenamente responsaveis pela orientacao ideologica de
seus trabalhos. A estrutura ou, melhor ainda, a composicao de um produto
artistico seria entao facilmenteindividualizavel, considerando-se que todos os
seus componentes pertenceriam a cultura de seu tempo e ao lugar em que ele
foi realizado: a arte seria, substancialmente, apenas um meio de comunicagao
visual. Como imaginar, entao, que o produto artistico seja aceito e valorizado
como tal por uma cultura longinqua no espago € no tempo e, por iSs0 mesmo,
absolutamente incapaz de acolher a mensagem que um tal produto tivesse
transmitido em sua época? Como explicar, por exemplo, que a escultura egipcia
ou a escultura grega arcaica sejam vistas como obras-primas artisticas, se nem
ao menos sabemos o que elas representavam e a que fungao eram destinadas?
(onsiderando-se que esses objetos nos interessam inicialmente como obras de
arte e sO depois como representacoes de soberanos ou de deusesda Antiglidade,
chega-se facilmente aquele lugar-comum segundo o qual a obra-prima artistica
nao possui nem tempo, nem lugar definidos, estando além da histéria e das
diferencas entre as diversas culturas. Cual sera, entao, adisciplina que estudara
as vicissitudes (que nao estamos seguros a priori de poder chamar de historica)
das obras de arte? Essas vicissitudes serao constituidas apenas pela vida das
obrasde arte?ou pelas fases, pelos momentos de sua formagao no pensamento
e pela obra de seus autores? A distancia, que parecia impossivel superar, entre
uma sociologia desejosa de dissolver inteiramente o produto artistico na
situacao cultural e uma semiologia cujo interesse € o de fixar a estrutura
profunda e constante de obras artisticas foi ultrapassada gragas as pesquisas
modernas (Mukarovisky, Panofsky, Francastel, Goldmann e outros), que
demonstraram nao haver estrutura que nao pudesse ser explicada como fatos
caracteristicamente culturais e, portanto, historicos, com a condi¢ao de nos
lembrarmos de que a historicidade da arte nao &, como pensaram Hauser e
Antal, o reflexo da historia religiosa, politica ou economica do tempo; ela é
antes especifica eintrinsecamente artistica. Oque equivale adizer queelaé a
historia de uma cultura que foi elaborada em sua origem pela arte - e s0 pela
arte —, mesmo que inevitavelmente tenha tido contatos com a cultura
institucionalizada de seu tempo. Assim como Lévi-Srauss, Francastel considera
a arte um sistema de signos que vale mais por sua estrutura do que por seu
conteudo, que serve para comunicar. Riegl ja afirmara, no final do século X1 X
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que as formas artisticas continham e comunicavam uma experiéncia ou uma
instituigao do mundo, além de todo conteudo para o qual haviam sido
concebidas. A verdadeira mensagem, o conjunto de informagoes comunicadas
pelo retrato de Charles V, de Ticiano, ou por uma igreja de Palladio nao é
certamente a estratégia politica e militar do imperador ou 0 tipo de funcoes
religiosas assumido por aquelaigreja. Toda obra de arte é suscetivel de multiplos
niveis de interpretacdo. E certo que & medida que os aprofundamos, tudo aquilo
que na obra de arte & mais ocasional, contingente, ligado ao tempo, aos
lugares, as circunst ancias desaparece em favor do elemento social que constitui
sua estrutura mais profunda e mais fundamental. A obra de arte decerto nao
contém, sob as camadas culturais, um nucleo unitario e indivisivel que
constituiria sua unicidade e no qual veriamos a expressao mais original e mais
livre da personalidade do artista. Eclaro que essa “personalidade’ nao existe e
que a propria nogao de individuo é determinada por sua existéncia num contexto
social. Nao é a soma de individuos que faz a sociedade, mas é a sociedade que
faz os individuos. Entretanto, nao creio que se encontrem dificuldades em
considerar a historia da arte uma antropologia e, naturalmente, a antropologia
uma ciéncia que compreende em seu dominio nao apenas as culturas primitivas,
mastambem as mais progressi vas.

Romuald Hazoume. A Boca do Rei, s/d
Foto do artista

concinntas



ano 6, volume 1, numemn 8, julho 2005

Citica de ane —~uma pemspectiva antropologica

Nao podemos, entretanto, negar que na relacao real entre as diferentes
culturas do mundo 0 problema da arte se coloque de um modo totalmente
novo. Existe um processo de “aculturacac” relacionado com a exportacao de
alguns aspectos secundarios da arte moderna para paises do Terceiro Mundo: ¢
necessario dizer-se, objetivamente, que isso nao teve nenhum efeito positivo,
mas, ao contrario, contribuiu para a destruicao final da cultura artistica indigena.
Por outro lado, os patrimonios artisticos locais foram, eles proprios, quase
inteiramente subtraidos pelos paises que pretendiam propagar a civilizacao. A
arte negra pode estar hoje exclusivament e em colecdes publicas ou privadas da
Europa e da America.

O processo inverso, a absorgao de varios elementos da arte primitiva
pela cultura artistica européia, particularmente nos primeiros 10 anos do
século XX, foi bem mais positivo. Nao se tratava nem de um movimento de
“exotismo” romantico, nem de uma evasao da cultura européia
excessivamente sofisticada. Foi, ao contrario, uma verdadeira reacao a
hegemonia imposta pelo sistema cultural europeu. Nas artes dos povos
“primitivos” os artistas europeus reconheceram uma perfeita “integridade
da imagem" e uma unidade absoluta entre 0s processos de criagao e de
execucao. Aquela arte realizava de um modo “absoluto”, ou seja, nao por
meio de uma relacao dialetica com o valor oposto de “quantidade’, a pura
“qualidade”, enquanto acivilizagdo industrial ainda procura, em todos os
niveis, o contrario, ou seja, a quantidade ilimitada. Encontramos a causa
dessa “artisticidade” absoluta na concepcao mitomagica do mundo, propria
das sociedades tribais. Essa concepcao implica a unidade perfeita entre
individuo e ambiéncia, entre o sujeito e 0 objeto, entre aidéia e a execugao,
ou seja, nao existe a dualidade, que se vé na cultura ocidental, entre o
espirito e a materia, entre o individuo e 0 mundo. Apesar de o industrialismo
apresentar-se como uma perspectiva de igualdade e universalidade, ele
trouxe a dicotomia fundamental da cultura ocidental até o ponto de
rompé-la, posto que o industrialismo impos a divisao do trabalho, com a
separacao em duas etapas (a concepgao e a execugao) e, conseglentemente,
a emergéncia de duas diferentes classes sociais que nao possuem nenhuma
possibilidade de relacionamento, mas apenas de luta. No passado, quando
a arte fazia part e do sistema produtivo, o trabalho comport ava cert a medida
de iniciativa e responsabilidade do operador, que encontrava satistagao na
contemplagao de sua obra. No sistema industrial, ao contrario, 0 momento
criativo, representado pela iniciativa do patrao e pela metodologia do
projetista, encontra-se completamente separado do momento de execucao,
que se transformou em simples prestacao de trabalho ou na venda de forca-
trabalho por parte da classe operaria. SO restam duas possibilidades: ou a
arte se divorcia (uma suposigao teorica, intelectual, semnenhumafinalidade
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pratica), ou se transforma em modelo operativo totalmente diferente do
sistema industrial gerado pelo capitalismo. Esta ultima hipotese é
atualment e irrealizavel em razao da hegemonia, mais opressiva a cada dia,
do capitalismo. A influéncia da pura capacidade artistica da arte negra
nao resolveu a crise da arte no mundo ocidental. Em consequéncia, ela so
produziu um aspero contraste entre a profunda vitalidade da “barbarie" ea
perda de toda criatividade pela "civilizagao”. Temos a dramatica prova
disso na violenta contraposicao de culturas, visivel na obra Les demoiselles
d'Avignon, de Picasso, o artista que, mais do que qualquer outro, representa
as contradicoes tragicas da consciéncia europeia. Naguele momento -
comego do cubismo —, a arte curva-se sobre si mesma, engajando-se na
analise do proprio processo e de seus instrumentos; ela se transporta do
plano da linguagem para o da metalinguagem. Isso, porém, nao seria
suficiente para remediar esse tipo de crise que tem origem interna. Para
reencontrar tudo aquilo que resta da concepcao mitomagica da arte
primitiva, a arte européia descera do consciente para o inconsciente (0
Surrealismo), reafirmando com i$s0 0 dualismo de espirito e materia (ou do
bem e do mal) e obrigando-se a reconhecer que a faculdade criativa perdida
so pode ser recuperada mergulhando-se nas profundidades do inconsciente,
com a exclusdo da vida consciente. Desde entao, em todo o mundo
industrializado, a arte se transforma numa disciplina em crise, a ponto de
se ter falado (o que ainda acontece) em sua morte. E preciso lembrar,
porem, que falar em morte da arte, ou de qualquer outra disciplina, € um
contra-senso. O que chamamos de morte da arte é apenas a perda de sua
funcgao social concreta e sua separagao do sistema da cultura ativa. Excluida
do ciclo de atividades sociais, a arte tende a passar para o inconsciente,
como ocorreu com a alquimia ou a astrologia, umavez que a criatividade,
que era considerada propria e exclusiva da arte, se transformou num valor
negativo, ou seja, algo que se opde a todos os valores socialmente aceitos
atualmente. Desse modo, toda esperan¢a de reencontrar a integridade, o
carater absoluto, a plenitude criativa, pelo puro e simples contato com a
arte negra (que a mesma civilizagao destruiu), s0 pode ser uma ilusao,
provavelmente uma hipocrisia. A perspectiva antropologica justifica-se,
na minha opiniao, como a extensao necessaria € a generalizagao da
perspectiva sociologica. Mas, para que essa perspectiva unitaria (que coloca
toda atividade artistica num mesmo nivel, possibilitando, desse modo,
seus estudos cientificos) se possa realizar, é indispensavel que a cultura
ocidental assuma, com relacao ao Terceiro Mundo, a posi¢ao que assumiu
perante sua propria arte, até mesmo sob o plano ético.

Tratando de um problema estritamente cultural, eu nao gostaria de
assumir uma posi¢ao moralista: mas, no final dascontas, trata-se de logica
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e nao de moral. Antes de poder organizar uma verdadeira antropologia da
arte & necessario que os paises do Terceiro Mundo assumam, com relagao a
seu proprio patriménio cultural, a atitude que os paises ocidentais adotaram
no que concerne a seus patrimonios. E certo que eles ndo poderao fazé-lo
antes de ter reencontrado a plena disponibilidade de seus patrimonios
artisticos, que se encontram hoje, e quase inteiramente, fora dos paises que
os produziram. A cultura ocidental nao tem, com efeito, nenhum direito de
falar a respeito da antropologia da arte ate ter entregue aos paises colonizados
os patrimonios artisticos dos quais ela se apropriou.
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