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do século Xvil



*Leila Danziger é artista plastica, doutora em
Historia Social da Qultura, pela PUCRio.
Professora do Instituto de Artes da UERJ e do
Instituto de Artes e Design da UFJF.

1 Em Paris, a exposicdo foi apresentada nas
Galeries nationales du Grand Palais, de 10 de
outubro de 2005 a 16 de janeiro de 2006, e em
Berlim na Neue Nationalgalerie, de 17 de fevereiro
a 7 de maio de 2006.

2 Roudinesco, Elisabeth e Plon, Michel.
Dicionério de Psicandlise, Ro de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 1998, p. 507.

ano 7, volume 1, nomemw 9, ulho 2006

Seculos de melancolia
Leila Danziger*

Mélancolie, génie et folie en Qcadent. Organizagao de Jean Qair; Paris:
Réunion des Musées Nationaux; Galimmard, 2005, 504 paginas.

Ha 25 séculos o Ccidente procura entender essa afeccdo da alma e do
corpo; sua cura, contudo, implicaria certamente a perda de uma dimensao
tao dolorosaquanto vital do ser humano. Ecerto que suas primeiras definigdes
surgem a partir da atenga@o voltada para a fisiologia do corpo humano. A
melaina cholé — a bile negra — faz parte da teoria dos humores de Galeno,
fisico que vive em Roma no primeiro século da era crista e sintetiza
conhecimentos que foram surgindo ao longo dos cinco séculos anteriores.
Mas se a melancolia surge como um desequilibrio fisico, provocado pelo
excesso de bile, a doenca parece insubordinar-se a separagao de matéria e
espirito. Ao longo do tempo, ela faz surgir uma infinidade de obras filoséficas,
poéticas e historicas, tratados de psiquiatria e psicandlise, e, claro, pinturas,
gravuras, esculturas, objetos e mesmo amuletos diversos. Um vasto conjunto
dessas obras foi reunido na exposicao Melancolie, génie et folie en Cccident,
realizada sob a direcao de Jean (air e apresentada em Paris e Berlim.”
Dedicado a Raymond Klimbansky — um dos autores, juntamente com Saxl e
Panofsky, do célebre estudo Saturn and Melancholy, publicado em Londres em
1964 -, o catalogo da mostra apresenta os percursos da arte e do pensamento
buscando os contornos desse sentimento indefinivel e, mais do que nunca,
atual. Nas Gltimas décadas do século XX, a depressdo, um dos nomes da
melancolia, tornou-se tdo comum quanto a histeria, doenca do final do século
XX Massea histeriafoi uma revoltado corpo feminino contra tantas opressoes,
“a depressdo, ao contrario, 100 anos depois, parece ser a marca de um
fracasso do paradigma da revolta, num mundo desprovido de ideais e dominado
por uma poderosa tecnologia farmacolégica (...)"?

Nos oito capitulos que se sucedem no catalogo da exposigao sdo feitas
relacOes entre as obras selecionadas e a histéria das artes e das idéias que
envolvem esse mal-estar, considerado por Aristételes proprio dos homens
de génio e que, mais tarde, para Marsilio Ficcino, sera a propria condigao
da vida espiritual. Apenas aparentemente a ordenagao do livro submete a
histéria da arte a cronologia. Se na primeira parte, dedicada a Antigtiidade,
a melancolia parece estar de fato perfeitamente contida em algumas obras
desse periodo histdrico, logo em seguida, obras surgidas em épocas diversas,
reinem-se em modulos, atestando a permanéncia de certas questoes para
além da mera sucessdo temporal.
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O capitulo dedicado a Idade Média nos surpreende com um ensaio de
Werner Spies sobre diferentes versoes de L Ange du foyer, de Max Ernst. Por
entre as representagoes dos monges que sofriam de acedia — sentimento
de angustia nao apaziguado sob o atarefamento da vida monastica e das
oragoes — encontramos os demonios das gravuras de Cranach e Schongauer,
mas também, mais préximos de nos, os monstros das pinturas de Gtto Dix
e Max Ernst. A tela de Enst é claramente marcada pela experiéncia dos
regimes totalitarios que se erguem naquele momento na Europa e, entre
outras fontes iconograficas, atualiza o vigoroso dinamismo presente na asa
direita do retabulo de Issenhein, de Griinewald. O bestiario presente nas
obrasde Ernst anunciaum tempo que parece distanciar-se do mundo histérico
e retornar ao mito.

No longo capitulo G filhos de Saturno, dedicado ao Renascimento, um
ensaio de Peter-Klaus Schuster merece destaque. Diretor-geral dos museus
de Berlim e estudioso da obra de Diirer, 0 autor examina a imensa fortuna
critica da gravura Melencolia I, e assim percorremos parte consideravel da
historia das representagoes desse sentimento. Para Aby Warburg, lembra
Schuster, a gravura de Diirer mostra a personificagao da melancolia vencendo
as sombras que a habitam: loucura, afligdo, perseguicao, luto. Essa vitoria
¢é alcangada pelo aproveitamento das disposicoes do temperamento
melancdlico para as ciéncias e as artes, como queria Fccino. Melencolia | é
obra reconfortante, acredita Warburg em estudo de 1920, porque mostra o
triunfo do espirito melancélico sobre a perturbagd@o que o ameaga em
permanéncia. Discordando de Warburg, Panofsky e Saxl véem na gravura
uma adverténcia e nao um reconforto. Para esses historiadores, a gravura
de 1514 mostra a resignagao do génio melancolico ao perceber os limites
do espirito humano em relagao ao Divino, recaindo assim no abatimento e
na inércia.

Ao longo de uma argumentagdo conduzida minuciosamente, Schuster
concilia as interpretagoes de Warburg e de seus célebres discipulos, pois
Direr retoma o tema da dicotomia entre a Virtude e a Fortuna, recorrente
no repertorio alegorico do Humanismo. “Na exortagao a virtude enderegada
ao melancdlico para que seu espirito superior, apesar de todas as resisténcias,
se conforme e se eleve em diregéo a perfei¢ao divina, a gravura apresenta,
de modo simultaneo, reconforto e adverténcia.” A imagem exorta a
exceléncia da virtude.®

Em suas longas consideragoes sobre a recepcao de Melencolia I, Schuster
destaca, no século XX aquela feita pelos surrealistas, sobretudo Gacometti,
na década de 1930, e a de Anselm Kiefer, na década de 1980. O poliedro de
12 faces, simbolo da geometria descritiva, aparece em diversos desenhos e
esculturas de Giacometti, que viu a gravura em 1933, numa mostra em

3 Schuster, catalogo de exposigao Melancolie,
p. 98.
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4 Benjamin citado por Susan Sontag. Sob 0
signo de Saturno, Porto Alegre: LPM Ed, 1986,
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5 Essa passagem ndo se encontra no ensaio de
Jackie Pigeuad, mas sim em Aristételes, O
homem de génio e amelancolia: o problema XXX
1", Ro de Janeiro: Lacerda Editores, 1998, p.
13. Otexto é traduzido do grego para o francés
pela autora, que o comenta em longo ensaio.
6 Pigeaud, catéalogo de exposi¢ao Melancolie
pag. 395.
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Paris. Gnco anos depois, Sartre escolhera a gravura de Diirer como capa de
seu livro La Nausée, identificando na imagem o sentimento de desgosto
existencial. Embora este seja 0 momento em que Giacometti se afasta dos
jogos surrealistas e dos objetos de carater explicitamente simbdlicos,
dedicando-se a outro tipo de embate com o real, o poliedro reaparece em
diversos momentos na obra do artista suigo, em explicita homenagem a
Direr. Também Kiefer, no final da década de 1980, realizou uma série de
pinturas e livros de chumbo que fazem clara alusdo a obra do artista de
Nuremberg. Vale lembrar que na Alemanha, Melencolia | tornou-se —
principalmente durante o Romantismo — o retrato por exceléncia da
sensibilidade alema. Na obra de Kiefer, a melancolia ressurge de forma
decididamente critica, informando sua dolorosa investigagao sobre a histéria
recente, a memdria e a identidade alemas. Na escultura Melancholia, de
1989 — nada mais que um imenso avido de chumbo sobre o qual pousa um
poliedro de vidro —, Kiefer confere nova forma ao paradoxo contido na
gravura de 1516. Nem Fortuna nem tampouco Virtude. A alegoria que
encarnava os embates do Humanismo, num momento inaugural da histéria
da cultura do QOcidente, adquire um contorno especialmente sombrio. A
imobilidade do personagem de Diirer — que tem asas, mas nao voa —
transforma-se em um aviao fossilizado: a modernidade, com toda a sua
poténcia de construcao e destruicao, é vista aqui como ruina. O nome de
um melancélico célebre paira sobre a alegoria de Kiefer, o de Walter Benjamin,
potente “tradutor” da obra de Durer: “O Unico prazer que 0 melancélico se
permite, um prazer intenso, € a alegoria”.*

Cabe ressaltar que a polissemia, a marca fundamental da gravura de
Direr, é vista como um trago do proprio temperamento melancdlico. Jackie
Pigeaud observa que, para Aristoteles, 0 melancolico € essencialmente
polimorfo. “A bile negra oferece a natureza melancdlica todos os estados
da embriaguez com todos os seus perigos (....). O melancélico tem em s,
como possiveis, todos os caréteres de todos os homens. O que esclarece
prodigiosamente (...) a idéia mesma da criatividade melancélica.” Presente
no texto da mostra com um estudo sobre Bienne Esquirol, Pigeaud descreve
o esforco do médico psiquiatra, nas primeiras décadas do século XIX, em
criar um novo termo para a melancolia. Ao denomina-la lipemania e procurando
retirar a doenga de seu extenso - e tao rico — campo de implicagoes
culturais e filosoficas, o médico quer confinar o distirbio nos limites da
medicina. No entanto, como o historiador das idéias ndo deve esquecer 0s
textos médicos, 0 médico nao pode deixar de considerar as condigdes de
nascimento da doenca e seus desdobramentos na filosofia e na arte. A
melancolia é doenga da cultura e doenca ‘culturalizante’, afirma a autora.®
Sua experiéncia pode levar a poesia ou a loucura.
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Um médulo do catalogo (Novas nosografias) retine justamente fotos
de internos de asilos psiquiatricos do século XIX— como de uma paciente
de Charcot, no hospital Salpétriere, em Paris — e mostram o aspecto
extremo da melancolia. O valor de documento dessas imagens convive
com a contundéncia poética dos desenhos de Antonin Artaud, realizados
no asilo de Rodez, na década de 1940. Mas esse cotejo é problemético.
Enquanto as fotografias exibem o doente como mero objeto — sem
nome, destituido de sua identidade —, as obras de Artaud mostram,
apesar da desintegragao psiquica que testemunham, o violento embate
entre a poténcia poética e a doenga — génie et folie — que da titulo a
€Xposi¢ao.

Em seu ensaio A imortalidade melancdlica, Jean Qair identifica o
“delirio das negagoes” ou “delirio de Cotard” nos desenhos de Artaud e,
sobretudo, nos auto-retratos fot ograficos de David Nebreda, que mostram
seu corpo esquelético e ferido, auto mutilado e queimado. O disturbio
de (otard nao implica apenas o0 esvaziamento do ego, como tao bem
dira Freud em texto célebre de 1917, mas um devoramento de si mesmo.
Quem sofre desse mal se canibaliza, mutila-se; extrai de maneira ndo
apenas simbolica seu sangue e seus 6rgaos; ao vazio do espirito
corresponde um corpo igualmente esvaziado. Estranha semelhanga com
a descricéo de Belerofonte, por Homero: “Mas quando foi tomado pelo
odio de todos os deuses, entdo, através da planicie Aleiena ele errava
sO, comendo seu coragao, evitando o passo dos humanos”.’

Tratando ainda das relagoes entre a psiquiatria, a melancolia e a
arte, uma analise de Jean Starobinski sobre Retrato do Dr. Gachet, tela
pintada por Van Cogh em 1890, merece destaque. O doutor Gachet,
médico do artista na época de seu suicidio, assim como toda a psiquiatria,
foi considerado por Artaud responsével pelo gesto extremo do pintor.
Com visivel empatia em relagdo tanto a Artaud quando a Gachet,
Sarobisnki defende o médico das acusagoes. Ora, na pintura de Van
Cogh, a figura do médico inscreve-se inequivocamente na representagao
da melancolia: o tronco obliquo, a cabeca apoiada firmemente sobre o
punho fechado, o cenho franzido, o olhar distante. Como lembra
Sarobisnki, Van Gogh procurou Gachet “ao ouvir falar da melancolia”,
pois ele era um estudioso do assunto. Mas a representagdo do médico
pelo artista identifica-o justamente como alguém que sofre desse mal.
Que futuro pode haver, pergunta o historiador suico, quando aquele que
nos deveria socorrer, necessita, ele mesmo, de socorro? De modo sutil,
Sarobinski aproxima ainda Retrato do Dr. Gachet da tradigao da Vanitas,
género pictorico eminentemente melancélico, muito praticado no século
XV, cuja fung@o moralizante é lembrar a vaidade de todas as coisas

7 Aristételes, op. at, p. 83.
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deste mundo. O historiador ressalta, contudo, que a possibilidade de
leitura evocada depende de um espectador avisado. “A obra tdo moderna,
destinada a ser compreendida em 100 anos e que exerce sobre nos,
como desejava Van Gogh, o efeito de uma aparigao, permanece
profundamente ligada a imagem que o passado faz da melancolia.”

Na forma da natureza-morta ou da alegoria — como A Melancolia,
de Domenico Fetti ou Madeleine a la veilleuse, de Georges de la Tour -
. as Vanitas relinem objetos carregados de valor simbélico: instrumentos
cientificos, figuras geométricas, livros, flores, espelhos, velas, cranios.
Sua fungdo é estabelecer contrastes entre o mundo do espirito,
incorruptivel, e o mundo da matéria, submetido ao tempo e a
degradagéo. A Vanitas é sempre uma adverténcia contra a precariedade
da vida humana e os perigos de deixar-se seduzir pelas riquezas
terrestres. As pinturas do género presentes no catalogo da mostra,
aquela atribuida a Philippe de Champaigne, Vanité ou Alegoria da vida
humana, figura certamente entre as mais célebres: “A morte esta no
centro da representagao, imovel, impassivel e imperiosa (...): a sua
esquerda, a tulipa em seu vaso lembra que a degradagao do ser vivo
é inevitavel, enquanto a direita, a ampulheta evoca o fluxo incessante
que ninguém pode deter. Esses dois elementos sdo situados pelo pintor
como duas metaforas do Tempo, que, transcorrendo, corrompe todas
as coisas".®

Qutro importante género pictérico, em que a melancolia se inscreve
de forma decisiva e indelével, é a paisagem, sobretudo quando a
natureza e as ruinas arquitetonicas se encontram e se confundem. Em
livro de 1923, extensamente comentado no ensaio de Roland Recht.®
George Simmel afirmou que o interesse da ruina consiste em fazer
com que uma obra humana seja percebida como obra da natureza. “O
valor estético da ruina une a falta de equilibrio, o eterno devir da
alma em luta consigo mesma, a satisfagéo formal, a firme delimitagao
da obra de arte.”

Fartamente representada no livro, embora nao significando avango
na fortuna critica da obra, a pintura de Caspar David Friedrich afirma-se
como uma inédita experiéncia da paisagem nas primeiras décadas do
século XIX, experiéncia de uma natureza sustentada unicamente pela
subjetividade do artista, em acordo com a filosofia de Schelling para
quem “a natureza é o espirito visivel e o espirito a natureza invisivel”.

A partir de entdo, os ensaios e as obras reunidos no catalogo da
exposicao apresentam-se como referéncia incontornavel nos estudos
sobre a melancolia. Cabe lamentar apenas que essa histoéria ignore o
percurso dessa fundamental disposicao da alma humana para além do
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continente europeu, pois sdo poucas as obras oriundas de experiéncias
artisticas de outros continentes. E inegavel que a aquarela de Debret,
Negra tatuada vendendo caju, de 1827, faz parte das influéncias de
Direr. A figura da escrava sentada, tendo a cintura um conjunto de
amuletos, e a cabega apoiada sobre o brago direito, é devedora da
mulher alada de Melencolia I. |solada das duas outras mulheres que
conversam em segundo plano, seu olhar perdido e seu contorno, situado
a direita da composicdo, destacam-se contra um horizonte longinquo:
do outro lado do oceano esta a terra abandonada. Transportada para o
Brasil, a melancolia transforma-se em saudade ou banzo, titulo de um
poema de Raimundo (orrea, que lamenta as “visdes que na alma o céu
do exilio incuba™

Por fim, nao me parece descabido imaginar o Abaporu, de Tarsila,
figurando no médulo da exposigdo intitulado A histéria como projeto
melancdlico. Na pintura, a inclinagdo do corpo volumoso e a cabeca
mindscula apoiada sobre o brago esquerdo ndo deixam duvidas de que a
figura representada inscreve-se na tradigao iconogréfica da melancolia.
Osol frio - fruta citrica ou imenso olho solitario - ndo aquece o céu azul
arroxeado. Seu peso, sua inércia, sua monumentalidade ambigua, o
lugar indefinivel que habita — entre o sonho e o mito, entre 0 moderno
e 0 arcaico —, eis claramente uma das obras de nossa melancolia a
brasileira. Afinal, como escreveu Paulo Prado em Retrato do Brasil,
publicado em 1928, ano em que Tarsila pintou sua tela: “Numa terra
radiosa vive um povo triste”.
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