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Arte da rede e arte do labirinto
Rogerio Luz*

Propde-se uma tipologia de direcionamentos da arte
contemporanea, a maneira de uma ficgao teérica. Gom
o intervalo produzido entre dois tipos de arte — da
rede e do labirinto — no qual surgem formas mistas e
maltiplas, evita-se formular um principio Gnico de
ordenacdo da arte moderna, a que sucederia um outro
e Gnico principio de ordenagao da arte contemporanea.
Arte € aqui tomada como um modo de pensar que se
deixa afetar, enquanto abertura, pela singularidade do
que ocorre.

Arte contemporénea, rede, labirinto

Arte da rede e arte do labirinto
A busca da especificidade de cada linguagem e de cada préatica artistica
parece que caracterizou uma certa maneira tedrica de pensar o sistema das
artes. Oreio que a fotografia foi um dos primeiros sintomas de que os
padroes de experiéncia de tempo e de espago estavam mudando e afetavam
0 modo de representacdo em imagem do sujeito e do mundo. O cinema, de
uma vez por todas e em escala de massas, acabou por misturar e confrontar
espacos e tempos mdltiplos, superando a unidade de tempo e ag@o sem se
importar em garantir uma especificidade qualquer, nem obter nada que se
aparentasse com uma nova sintese das artes... Ja nos anos 50 do século
passado, Pierre Francastel falava sobre a experiéncia espago-temporal
possibilitada pelo cinema nos seguintes termos:
O espectador que reflete da-se conta facilmente dos inumeraveis
‘pontos de vista' que contribuem para que nasga nele uma visao
sintética do espago. Espago visual e cada vez mais espago sonoro;
espago tétil, sensagdes cinestésicas geradoras de um espago motor
- pelo qual o filme avizinha-se, com freqliéncia, da misica e da
danga - confrontag@o de espagos tao diferentes quanto o espago
pensado pelo autor que imaginou o roteiro, o espacgo concretizado
pelos técnicos, o espaco materialmente registrado pela camara,
0 espago percebido pelo espectador. O espago filmico é plural
material e abstratamente.’

O autor antecipa o0 que se pode pensar, hoje, sobre a pratica visual
e sua promogdo de um novo espago-tempo:
De qualquer maneira, 0 homem nao reconhece diretamente o
espaco, justamente porque ele o inventa. E este espago é sempre
um espago-tempo e, simultaneamente, um espaco experimental
e social.?
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Oavango tecnologico dos meios de producao e reprodugéo de imagens
- ndo apenas visuais e sonoras, mas também tateis, gestuais,
comportamentais — acompanha as novas modalidades estéticas de
experiéncia dos corpos, em contextos urbanos interativos, e obriga a
pensar as novas condigoes de experiéncia sensivel do espago e do tempo.
Desse modo, sensagao e agdo, afecgdo e conceito na arte encontram-se
permanentemente revolucionados em suas relagdes no interior de cada
pratica artistica e nas supostas fronteiras — na verdade, limiares de
transgressd@ao — entre essas diferentes praticas. |nespecificidade e
hibridismo atravessam a arte que se faz desde o final do século XIX no
Cridente.

Bs um importante fato de civilizagdo, o qual nao pode ser explicado
isoladamente, seja pelo fator técnico, seja pela vontade de arte, seja por
fatores histdrico-sociais. Gomo recuperar esse fato para o pensamento,
como dimensiona-lo na perspectiva da invencao cultural hoje?

Essa a questao — para a qual ndo ha respostas prontas — que gostaria
de colocar em debate. Lamentar o desaparecimento de certas maneiras
modernas de fazer e de pensar a arte ou, ao contréario, fazer o elogio
inconsiderado das chamadas novas propostas nao fara avangar muito
nesse terreno.

Imaginei encontrar no subtitulo deste encontro — redes e labirintos
na arte contemporanea — uma possibilidade de encaminhamento para a
questao acima. Refiro-me a uma diferenga nocional, e também,
normativa, entre labirinto e rede. Aplicada a arte de hoje, ela produz,
como ficgdo tedrica, uma tipologia ficticia. Trata-se, é claro, de uma
ficcdo de natureza tedrica.

Procurei apoio nas novas maneiras, hibridas e inespecificas, de se
apresentar, em arte, a experiéncia sensivel de espago-tempo. Sugiro
que a arte contemporanea se apresenta ora como rede, ora como
labirinto. Nao se trata de uma tipologia que exclua outras formas de
apresentagao, nem a mistura delas. Rede e labirinto tém, cada um,
multiplas e diferentes acepgoes.

Rede

Selecionei, no dicionario, algumas acepgoes de rede que, na minha
perspectiva, sao as mais produtivas.

Rede: Entrelagcamento de fios, cordas, cordéis, arames, etc., com
aberturas regulares, fixadas por malhas [v. malha - algas ou voltas],
formando uma espécie de tecido. Fig. Qualquer conjunto ou estrutura
que por sua disposicao lembre um sistema reticulado. Fig. O conjunto
dos meios de comunicagado ou de informagao (telefone, telégrafo, radio,
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televisdo, jornais, revistas, etc.), ou o conjunto das vias (e do
equipamento) de transporte ferroviario, rodoviario, aéreo, etc., que,
pela sua estrutura e modo de distribuigao, se assemelha a uma rede, e
se difunde em areas mais ou menos consideraveis.®

Temos, portanto, uma estrutura de conexdes associadas e uma
distribuicdo difusa de algo: coisa, corpo, forga, energia.

A obra entendida como rede — rede de conexdes, contigliidades e
passagens por coordenacdo e nao por subordinacdo — é uma arte de
efeitos comunicativos encadeados: a énfase é dada nao a forma, mas
as materialidades, aos dispositivos, aos processos e aos conceitos que
ali se justapdem. Esse conjunto € colocado a servigo da interatividade e
da participagdo e visa a algum tipo de influéncia, que convoque uma
acao. Tal agao decorre dos objetivos inscritos, pelo conceito, nos
dispositivos que devem ser processados. A arte da rede é uma arte da
motricidade mais do que da percepcdo, dos deslocamentos fisicos mais
do que da contemplag@o extatica, os quais se efetivam por meio de
conexoes horizontais, sem hierarquia nem centralidade. O significado
da obra é uma série finita de operagoes de uso e de seus efeitos mais
- ou menos — previsiveis. O participante responde a obra com atos
comunicativos, selecionaveis e atualizaveis singularmente no interior
das virtualidades abertas: ele deve realizar, para que a obra aconteca,
pelo menos algumas das conexdes previsiveis. A arte da rede é
semelhante a um “jogo com regras”, uma agao virtual que obedece a
certos comandos e se desdobra no espago e no tempo, até esgotar suas
possibilidades de conexao. A rede, entéo, se esgarca e perde o interesse.
E necessario langar uma nova rede.

Labirinto

Retenho a primeira acepgao de labirinto, encontrada no Aurélio.
Labirinto: edificio composto de grande numero de divisoes, corredores,
galerias, etc., e de feitio tdo complicado que s6 a muito custo se lhe
acerta com a saida. E duas acepgoes figuradas: Disposicao irregular e
confusa; dédalo. Coisa complicada, confusa, obscura.*

A obra entendida como labirinto convoca a experiéncia de perda de
orientacdo, por meio de irregularidade, complicagao, confusao,
obscuridade. Paratanto, a obra supde duas coordenadas de um percurso
capaz de estruturar o espago e o0 tempo: a saida e o centro, a busca de
uma saida e a existéncia de um centro.

Na arte do labirinto, a busca de uma saida é destinada a
permanecer como tal: convive-se com sua impossibilidade. Ao contrario
da lenda, o fio de Ariadne seria um expediente esperto, mas sua
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utilizagao elimina a obra, tornando-a banalidade técnica. O fio, com
suas conexoes, associacoes, extensoes e nds, € elemento da rede,
nao do labirinto.

Por sua vez, no centro do labirinto — sedutor, aterrorizante, violento
e mortal - ndao ha mais deus ou monstro. O centro repele e atrai ao
mesmo tempo, mas repele e atrai agora com 0 seu vazio, a que nao se
pode atribuir um nome, fosse ele um nome histérico ou mitico. Essa
experiéncia de centro € a dimensdo complementar da saida impossivel:
0 centro vazio, o vazio como centro. A arte do labirinto é semelhante a
um “jogo sem regras’: o pensamento gira em torno daquele centro
vazio, em diregao a uma saida que nao pode ser encontrada.

A arte da comunicagao em rede - dos procedimentos e dos efeitos
comunicativos — tem chamado para si, de maneira explicita, o reposit6rio
mais conhecido dos mitos e das causas de carater politico, cientifico.
ético ou ecoldgico: o amor e o 6dio, a vida e a morte, a paz e a guerra,
ajustica e o arbitrio, a fraternidade e a competicao entre os homens, a
repressao e a liberdade sexuais, a destruigao e a preservagao da natureza,
a perseguicdo e a defesa das minorias, o conflito e o entendimento
entre grupos, povos e culturas diferentes e assim por diante. Ela produz,
para o participante, situacoes comunicativas com contetdo moral e
objetivo pedagdgico, por meio de agdes praticas. E uma arte ética —
suas possibilidades tanto tecnoldgicas quanto conceituais parecem
depender de objetivos éticos em diferentes areas da experiéncia humana.
Sem isso, a obra de um Krajcberg, por exemplo, estaria reduzida a
apresentar e dar forma estética, por meio de diferentes procedimentos,
a madeira de galhos e troncos colhidos na floresta.

A arte do labirinto € uma arte da nao-comunicagdo. Ela coloca o
expectador — 0 expectante, aquele que espera uma saida e um centro —
diante do que nao tem sentido, isto &, significado, nem nunca tera. Ea
é capaz, por ai, de dar acesso a dimensao propriamente tragica da
existéncia moderna. O expectador é aquele que se coloca a disposicao
do sentido, na expectagdo ou na espera, ou na esperanga do sentido
que, no entanto, nunca é dado, ndo € um dado que possa decorrer de
operagoes de uso.

Jorge Luis Borges fala-nos a respeito dessa relagédo do expectador
como leitor frente ao texto literario: a leitura é o surgimento do sujeito
leitor e da obra lida, que mutuamente se engendram num jogo
constituinte do fato estético:

Ofato estético requer a conjungdo do leitor e do texto e sé entao
existe. E absurdo supor que um volume seja muito mais do que um
volume. Comega a existir quando um leitor o abre. A partir de entao
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existe o fendbmeno estético, que pode assemelhar-se a0 momento no
qual o livro foi engendrado.®

Sem duvida, o uso é constitutivo da obra.

Em Qutras Inquisigoes, porém, Borges nos diz o que parece realmente
importante para compreender o tipo de efeito da arte do labirinto: a
iminéncia de uma revelagdao — que nao se produz, que nédo se realiza,
que nunca se pode reduzir também a um dado da experiéncia — essa
iminéncia talvez seja o proprio fato estético.®

Olabirinto é uma rede, mas uma rede de impasses: ele promete nos
conectar com o impossivel, o vazio e a morte. Em sua deriva tragica,
ele ndo exclui, porém, a alegria e o jubilo. As imagens produzidas por
ele surgem do lance de dados que, em vez de convocar as forgas
determinantes e justiceiras do destino, poe-nos agora diante do acaso
- e este n@o se pode nem se deve abolir.

A arte das redes é a arte dos percursos aleatérios, cuja probabilidade
pode ser programada. A razao técnica é investida eticamente por
dispositivos de calculo.

A arte dos labirintos nao tem sentido ou diregdo, embora se ponha
em marcha pela procura deles. Ela se efetiva nas desconexoes e rupturas
entre projeto, realizagao do dispositivo e agao conseqliente. Seu acaso,
seu carater aleatorio, € antes funcdo do alheamento frente a trajetos
tanto simbdlicos quant o pragmaticos, nort eados por contetidos cognitivos
e éticos, proprios a uma arte das redes. Em vez de existir para nogoes
e agoes, a arte do labirinto insiste na sensagdo.

Estamos longe, portanto, como se pode compreender, de diferenciar
rede e labirinto a partir de critério de meios e materiais utilizados ou de
formas de exibigdo. Trata-se de distinguir a verdade que justifica o
desdobramento da obra, constituinte da experiéncia de arte que ela
propoe e efetivamente abre.

Um exemplo de uma arte do labirinto foi a mostra de Sonia Andrade
nas Cavalarigas do Parque Lage, em 2004, no Rio de Janeiro. Uma série
de localizagdes pontuais indica um atrator de sentido, que se configura
poeticamente em forma de questdo sobre o tempo, a partir do poeta
metafisico inglés John Donne. Para tanto, sd mobilizados objetos,
técnicas e procedimentos antigos e atuais, que abrem para cada passado
a possibilidade de um futuro, na indicagéo e expectagao de uma resposta
que nao vira. A experiéncia se da no intervalo entre o passado a que se
refere a pergunta e sua suspensao ao futuro de uma resposta: experiéncia
de devir, movimento de repeticao daquilo que nao se conecta nem
necessaria nem aleatoriamente, mas relanga o proprio jogo da
experiéncia para além das materialidades, das técnicas e dos
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procedimentos utilizados. A obra € um memorial erguido ao futuro da
propria memoria, durante a suspensao do tempo presente, em sua
opacidade empirica, feita das meras vivéncias do participante. Ao
contrario, o expectador é impelido a se subjetivar em um pouco de
tempo puro.

O labirinto é essa suspensdo do efeito no encadeamento das agoes:
expectagdo ou esperanga do que ndo se encontra, nao se revela, nem
se conclui. Tensao entre a abertura das saidas para o distante, o estranho,
o0 estrangeiro e a intimidade de um centro no entanto vazio.

O dicionario define a palavra expectagdo como esperanga fundada
em supostos direitos, probabilidades ou promessas.” A arte da rede
provoca uma expectagdo no nivel das probabilidades e dos direitos,
como dispositivos pratico-tedricos, tecnologicos e éticos. Na arte do
labirinto, o expectador nao € sujeito de agdes de fato ou de direito ou
de operagOes de calculo: ele é sujeito das promessas, daquilo que ha
de vir, do sentido futuro, que nunca sera dado, que ndo se podera
nomear, nem com o qual se pode operar com eficacia, real ou simbdlica,
no presente.

Deslocamentos no espago-tempo - real ou virtual - na arte da rede,
em vista de novas articulagdes. Suspensao do espago e do tempo, das
conexdes ativas e das acdes direcionadas, na arte do labirinto. Acdo e
sensacao.

7 Aurélio, op.cit.
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