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Los nuevos de entonces'
B critico Romero Brest y la
abstraccion argentina y brasileha

(ristina Fossi*
Frente a la detensa del arte abstracto asumida por Jorge
Romero Brest en los afos cincuenta, se tiende a pensar
que el surgimiento de! arte concreto argentine conto
tempranamente con su apoyo, Sin embargeo, nuestra
seleccion repone algunos documentos sgnificativos
que matizan edla alirmacidn y permiten estudiar los
glros y modulaciones de su mirada. Al mismo tiempo,
nuestro trabajo analiza el rol adoptade por el critico y
algunas de las estrategias que articuld con relacién a
la abstraccion argentina y sus vinculaciones con el
campg artistico brasilenoc.

Romero Brest, abstraccion, arte concreto

No creo en la imparcialidad del juicio artistico. B critico no es
un pontifice que premia o castiga (...).Desgraciado de é si quiere
tener ideas claras y definitivas, pero mas io sera todavia si por
escepticismao renuncia a poseer ideas, aunque sean provisionales.
¢No es este el suplicio que genera el progreso del espiritu? JRE?

Cuando en 1976 Jorge Romero Brest hilvand recuerdos dispersos
sobre los artistas abstractos argentinos y brasilenos, repasd algunos
pensamientos y volvid a abrir juicio sobre los hechos y las propuestas
artisticas aun sin considerar que éstos fueran definitivos. “como nunca
son las ideas’, tal como solia decir. En este marco, y sin pretension de
agotar |as posibilidades, intentaremos inscribir algunos de sus escritos
en el campo de los temas y problemas en el que el critico fue un
participante muy activo, desempenando un rol central en la trama de
intercambios y circul acion de las ideas que vinculd a los artistas argentinos
y brasilefios en el horizonte de la abstraccion.

Abogado y profesor de educacion fisica, tempranamente Fomero Brest
sinti6 una fuerte atraccion por las artes. Inclinado inicialmente hacia las
letras, el primer viaje a Europa despert6 su interés por las artes plasticas.
En sus primeros escritos se suma la fascinacion por el arte medieval -
estudio que logro completar en su segundo viaje- articulos sobre fotografia
0 musica, y las criticas a exposiciones locales o los salones y grandes
exposiciones que le permitian certo despliegue didactico sobre el arte
occidental, como en el caso de la exposicion de “Pintura Francesa — David
a nuestros dias”, presentada en el Museo Nacional de Bellas Artes’.
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E primer libro que publico, El problema del arte y del artista
contemporaneo. Bases para su dilucidacion critica (1937), recoge sus
reflexiones acerca del dilema que, en distintas épocas, se planteaba
entre autonomia/ heteronomia, entre contenido/ forma, entre arie puro,
deshumanizado, abstracto y arte de masa, popular y revolucionario.
(nsiderando que esta preocupacion constante denotaba que era un
nudo vital de la actividad artistica, encard un ensayo de base sociol6gica
sin descuidar la dimension historica que, segln su concepcion, le permitia
acceder ala vision total del desarrollo evolutivo. Finalizando el recorrido
analitico senalaba:

He indicado explicitamente los medios de investigacién para
llegar a una comprension de la obra de arte como un todo
condicionado histaricamente, determinado por factores que
provienen de la persona misma del artista y de aluera de su
personalidad. (...) He establecido que la autonomia del arte se
presenta en forma aparencial y que su sumision evidente a
factores que le son ajenos, permite afirmar su heteronomia.
(...) En todas las ocasiones no he dejado de afirmar,
consecuentemente con las ensefianzas de la historia, que el
proceso evolutivo —si bien Intrincado- nos demuest ra una marcha
ascendente en via de progreso*.

B ano 1939 fue muy importante para su trayectoria profesional. Asi
lo sefalé cuando en |a década del ‘70 escribid un Qurriculum Vitae -que
é mismo asumidé como una oportunidad para hacer un balance de su
vida intelectual- manifestando que fue el ano en el que se produjo un
“viraje importante” en su carrera. Mas de treinta anos separaban ese
texto autobiografico de sus anos jévenes, en los que su participacion en
¢l periodico socidlista La Vanguardia le habia posibilitado no saio crecer
en sus ambiciones sino definir su carrera en la critica de arte. Esa
distancia temporal también |e permitia reconocer el cambio del tono
pedagogico de sus primeros lrabajos por uno mas agresivo y polémico,
que habria provocado el algiamiento de algunos de los artistas que lo
habian impulsado a escribir critica de arte.

En este mismo viraje de su carrera se inscribe, también, el comienzo
de su labor como promotor de la cultura -con la organizacion de la
exposicion “Desde Malharro a nuestros dias” presentada en el Colegio
Nacional de La Plata en 1939-. A traves de los anos, esta tarea se
desplegara en diversos roles. ya sea asumiendo |a organizacién de
exhibiciones, actuando como jurade. prologando y propiciando
intercambios o tomando |a direccion de ciertos proyectos —como en el
caso del Museo Nacional de Bellas Artes y, posteriormente, del Centro
de Artes Visuales del Instituto Torcuato Di Tella®—. Merece un renglén
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aparte la direccion del proyecto editorial de |a revista Ver y Estimar que
comenz6 en 1948.

En el periodo 1939/ 44 publico varios libros® y consalidd su espacio
como docente en el Colegio Nacional de la Universidad de La Plata
obteniendo la titularidad de la catedra de Historia del Arte. Asimismo
comenzd a diversificar su audiencia saliendo del pais, incorporando las
aulas de los futuros artistas al ensefiar en la Escuela Superior de Bellas
Artes de La Plata y creando, en 1941, la Catedra de Orientacion e
Investigacion Artisticas en el (blegio Libre de Estudios Superiores, que
daba continuidad a su labor en Buenos Aires.

Atravesada por la lucha antifascista y los sucesos de la || Guerra
Mundial, la década del '40 en la Argentina presencid la disputa por
el arte moderno. En el campo de las artes visuales, 1944 puede
considerarse como el ano gue marca un punto de inflexion, sefalado
por algunos hitos; por un lado. |a Editorial Poseidén publicé en Buenos
Aires Universalismo Qonstructivo. Qontribucion a la unificacion del arte
y la cultura de América -libro que difundia las ciento cuarenta y
nueve conferencias pronunciadas por Joaquin Torres Garcia entre 1934
y 1943, Héctor Agosti presentd su “Defensa del Realismo™’ mientras
Antonio Berni, Lino Enea Spilimbergo, Manuel Colmeiro, Juan Carlos
Castagnino y Demetrio Urruchia fundaban el Taller de Arte Mural vy,
por otra parte, en aquel “mitico” verano del '44 aparecia el (nico
numero de la revista Arturo, que dio el puntapie inicial para el
desarrollo del grupo de arte concreto.

En 1945, la agrupacién que se nucled alrededor de Arturo realizaba
dos exposiciones (en la residencia de Enrique Pichon Hiviere en actubre
y de Grete Stern en noviembre)., Tiempos “heroicos’, en los que la
vanguardia concreta postulaba la “invencion” como creacion pura contra
el primitivismo, el realismo y el simbolismo, sumando la ruptura del
marco, las formas articuladas y la imagen conceptual pura y liberada de
las pautas académicas. Concebida como la uUnica propuesta
transformadora para el hombre de posguerra, también asumia un
posicionamiento politico. Sn embargo, mientrasformulaban su propuesta
utopica, estos jovenes demostraron escasa estabilidad en sus vinculos
grupales y, répidamente, dieron lugar a sucesivas divisiones: |a Asociacion
Arte Concreto Invencion (AAQ) y el Movimiento Madi, primero, la
subdivision de los Madi en dos grupos. el nacimiento de la propuesta
Perceptista de Raul Lozza y la posterior dispersion de la Asociacion.
Unos y otros aprovecharon todos los espacios y estrategias disponibles
(exhibiciones en espacios “alternativos®, panfleteadas, redaccion de
manifiestos, edicion de un organo de difusion de las propuesias,
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participacion en conferencias y debates) aunque, como suele ocurrir
con los movimientos de ruptura, no contaron con un decidido apoyo de
la critica de arte

En este marco, Romero Brest publico en 1945 tres libros mas —entre
los cuales se produjo el primer acercamiento al arte brasilefo®- y
multiplicé sus cursos, cursillos y conferencias. En ellas, frente a una
audiencia joven, estudiantil, de |a que expresamente excluia a los
“académicos y a los ingenuos naturalistas”™, en mayo de 1946 se
interrogaba acerca de los “urgentes problemas del pintor argenting™.
Tomaba como eje central la cuestion de la “realidad”, indagando acerca
de su concepto y los modos de expresarla. Abordaba topicos tan caros a
de manera artificial, lo cual “no puede conducir sino a la geometria,
que es ciencia y no arte". Su enfoque discutia con las posturas mas
extremas de la izquierda en cuanto a la pretension de reflejo de la
accioén. en cuanto a la concepcion del arte como reproduccién de la
realidad. No obstante, en los momentos en los que en Buenos Aires se
habia abierto el debate entre la figuracion y la abstraccion, su discurso
no s6lo no aludia a la irrupcion del arte concreto sino que, mas
sorprendente aln. finalizaba aconsejando a los estudiantes que
analizaran |a realidad argentina para comprenderla y captar sus ideales,
que adoptaran una actitud politico social y que no le hicieran ascos a
los temas argentinos®.

En 1948 las filas del Partido Comunista ~donde militaban tanto
los concretos como los nuevorrealistas- recibieron el impacto de la
exigencia de alineamiento con el canon del realismo pautado por
Zhdanov, que provoco el consecuente alejamiento de la joven
vanguardia. En julio de ese afio, Romero Brest estaba publicando en
Ver y Estimar una alabanza dedicada a Candido Portinari. quien
realizaba una exhibicion en la Sociedad Hebraica Argentina; sin
embargo, hasta ese momento su pluma no habia acompanado las
exposiciones de los jovenes artistas concretos.

No cbstante, cuando en 1963 le solicitaron un prologo para una
exposicion que incluia una amplia lista de artistas que integraron los
grupos de arte concreto y madi pero también muchos otros que cultivaban
el arte generativo, la abstraccion lirica, geométrica o lindante con el
cinetismo, accedio a escribir un texto casi a mano alzada, aunque buscando
una cierta métrica que contrasta con la copiosa prosa habitual en sus
escritos, en el que expresaba que |o hacia:

(...) sin recurrir a libros, catalogos y viejos textos. evocando
nada mas la época hercica del arte “concreto” y el arte “madi”
que coinciden con la de mi primera madurez.

8 Selrala ce La pintura brasienia cont empordnea
Editonal Poseidén, Buenos Aires, 1945; Historia
de las artes pidsticas Tomo |° Introducdion a la
historia o las arles plagticas Tomo |1 La pintura
Editerial Poseiddn. Buenos Airss, 1945;
Revelaciones artisticas y autobiogeaticss de Mgue!
Angel. Suspoesasen &l textooriginal y en espariol
Pritoge de J.RB. Eftoniad Hevacion, Buenos
Aires, 1945 e Histona delas Artes agticas Tomo
111: La arquitectura y la escultura. Editonal
Poseidon, Buenos Aires, 1946.

S “H pintor argentino y los urgentes problemas
que le plantea |a realldad actual’. Conferenda
presentaca en [a Mutualidad de Estudiantes y
Egresados de Bellas Artes el 4 de mayo de 1946,
Caja 17, sobre 2, i). AJAB. Mecanografiado, 7
paginas Ver Apéndice Documental,
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En 1963 Romero Brest iniciaba su labor al frente del Instituto Torcuato
O Tella. Este seria un proyecto en el que apostaria a |a permanente
experimentacidn, apuntando a “lo nueva" y evitando la repeticion; un
proyeclo, sin embargo, tan diferente de su gestion en el Museo Nacional
de Bellas Artes (que acababa de finalizar) como de la estética del arte
abstracto que defendiera en los afos ‘50s. Las transformaciones en su
pensamiento también parecian alterar la sucesion de algunos detalles
en su memoria que, en 1963, se auto-representaba “acompanando” ala
época heroica del arte concreto y madi, aunque sus criticas no se habian
hecho eco de las propuestas que, entre 1945 y 1948, habian realizado
esas agrupaciones. De todos modos, sus viajes por diferentes paises
europeos entre 1948/51 y su primera visita a Estados Unidos en este
Gitimo ano -tal como planted Andrea Giunta- le dieron mayor seguridad
para la defensa del programa de la abstraccion, aunque ésta tuviera
que realizarse desde 1a “tribuna de los desplazados™™ y. en este marco.
también la revista Ver y Estimar, progresivamente, se habia ido haciendo
cada vez mas permeable a las propuestas abstractas'.
En este sentido, hacia 1951 |a gesta de Romero Brest fue sostenida
y fructifera, tanto para las nuevas tendencias en la Argentina como
para el desarrollo de |a vanguardia brasilefia. Luego de actuar como
Jurado de la | Bienal de San Pablo, escribio, disertd. organizé muestras
e impulsé contactos que posibilitaron una nutrida participacién en la Il
Bienal y en ofras exposiciones. En 1953 fue convocado para preparar el
prologo para una exposicion de artistas argentinos a realizarse en el
Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro. El texto lo muestra
sobrepasando las discusiones ya eslériles acerca de la conveniencia de
enunciarla en términos de arte abstracto, concreto, no figurativo, no
objetivo. B grupo de expositores estaba integrado por algunos artistas
provenientes de la Asociacion Arte Concreto Invencion: Maldonado, Hlito,
Prati, lommi y Girola, a los que se sumaban algunos abstractos
independientes: Miguel Ccampo, Fernandez Muro, Sarah Grilo, Qorindo
Testa y Rafael Oneto. En su presentacion Romero Brest se ubicaba en el
horizonte de lo “nuevo” proclamando:
B hombre moderno ha ganado la realidad del espacio, mas no
del espacio como el d&mbito en que se mueve, limitadamente, el
ser de carne y hueso necesariamente deleznable que somos,

sino el espacio dinamizado en que se mueve, ilimitadamente,
un ser mas universal'?.

Resonaban en este discurso las palabras de Georges Vantongerloo.
Justamente, entre 1951/ 52 Victor Magarifios D habia frecuentado a este
artista belga y a Max Bill, & desarrollar su beca en Paris. De regreso a

1"



Crigtina Rosd

la Argentina su poeética planteaba romper con el espacio euclidiano y
lograr que el tiempo y el espacio fueran inseparables en |a concepcion
del Cosmos. Posiblemente. esta afinidad de ideas motivé a Romero
Brest a invitar a Magarinos D para integrar el envio que llevaria a los
artistas presentados en Rio de Janeiro al Stedelijk Museum de Amst erdam,
en ese mismo afo.

Sn embargo, estos eran tiempos en los que la batalla por €l arte
moderno se libraba en frentes simulténeos y una carta enviada por
Margherita Sarfatti habia proporcionado a Romero Brest |a estratégica
oportunidad para discutir y diferenciarse de la critica italiana,
publicandola junto a su replica en Ver y Estimar”. Aparecida bajo el
titulo “Polémica sobre el arte abstracto”, se present aba como unaocasion
para dar rienda suelta a los tipicos debates y, en ese contexto, Magarinos
D. inlentd polemizar acerca de |la supremacia de la arguitectura,
defendiendo el valor verdadero dela pinturay el porvenir que le auguraba.
Sn embargo, la frontalidad de su discurso abrio un atajo a través del
cual el critico no sélo le envio una respuesta lapidaria sino que sepulto
la invitacién que le habia cursado para participar en la muestra de
Amsterdam®™ . Justamente, la apuesta por la arquitectura habia sido
uno de los mayores desafios acometidos en los “encuentros™ con el
publico que acompafiaron a la muestra en Rio de Janeiro, tal como
testimonia la prensa carioca:

Entre as revolucionarias teses e ideias sugeridas o defendidas,
Romero Brest afirmou que a pintura de nossa época nao
permanecerd, nem mesmo Picasso seri vista apenas como um
fermento. Disse também ser a Arquitectura a arte maior de
nosso tempo, em situacao superior a todas as demais™.

Por otra parte, en consonancia con su postura frente a Sarfatti y las
ideas desarrolladas en ;Qué es el arte abstracto?¢, en el texto para la
exposicion recorria las transformaciones que se habian operado en el
lenguaje del arte y que, en cincuenta anos, habian desplazado los
“apoyos” en los objetos de la naturaleza por la objetividad de la
geometria, en tanto instrumento ordenador de las emociones.

En 1967, cuando prepard una exposicion sobre la tendencia
geométrica en el Instituto Torcuato Di Tella, retomo algunas de estas
reflexiones a la luz de las propuestas que se sucedieron hasta llegar
al arte cinético. En lo que respecta al Arte Concreto se referia al
definido por Theo Van Doesburg, considerando que la denominacion
era, tal vez. la mas inaceptable debido a que “concretas”™ son las
formas y no el arte. Sin embargo, dentro de la pléyade que hacia fines
de los anos 60s trabajaba con diferentes propuestas racionales y que

13 O "Polémica sobre el Arte Abstrado”, en Ver
y Estimar, n 27, vol VI, abril-de 1952, pp. 7-
24. Expongo este punto de vista en 'Una
pulseada entre o realismo y [a abstraco dn. Jorge
Romero Brest entre Margherita Sarfatti y Lionello
Venturi®, en A Gunta y L. Malosett) (hsta,
Jorge Fomere Bres y la revista \er y Estimar, it
14 Q. Carta de JRB a WD, lirmada, 6/5/53,
Corresponcancia 5/2/2, Archivo VMD,
Asociacion Amigos V Magarifnes D, Garta WD
a JRB 14/5/53, Archivo JRB |FFyL-UBA),
Corraspondencia 327. Carla de JRB a VMD.
firmada, 20/5/53. Correspendencia 6/1/1,
Archive YWMD.

15 (. “(nnferenciasde Fomero Brest®  en (breio
da Manha, Artes Radicas 15/8/53.

16 Publicado en agosto de 1953 por |a Editorial
Columba, Qi€ es & arte abstrado? reunia los
cursos, conferencas y prédica en favar del arte
abstracto.
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19 Algunas cronologias tomaran el documento
“A arquitelura é a grande arte de nossa Lempo

Fomero Brest em Sao Paulo”, en folha da manha
1948, s/d, publicado en Aracy Amaral (coord.),
Projeto (onstrut ivo Brasifairo na Arte. 1950-1962,
San Paulo, Funarte, 1977, pp 97-98.

20 M. A Garcia: *La construccion cel ate
abstracto. |mpactos e interconexiones entre &
internacionalismo cultural paulista y la escena
artistica argentina 1943-1953". en W/ Fremio
Findaodn Telefonica alainvesigaoonde la Ngona
ae las artes pldsticas an la Argentina Fondo para ia
invedigacion o arfe aentino (FIAAR), en prensa
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esta exhibicién integraba en una misma extension del lenguaje artistico
a partir del titulo “Mas alla de la geometria”, para Romero Brest los
concretos habian sido quienes aportaron soluciones de acuerdo a la
geometria “posicional”, mediante elemenlos simples ubicados en
Intervalos de espacios ficticios. De este modo los diferenciaba de
quienes ponian el acento en el “ritmo” o de quienes hacian intervenir
lo “temporal” en un espacio ya no ficticio sino real. Al plantear el arte
concreto tomaba una cita de Ernesto N. Rogers relacionada con la
concepcion matematica de la obra de Max Bill. Sn embargo, en una
exhibicion de obras de artistas argentinos que, tal como senalaba al
finalizar el prologo, vivian casi todos en Buenos Aires, no hacia ninguna
referencia al programa vanguardista elaborado por la Asociacion Arte
Goncreto Invencion y el Movimiento Madi entre 1946/ 48.

En cuanto a los vinculos con el arte brasilefio, su gestion oficial al
frente del Museo Nacional de Bellas Artes también tuvo la opartunidad
de revitalizar los contactos realizados con Niomar Moniz-Sodré al recibir
la exposicion “Arte Moderno en Brasil” (1957), en cuya presentacion no
dejo de subrayar su deseo de acercamiento. sefialando las similitudes
entre el arte de ambos paises. Al afo siguiente pudo continuar en el
mismo camino al presentar la gran muestra “Arquitectura Brasilefia”
(1958) que enlazaba las obras mas importantes del siglo XM y XVI11 y
los desarrollos alcanzados hasta |legar al ambicioso proyecto de Brasilia.
En un discurso que también aspiraba a lograr un cambio de ment alidad
en su pais, Romero Brest presentaba la pujanza del pueblo brasilefio
destacando “el espiritu de progreso que anima por igual a gobernantes
y realizadores, mancomunados para imponer el sistema de formas
modernas que corresponden a nuestro tiempo"''. En este sentido, mas
tarde también recordaria que el vinculo con la directora del Museo de
Arte Moderno de Rio de Janeiro fue mas estrecho “por estar del mismo
lado de la barricada que por una verdadera confluencia de ideas™".

Sin embargo, aunque los intercambios entre Brasil y Argentina que
lo tuvieron como protagonista fueron fluidas, no parecen haber sido tan
tempranos come se ha sefnalado en algunas cronologias que toman
como punto de partida una conferencia dictada en el Museo de San
Pablo en la que habria vaticinado la superioridad de la arquitectura®™.
Un anélisis reciente de Maria Amalia Garcia fundamenta a través de
fuentes epistolares y documentos existentes en ios archivos de la Bienal
de San Pablo la escasa probabilidad de que esa conferencia se haya
desarrollado y que “el critico sostuviera esta doctrina en ese afio"™.

No obstante, en un escrito de 1976 Romero Brest reconstruye los
vinculos con |os artistas brasilenos. Recuerda que luego de escribir su
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libro La pintura braslena contemporanea. en 1948 realizo una serie de
conferencias en e Museo de San Pablo en las que dice: “estableci los
principios que fundamentaban el arte concrete”. La memoria, tal como
€ mismo plantea en ese texto "olvida los datos y nombres, quedando
solo las |deas formadas en torno a las experiencias”. Consciente de ello,
se apoyaba en un reportaje realizado por un periodista de Folha sin
fechar. Resulta significativo que haya despejado sus dudas consultando
el recorte de un periodico que, justamente, no tenia la fecha; sin
embargo. la seguridad parecia descansar en la conviccidn de Ia tarea
realizada que, de inmediato, se aprestaba a relatar. Recordaba su
desempeno como Jurado en |a | Bienal, referencias sobre algunos artistas
brasilefios y algunos detalles de la exposicion de 1953. Al cotejar su
prélogoe con las criticas que recibieron sus disertaciones (y que habia
conservado), considerd que la vehemencia y el entusiasmo depositado
en los concretos pudieron haber despertado cierta irritacion que se
percibia en algunos de los articulos publicados en los medios® .

Estas reflexiones. realizadas a instancias de Aracy Amaral®,
abordaban comparativamente las propuestas de los argentinos y de
los brasilefios, diferenciando el trabajo de quienes prefirieron
salvaguardar la libertad creadora autodenominandose “neoconcretos”
y quienes trabajaron méas cefidos al empleo de la mateméatica. En este
sentido, si en el momento de irrupcion de los concretos sus ideas
habian perdido parte del determinismo de sus primeros escritos aun
estaban lejos de poder alentar a esa vanguardia. Sin embargo, su
labor fue asumiendo un rol tan protagonico en la defensa del proyecto
de la abstraccion en la década de los 50s que, inclusive, se animo a
reorientar el programa estético:

[En 1953] estableci todas las dudas respecto a los concretos
argentinos, diciéndoles: ‘El arte concreto habra de ser un arte de
compresion universal o morird Y para que esto no suceda es menester
que practiquen en gran escala, que practiquen y no se limiten a la teoria,
la invencion de objetos. No lo hicieron y murio la tendencia como lo
habia predicho®.

Escrito para integrar el catdlogo de la exhibicién que preparaba
Ameral, el texto fue reemplazado por la entrevista “A arquitetura € a
grande arte de nosso tempo: Romero Brest em Sdo Paulo"*. Este hecho
parece no haberle agradado a Romero Brest, seglin se puede reconst ruir
a partir de una amable disculpa de la historiadora y critica de arte
brasilena®®, aunque la fuente publicada ubicaba en el ano 1948 —tal
como &l mismo escribid en 1976~ su polémica intervencidn en el campo
artistico brasilefio.

21 0. *Arte concreto en Brasi| y Argentina’, oit.
22 La consulta se vintulaha con 18 expescion
Pojao Gndrutivo Baslarona Ate 1950/ 1862),
Mus2o de Arte Moderno. Rio de Janairo, Funarie.
Museo de Arle Moderno, San Pablo, Anacoteca
del Estado. 1977

23 0. *Arte concreto en Brasi| y Argenting”, cil.
24 4. Projeto (onstrutivo Brasileiro na Ate. ot.
25 Carta Aracy Amaral @ JAB, 22 de Agosto de
1977, mecancgrafiada.. 1p, caja 23, sobre 2.
B35, AJRB.
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De todos modos este documento conserva la traza de la memoria
que siempre es un fenomeno actual, es decir, es presente del pasado y,
en este caso, fue |a evocacidn de aquel pasado en el presente de la
escritura. Desde esta perspectiva su afirmacién manifiesta la impresion
que la “experiencia vivida" le habia dejado. Por esta misma razon, que
el recorte del periodico en e que se basaba tuviera o no tuviera la
fecha no constituia el aspecto masimportante en el momento de dilucidar
el caracter anticipatorio que para él contenia la huella de ese pasado.
No obstante, restaria considerar |a disputa por los sentidos del pasado
que transmite la historia, frente a la que nuestro critico tenia una clara
posicion tomada.

Sin duda, la obra de un intelectual de la talla de Jorge Romero
Brest ofrece una materia de valor incalculable a |a hora de repensar el
Arte Latinoamericano. En este sentido, redibujar la tramade intercambios
supone reinscribir sus vinculos con los artistas y estudiar el movimiento
de construccion y re-construccion de un pensamiento que no ceso y. en
nuestro caso. reponerio a traveés de sus escritos restituye la dimension
humana, es decir, permite delinear la figura del Romero Brest hombre,
aquel que dudaba, cavilaba, se contradecia y también sofaba



